की विनिनन प्रक्रियाओं और प्रतिक्रियाजों का परिणाम है। अत प्रत्येक शब्द अपने 
निर्माण या मरचना के मूल मे अनेक प्रकार की सामाजिक, सास्क्षृतिक, घाभिक, 
राजनीतिक तथा अन्यास्य मानवीय प्रक्रियाओ को सजोये हुए है। आज घा्व्द। मे 
सुप्गठित अर्थों को प्रकट करने की अन्तहिंत शक्ति इन्ही प्रक्रियाओं का परिणाम 
है। ध्यान देने की वात यह है कि यह प्रक्रिया न तो कभी रुकती ही है और न 

मन्द ही पड़ती है। इसी कारण भाषा का परिवर्तन, परिवद्धंन या विकास स्वतः 
हो होता रहता है। उममे नये सर्जनात्मक शब्द जुड़ते रहते हैं और पुरानो का 
अपमान भी साथ होता रहता है। यह सव सामयिक या युगीन परिस्थितियो के 
परिणामस्वरूप ही हुआ करता है। यही कारण है कि विश्व की किसी भी भापा 
का जो रूप एक हजार वर्ष पहले था, आज नही है । 

हिन्दी भापा का उद्‌मव कब हुआ, यह विपय अधिक विवादपूर्ण नही है । 

उत्पत्ति की दृष्टि से 'हिन्दी' शब्द की उत्पत्ति 'सिन्धु' शब्द से मानी जाती है । 
बहत पहले सिन्‍्वु नदी के आसपास का भाग सिन्धु देश कहलाता था। कुछ 
विदेशी लोग 'स” का उच्चारण 'ह' करते थे, इस कारण सिन्ध् शब्द का 
उच्चारण 'हिन्दु' होने लगा। धीरे-धीरे इस भू-भाग का नाम 'हिन्द' प्रसिद्ध हो 
गया। यहाँ के निवासी 'हिन्दी' कहे जाने लगे और उनके द्वारा प्रयोग मे लाई 
जाने बावी भाषा 'हिन्दी' या 'हिन्दवी' कही जाने लगी। डॉ० भोलानाथ तिवारी 
जैसे नेक मापा-पज्ञानिक 'मिन्धु' शब्द को सस्कृत मूल का न मानकर द्वविड या 
फिमी पूर्ययर्ती भाषा वा मानते हैं। वर्हा से यह सस्क्ृत में आया और ईरानी मे 
शाशर 'हिदु' हो गया। यही शब्द वाद में ममूचे भारत के लिए 'हिन्द' और वहाँ 
दे नियासियों पी भाषा के तिए 'हिन्दी' के रूप में प्रचलित हुआ। हिन्दी भाषा 
प्रमग पे एस शब्द का प्राचीनतम प्रयोग १४२४० में रचे गये शरफुद्दीन यज्दी 

जप मामा में उपलब्ध होता है। यह वात नी ध्यान देने योग्य हे कि पहले 
पेश बोर हिन्दी दोनों के जिए हिन्दी” शब्द का प्रयोग होता था। तजकिरा 
मयज इुवनय राय में जावा है कि दर जबाने की टिस्दी कि मुराद उर्दू अस्ते/ । पर 

१६४, एया में जारह अंग्रेज़ी क्रो बिद्दपूर्ण भाषा-नीति के कारण हिन्दी तथा 
४7४ के ३उद दा माना जाने उया। 


जा हे 4! 


हिन्दी शब्द का प्रयोग मुख्य रूप से हिन्दी प्रदेशो मे बोली जाने वाली समस्त 
१ के लिए होता है, जबकि सकुचित अर्थो में खडी बोली के साहित्यिक 
के अर्थ मे होता है। यह हिन्दी प्रदेशो की सरकारी भाषा होने के साथ- 
परे भारत की राजभाषा है। देश का अधिकाश काम-काज इसीमे होता है। 
+% शब्दावली में इसे मानक हिन्दी” या 'परिनिष्ठित हिन्दी' भी कहा 
है। हिन्दी के दो रूप माने जाते हैं--एक पूर्वी हिन्दी और दूसरी पश्चिमी 
। पर सामान्यतया इन दोनो को 'हिन्दी' ही कहा जाता है। पारिवारिक 
'*ण की दृष्टि से हिन्दी भाषा यूरेशिया खण्ड के भारोपीय परिवार की एक 
भाषा है। इस परिवार के 'शतम्‌' और “कत्तम” नाम से दो वर्ग माने जाते 
'शतम्‌' वर्ग से ही आर्य परिवार की भाषाओं का सम्बन्ध है। आर्य भापा- 
7रके भी तीन अंग हैं--( १) ईरानी भाषा-वर्ग, (२) दरद भाषा-वर्ग 
(३) भारतीय भाषा-वर्ग । इस अन्तिम वर्ग के अन्तर्गत ही भारत में बोली 
वाली अधिकाश भाषाएँ आाती हैं। वैदिक सस्क्ृत से लेकर लौकिक सस्क्ृत, 
/ भीकृत, अपश्र श, हिन्दी तथा अन्य आधुनिक आर्य भाषाएँ इसीके अन्तर्गत 
हैं। रूप-विधान की दृष्टि से हिन्दी श्लिष्ट योगात्मक भाषा है। इसका 
१ कठिनता से सरलता की भोर है। भाषा की प्रवृत्ति प्राय परिवर्तनशील 
। है। यह परिवर्तेन या विकास की प्रक्रिया बहुत ही लम्बी है। हमारे विचार 
नदी वैदिककाल से ही बोली जानेवाली आम बोलचाल की भाषा का विकृत, 
सित या अपश्रष्ट रूप है। इसी कारण आधुनिक हिन्दी साहित्य के इतिहास 
स-ग्यारह सी वर्ष पुराना मानते हुए भी हम उसे पूवेवर्ती भाषाओं से सम्बद्ध 
 हैं। यह सम्बद्धता उसके विकास-क्रम की ही द्योतक है। इसी कारण हिन्दी 
त भाषा है। वह अन्य अनेक भाषाओं के समान स्थिर होकर जड या मृत 
हो गई है। सस्क्ृत के समान इसके नियम स्थिर नहीं हो गए और न ही 
सि-क्रम रुकने पाया है । 
हिन्दी की पुर्ववर्ती भाषाएं--भाषा का अनवरत प्रवाह नदी की घारा के 
वे सतत प्रवहनशील रहता है। यह हम मान चुके हैं कि हिन्दी प्राचीनतम 
चाल की भाषा का हो विकृत या विकसित रूप है, अत विकास-क्रम की 


ड 


दृष्टि से इनके सम्बन्ध में सक्षिप्त जानकारी प्राप्त कर लेना अधिक समीचीन 
होगा। इन सम्बद्ध भाषाओं का स्वरूप निम्नलिखित है 
१ वैदिक सस्कृत--इस भाषा में ऋषि प्रणीत ऋग्वेद से लेकर अथरवेवद 
तक वा समूचा साहित्य रचा गया है। इस कारण यह भापा वैदिक सस्कृत 
कहलाती है। फग्वेद भे और जन्य वेदों मे मी भाषायी परिवत्तंन देखा जा सकता 
है। इसमें भापा की पिरन्‍्तर परिवर्ननशीलता का सहज ही अनुमान हो जाता 
है। बुछ विद्वानों के अनुमार ऋग्वेद की भापा से वोलचाल की भाषा अवश्य ही 
भिन्‍न रटी होगी। उन्ही भिसन रूपो को वैदिक सस्कृत या भाषा कहा जाता है । 
क्योफि प्रत्तेक युग की साहित्यिक और वोलचाल की भाषा भे एक स्पष्ट अन्तर 
रटा करता है, पिश्ास-क्रम की दुष्टि से हिन्दी का मूल उत्स वे बोल-चाल की 
वैदिक भाषाएँ ही रटी होगी, क्योकि हमारे विचार में कोई भी भाषा एक ही 
दिन >ोर बुग वा नटी, बल्हियुग-युगान्तर के व्यवहार का क्रश विकसित 
परिणाय हुआ का ती है । 
२ लोकिक सस्कृत या सस्कृत--वैदिक भाषा के साथ-साथ जिस प्रतुख 
तोडिक था बोजचाल वी भापा का प्रयोग होता था, भागे चलकर उसमे भी 
तहिययोी रचना होते लगी। साहिन्यिक प्रक्रिया में पडकर इस भाषा का 
ये सन्‍्वार हाने जगा। बाद में इस विकसित भाषा को व्याकरण के नियमों 
में बाधा जाने गगा। व्याकरण की दृष्टि से सुसस्कृत होकर ही वैदिक भाषा 
सादा या गीिक सस्द्वत' वे नाम से प्रसिद्ध हो गईं। इस सस्क्ृत सापा का 
समस्त जियात्मय साहित्य अत्यन्त समृद्ध है और विश्व की समस्त भाषाओं के 
वाहिय मे यहोट माना जाता है। व्याकरण के, विशेषपत पाणिनि-व्याकरण के 
वियझों पे नियमित हो जाने के कारण इसका विकास-क्रम अवरुद्ध हो गया है। 
तक भा प्रवाननम काव १५०० ने भी अधिक ई० पू० से लेकर आज तक इसमे 
टयिए रुप से साहित्य वी रचना जनवरत हो रही है। | 
प.चिब्याएाद ते समुचित नियमों में आवद्ध हो जाने के कारण धीरे- 
5 पस्कत इनमापा ने हयर मात्र विद्वानों की भाषा ही रह गई। तब स्वत 
की वात का चनेत यार की प्रादशिज्ष भाषाएँ विकसित होसे लगी। इनमें से 


| 


सया पूर्वी वोली और पश्चिमी बोली ये दो रूप विशेष उल्लेखनीय हैं। 
'चमी भाषा का साहित्यिक रूप ही पालि! कहलाया। इस भाषा में काफी 
दे साहित्य रचा गया। गौतम बुद्ध ने इसी जनभाषा में अपने सिद्धान्तो का 
7र किया। यह भाषा वीद्ध-प्रभाव के कारण अनेक पडोसी देशो मे भी प्रचलित 
॥ 
प्राकृत भाषाएँ--सस्क्ृत के समान जब पालि भाषा भी साहित्यिक भाषा 
कर रह गई, तो जनता मे वोलचाल के लिए अन्य भाषाओं का विकास होने 
गा। प्रकृति और भोगोलिक विभेदों के कारण प्राकृत के अन्तर्गत यहाँ अनेक 
षाओ का विकास हुआ। इनमे से निम्नलिखित चार रूप विशेष महत्त्वपूर्ण 
ने जाते हैं--शौ रसेनी प्राकृत, मागथी प्राकृत, अ्द्ध मागधी प्राकृत और महाराष्ट्री 
कृत । इनमे महाराष्ट्री प्राकृत को अधिक सम्पन्न माना जाता है । ईसा की 
थम शती मे प्राकृतो का साहित्यिक रूप स्थिर हो गया था| शूरसेन--मथूरा 
था आसपास के प्रदेशों में बोली जाने वाली प्राकृत शौरसेनी कहलाई। ध्यान रहे, 
ग़जकी हिन्दी का सीधा विकास इसी प्राकृत से माना जाता है और उर्दू भी इसी का 
गेग या विकसित रूप है, जो लिपि को दृष्टि से १९वी शी में अलग हुआ। 
वीं प्रदेशों मे व्यवहृत प्राकृत भाषा मागधी कही जाने लगी। शौरसेनी और 
मागधी प्रदेशों की मध्यवर्तिनी को अद्धंसागधी कहा जाने लगा । इसी प्रकार मध्य 
देश के बरार आदि प्रदेशों मे व्यवहृत् प्राकृत महाराप्ट्री कही गई। प्राय. सभी 
प्राकृतो में अनेक प्रकार का विधात्मक साहित्य रचा गया | समय की गतिशीलता 
के साथ जव प्राकृतो को भी व्याकरण के नियमों में बाँधा जाने लगा, तो जनता 
की वोलचाल की भाषा इनसे अलग होती गई । 
अपभ्रश--समय के साथ-साथ साहित्यिक प्राकृतों का रूप स्थिर हो गया 
भर जनता की वोलचाल की भाषा मे से एक नई भाषा का विकास होने लगा । 
इज विकास के फलस्वरूप जो भाषा सामने भाई, वह अपशभ्रण कहलाई । अप भ्रश' 
'गब्द का सामान्य अर्थ (विगडा हुआ या अपभ्रष्ट' माना जात्ता है, जो कि युक्ति- 
संगत नही है। क्योकि कोई भी भाषा या तो स्थिर हो जाती है (जैसे सस्क्ृत ) या 
फिर परिवर्तित और विकसित होती है। अत अपश्रश को विकास का ही पर्याय 


द्‌ 


मानना चाहिए। इन्ही अपभ्रशों से ही आधुनिक भारतीय भाषाओ का उद्भव 
हुआ है। भाषा-चैज्ञानिक हिन्दी, वगला, गुजराती, मराठी, उडिया, असझ्लिया 
आदि का जन्म इन्हीसे ही मानते है । 

हिन्दी--शौ रसेनी प्राकृत से ही अपभ्रश के क्रम और प्रक्रिया से गुज्षर कर 
हिन्दी भाषा का उद्भव तथा विकास हुआ। आज हिन्दी भापा जिस रूप मे विकसित 
हुईं और हो रही है, वह भी अनेक प्रक्रियाओं और प्रतिक्रियाओं का परिणाम है । 
कुछ विद्वान्‌ आधुनिक हिन्दी का उद्भव सातवी शतती से मानते हैं, जबकि अत्य 


ऐसा वही मानते। प्राय विद्वानों ने इसका विकास-क्रम सम्वत्‌ १०५० आर्थात्‌ 
ग्यरहवी शती के उत्तराद्धं से ही माना है। 


हिन्दी भापा उद्भव और विकास 


भाषा-विज्ञान की दृष्टि खडी बोली के नाम से अभिहित की जाने वाली 
हिन्दी का उद्भव शौरसेती अपश्रश से हुआ है। भाषा-वैज्ञानिक पूर्वी धौर 
पश्चिमी नाम से हिन्दी के दो रूप मानते है। इस दप्टि से पश्चिमी हिन्दी का 
उद्भव यदि शौन्सेनी से है तो कद्धंमागधी से भी पूर्वी हिन्दी का उद्रूव 
मानना पडेगा। पूर्वी और पश्चिमी हिन्दी की लगभग १७ बोलियाँ तथा उप- 
वोलियाँ मानी जाती है। इस दृष्टि से हिन्दी के व्यापक उद्भव मे शौरसेनी 
अद्धमागधी के अतिरिक्त मागधी का योगदान भी स्वीकार करना पडता है। 
परिनिष्ठित' या 'मानक! हिन्दी का उद्भव शौरसेनी प्राकृत से ही मानना अधिक 
समीचीन 
विकास-न्मम की दृष्टि से हिन्दी के कुछ प्रारूप पाली भाषा में ही उपलब्ध होने 
पर श्राकुता के काल में उन रूपो मे अधिक अभिवद्धि हो गई | अपअ्रप- 
काल में भाकर इन रुपो का प्रतिशत चालीस के आसपास पहुँच गया। यदि 
हिन्दी भाषा का वास्तविक उद मव १००० इंस्वी या १०५० से मानें तो नौ-ताढें- 


नो मो वर्षो के विकास के इस इतिहास को निम्नलिखित तीन भागो या वन्तर्युगोः 
में परिमाजित किया जा सकता है 


लगते है 


१ जभादिकाव-- २१००० या १०५४० ई० से १५०० तक | 


483] 


प्र 


हिन्दी मे प्रवेश करने लगे। कृष्णभवित के प्रदेश मे त्नज और रामभक्ति के प्रदेश 
में अवधी भाषा का प्रचार-प्रसार विशेष हुआ। मैथिली, खडीवोली, डिगल आदि 
आपाओ में भी इस काल मे साहित्य रचा गया। 

हे आधुनिक काल (१८०० ई० से आज तक)--इसे हिन्दी भापा के चरम 
विकास का यूग कहा जा सकता है। क्योकि आज हिन्दी मे ससार की अति समृद्ध 
भाषा भो से टक्कर ले सकने की पूर्ण क्षमता आा गई है। उसकी कई उपभापाएँ 
ओोर वोलियाँ आज पूर्ण विकसित होकर भापा का आसन ग्रहण कर चुको हैं। 
हिन्दी भाषा ने अन्य अनेक भाषाओं के बहुसख्यक शब्दों को अपने में पूर्णतया 
पचा लिया है। सामयिक आवश्यकताओ के अनुरूप हजारो की सख्या में नये शब्दो 
की रूप-रचना हुई है और हो रही है । सस्क्ृव और अग्रेजी शब्दों का हिन्दीकरण 
अधिकाधिक हुआ एवं हो रहा है | देश की अन्य सजातीय या विजातीय भाषाओं 
के शब्दों को पग्रहण करके भी आज की हिन्दी समृद्धि-पथ पर अग्रसर है। ज्ञान- 
विज्ञान की प्रगतियो के परिवेश मे शब्द-रचना का विशेष महत्त्व है। कई नुई 
घ्वनियाँ भी विकसित हुई है । जैसे--आँ (डॉक्टर, कॉलेज, पॉल आदि) | हिन्दी 
साहित्य के क्षेत्र मे खडी बोली का ही प्रयोग प्रमुख रूप से चल रहा है। कई 
सयुक्‍त ध्वनियाँ या स्वर आज मूल स्वर बन गये हैं । 

इससे स्पष्ट है कि हिन्दी भाषा आज पूर्ण रूप से विकसित हो चुकी है। फिर 
भी इसमे आगामी विकास के द्वार अवरुद्ध नही हुए हैं। नये-पुरामे अनेकानेक 
भाषाविद्‌ भौर साहित्यकार इसके भादी विकास के लिए पूर्णतया प्रयत्नशील हैँ 


लिपि उद्भव तथा विकास 


भाषा वे इतिहास के समान लिपि का इतिहास भी पर्याप्त पुराना है। क्योकि 
वेवल उच्चारण द्वारा भापा को प्रयोग मे लाकर मानव की महानतम वैचारिक 
पा भावात्मक उपलब्धियों को सुरक्षित नहीं रखा जा सकता था। भत विकारु- 
णील भादिम समाज के मानवो ने लियि (लेखनविधि ) की आवश्यकता का अनुभव < 
दिया फरसदरूप विफिम्न प्रदार के प्रयोग किये जाने लगे | उन्ही प्रयोगो और 
प्रश्यानओो वा फन झ्राज विभिन्‍न सर्वागीण लिपियाँ है 
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भारत मे दो लिपियो का प्रयोग मिलता है--एक ब्राह्मी तथा दूसरी खरोष्ट्री या 
खरोष्ठी | खरोष्ठी या खरोष्ट्री को पूर्णतया भारतीय नही माना जाता। दूसूरे 
इसका प्रयोग भी कम ही हुआ है। हिन्दी की लिपि देवनागरी के समान भारत के 
आये परिवार की प्राय सभी भापा-लिपियों का विकास ब्राह्मी से ही माना जाता 
है । कुछ पाएचात्य विद्वानों ने ब्राह्मी लिपि को भी विदेशी प्रमाणित करने का 
प्रयत्त किया है। इन विद्वानों मे राईस डेविस, प्रिसेम, वर्नेल, विल्सन, मैवेसमूलर 
आदि के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं। राईम डेविस्त ने तो यहाँ तक कहने का 
दुस्साहम किया है कि ब्राह्मी लिपि का विक्रास युप्रे टिस नदी की तराई मे प्रचलित 
किसी प्राचीनतम विदेशी लिपि से हुआ । अन्य विद्वान और असीरी या फोनो- 
शियन लिपियो से ब्राह्मी की उत्पत्ति मानते हैं, पर ये मत सर्वेथा निराधार हैं। 
इनका विरोध करते हुए अनेक भारतीय विद्वानों ने ब्रह्मी को पूर्णतया भारत की 
मौलिक लिपि प्रमाणित किया है। प० गौरीशकर हीराचन्द ओझा के अनुसा र--- 

“यह भारत का मौलिक आविष्कार है। इसकी प्राचीनता और सर्वाग 
सुन्दरता से चाहे इसका कर्चा ब्रह्मा देवता माना जाकर इसका नाम वाह्यी पडा, 
चाहे साक्षर ममाज ब्राह्मणो की लिपि होने से यह ब्राह्मी कहलाई हो, परस्नु 
इसमे सन्देह नही क्रि इसका फोनोशियन आदि से कोई सवध नही ।” 

डॉ० सुनीतिकुमार चटर्जी, डॉ० राजवली पाण्डेय, डॉ० तारापुर वाला 
कनिघम, एडवर्ड, थॉमस आदि अनेक भारतीय एवं पाश्चात्य विद्वान्‌ भी इसी 
मत से सहमत्त है । 

पाँचवी सदी ई० पू० से भी पहले से ब्राह्मी लिपि के नमूने उपलब्ध हुए है । 
टमारे विचार में ऋग्वेद के रचना-काल मे भी पूर्व यह लिपि अस्तित्व मे आ गई 
होगी। तभी वैदिक साहित्य के रूप मे विश्व के श्रेष्ठतम साहित्य को सुरक्षित 
उतरा जा सका। वाद मे उत्तर और दक्षिण भारत की दृष्टि से ब्राह्मी लिपि के 
तप में एक स्पष्ट अन्तर आाने लगा । उत्तर भारत के रूप प्राचीनतम रूपों ई- 
सव्रिक निकट रहे, जबकि दक्षिणी रूप परिवर्तित होने लगे । ये परिवर्तित रूप 
तमण (१) उत्तरो श्ैजी और (२) दक्षिणो जैनी के नाम से अभिहित किये 


पु 


ताने जगे। देन दोनों जैलियो को ही समस्त भारतीय मापायी-लिपियों कामूल 
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उद्गम माना जाता है। शेप सभी लिपियाँ इन्ही दो के अन्तर्गत आ जाती हैं। 
व्राह्मी लिपि की उत्तरी शाखा या शैली से पहले गुप्त वंश के राजाओं के 
काल में "गुप्त लिपि! का विकास हुआ | तदनतर इसी 'ग्रुप्त लिपि' से 'कुटिल 
लिपि' का एक नया रूप विकसित हुआ । क्योकि इस लिपि के स्व॒रो एवं मात्राओं 
आदि की आक्वतियाँ कुटिल अर्थात्‌ टेढी थी, अत यह नाम स्वत ही प्रचलित हो 
गया। प्राचीन नागरी तथा शारदा लिपियो का उद्भव एवं क्रमश. विकास इसी 
कुटिल लिपि से ही माना जाता है । 
ब्राह्मी और इससे क्रमश विकसित नागरी लिपि की सवसे प्रमुख विशेषता 
यह है कि अपनी वैज्ञानिकता के कारण इसमे उच्चरित ध्वनिर्याँ ज्यो की त्यो 
लिखी जा सकती हैं। मात्रा-स्वर आदि योजना में कुछ स्थान का व्यतिक्रम 
अवश्य करना पडता है, फिर भी वह इतना निश्चित है और हम लोग परम्परा 
गत रूप से इसके इतने अभ्यस्त हो चुके हैं कि इसे अवैज्ञानिक कहना एक दम्भ 
का पालन और मानसिक दासता के सिवाय और कुछ भी नही है। अपनी इसी 
चज्ञानिकता के कारण ही देवनागरी या नागरी लिपि आज भारत मे सर्वाधिक 
प्रचलित है। नेपाली, मराठी, मैथिली, अवधी आदि अनेक भाषाएँ इसीमे लिखी 
जाती हैं। बगला, गुजराती, असमिया, उडीसा, ग्रुरुमुखी आदि लिपियों की वर्ण 
योजना तो देवनागरी की है ही, इनका रूप भी वहुत कुछ इससे मिलत्ता-जुनता 
है। इसी कारण भारतीय सविधान मे 'देवनागरी' या 'नागरी” को ही भारत की 


राप्ट्रलिपि घोषित किया गया है। निश्चय ही नागरी सारे देश में भाषायी 
एकता स्थापित कर सकने में सक्षम है । 


२ | ग्रपम्रंठा साषा और साहित्य 





प्रथम अध्याय मे स्पष्ट हो चुका है कि आधुनिक हिन्दी भापा का विकास 
अपन्रणश' भाषा, विशेषत शोरसेनी अपश्रश से हुआ है। अत इस भाषा के 
उपलब्ध साहित्य पर यहाँ पृथक से चर्चा कर लेना अधिक समीचीन होगा। हर 
सत्य है कि कई आधुनिक इतिहासज्ञ आगे भाने वाले आदि काल (वीरगाथा काल) 
की बाल-सीमा को अनिश्चित मानकर अपभ्रश-साहित्य की चर्चा भी इसीके 
अन्तर्गत करते हू, परन्तु हमारे विचार मे हिन्दी साहित्य के इतिहास के सामान्‍य 
पाठकों की दृष्टि से इसकी पृथक्‌ चर्चा करना ही अधिक सुविधाजनक और 
वैज्ञानिक है । इसी दृष्टि से यहाँ आरम्भ में ही, इसकी पृथक्‌ चर्चा की जा रही है। 

अपश्रश' शब्द का प्रयोग कुछ विद्वानों ने 'अवहटट' रूप में भी किया है। 
पह 'जवहड्ू' शब्द अपश्रश का ही अपश्रष्ट या विक्ृत रूप माना जाता है। हमारे 
पिचार मे प्राकृतो के युगो के वाद अपन्रण भापा का युग आया। पहले अपभ्रश 
फ्ही जाने वाली भाषाओं का प्रयोग वोलचाल छे लिए ही किया जाता रहा, 
पाद में इसमे साहित्य भी लिखा जाने लगा | जब यह भाषा साहित्यिक भाषा के 
हप में काफी विकसित हो गई, तो इसमे पुरानी हिन्दी या अन्य देश-भापाओ ऐे 
हप भी मिलने लगे। तब कुछ लोग अपश्रण को ही “अवह॒ट्ट' कहने लगे, जो 
ठर्ीनता जी दृष्टि में उचित भी प्रतीत होता है। शौरसनी अपभ्रश से हिन्दी 
जदि भापानों वा उद्भव और विकास इसी प्रक्रिया मे हुआ है| इसके अनन्तर 


रू 


२ नाथ साहित्य । 

३ जैन साहित्य । 

४ णुद्ध लौकिक साहित्य । 

आगे साहित्य के इन चारो रूपो का पृथक से उल्लेख किया जा रहा है। 


१ सिद्ध साहित्य 


लगभग पचास-साठ वर्ष पूर्व तक या तो इस प्रकार के साहित्य की पूर्णतया 
जानकारी ही न थी, यदि कुछ जानकारी थी भी तो इसे घामिक या साम्प्रदायिक 
साहित्य कहकर इसकी उपेक्षा की जाती रद्दी है। परन्तु सन्‌ १६१४ मे श्री 
चिमनलाल डाह्माजी ने पाटण-स्थित जैन-प्रन्थ-भण्डारों में सुरक्षित अनेक 
साहित्यिक पाण्डुलिपियो को खोज निकाला । इस खोज के फलस्वरूप अब्दुरंहमान- 
विरखित संदेश रासक', स्वयभू द्वारा रचा गया 'पऊम चरिऊ' तथा घनपाल 
धककड द्वारा रचित “भविसयत्त कहा' ज॑से अपभ्रश के श्रेष्ठ ग्रन्थ हमारे सामने 
आये। इसी प्रकार सन्‌ १६१८ में श्री जिन विजय सुनिने भी कुछ रचनाएं खोज 
निकाली । इनमे उल्लेखतीय नाम हैं--'तिसट्ठी लक्खण महापुराण” तथा स्वय भू 
द्वारा रचा गया 'हरिवश पुराण नामक ग्रन्य। सिद्ध या वोद्ध साहित्य के अन्य विभिन्न 
ग्रन्यो का अन्वेषण करने वाले अन्वेपक विद्वानों में श्री राहुल, डॉ० बागची, 
प० हस्प्रसाद शास्त्री, हेमराज शर्मा आदि के नाम भी विशेष उल्लेखनीय हैं। 
इनके प्रयत्नो के फलस्वस्प अपभ्रश साहित्य की विकसित परम्परा का सम्पूर्ण 
ज्ञान हो सवा। 
मिद्धो की परम्परा वौद्ध धर्म की विक्ृोति मानी जाती है। ४८३ ई० पू० 

बुद्ध के निर्वाण के बाद छुछ वर्षो तक तो वुद्ध मत का प्रचार जोरों पर रहा, 
पर जागे चलकर इसकी महायान और हीनयान नामक दो शाखाएँ हो गई। 
हीनवान बालो ने सिद्धान्त-पक्ष को प्राथमिकता दी, जबकि महायान वाले 
न्यावह्ातकिता की जोर अग्रसर होते गये। वाद मे णकर के शैव-धर्म से प्रभावित हा 
होसण इस धर्म ने तत्र-मन्रादि को भी अगीकार कर लिया। धीरे-धीरे इसमे भी 
पन्‍्प वाममागियों एे समान जन्न, मदन, भैन्‍्वीचक्र, मदच्य-मेथुन की प्रवृत्ति ने घर 


;; 


॥ 9 


ग्पै 
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कर लिया। सदाचार नाममात्र को भी न रहा। अन्य धर्मो की देखादेखी ईश्वर 
के अस्तित्व पर विश्वास न करने वाले ये वौद्ध गौतम बुद्ध की भी ईश्वर के रूप मे 
उर्वीसना करने लगे। तत्र-साधना ने इस धर्म की मूल दिशा एकदम परिवर्तित 
कर दी | सयम भौर त्याग के स्थान पर भोग और सुखो को ही प्रश्नय दिया जाने 
लगा | इसकी नई शाखाएं, प्रशाखाएं हो गई। इन्हींमे से मण्रो द्वारा सिद्धि चाहने 
वाले सिद्ध कहलाए। 

सिद्धो का प्रावल्य दक्षिण भारत मे प्रमुख रूप से हुआ | श्री पर्वत इनका 
प्रधान केच्द्र था। वगाल तथा बिहार प्रदेश भी इन सिद्धो से काफी प्रभावित 
हुए। इधर इनकी 'मगही' भाषा मे रचित रचनाएं प्राप्त होती हैं। इन सिद्धो की 
संख्या चौरासी तक स्वीकार की जाती है। इनका समय ७६७ से लेकर १२५७ 
ई० तक माना जाता है। चौरासी सिद्धो मे से ४५३ की रचनाएँ उपलब्ध है, जबकि 
१४ सिद्धो की रचनाओ को ही कुछ महत्त्व प्राप्त है। इन चौदह मे से भी सरहपा, 
शबरपा, लुईपा, शान्तिपा, ततिपा, कण्हपा, तिलोपा भादि के नाम विशेष उल्लेख्य 
हैं। 'पा' शब्द का प्रयोग प्रत्येक सिद्ध के नाम के साथ अवश्य जुडा मिलता है। 
इन्होने प्रधानतया गीति और मुक्तक शैली में ही काव्य रचे। गीतियाँ इनमे 
प्रचलित सिद्धियो के अवसर पर गाई जाती थी। भुक्तको मे सामान्य नीतियों 
भौर सिद्धान्तो की चर्चा मिलती है। इन्होने वोधिचित्त का रागात्मक वर्णन ही 
प्रधान रूप से किया है। इसी कारण कई विद्वान्‌ इन पर रहस्यात्मकता का 
मारोप कर कुछ गहन आध्यात्मिक तत्त्व खोज निकालने का प्रयत्न करते हैं, 


, परन्तु यह स्पप्ट है कि इसमे अलौकिक तत्त्वोया प्रेम का तत्त्व उतना नही, 


जितनी लौकिक भोगवाद की अश्लीलता है। 

इनमे खण्डन-मण्डन की प्रवृत्ति के दर्शन भी यन्र-तत्र होते हैं। कही-कही 
सामान्य तात्त्विक विवेचन भी मिलता है। ऐसी उक्तियाँ साहित्यिक न होकर 
आशामिक ही अधिक है। सिद्ध प्रायः हीन जातियो के मशिक्षित और अनपढ थे, 
लत. इनकी रचनाओं मे कोई विशेष दार्शनिक तत्त्व नही खोजा जा सकता। घमम 


नोर माध्यात्मिकता की साधना की आड में ये डोम आदि नीची जातियो की 
नारियों के शरीर का उपभोग करते रहे । 
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इनकी कुछ रचनाएं अर््ध मागधी अपभ्रश के निकट की मानी जाती हैं । इन्हें 
ही थ्री राहुल जैसे विद्वानों ने पुराती हिन्दी का नाम दिया है। इसे सध्या भाषा 
भी कहा गया है। रचताओ मे श्यूगार के साथ-साथ शान्त रस भी कही-कहीं 
दिखाई दे जाता है । आत्मसन्तुष्टि का भाव भी रस की दृष्टि से कदढ्ी-कही देखा 
जा सकता है। इन्होने उपदेशात्मक, नीति और आचार सम्बन्धी तथा रहस्यवादी 
या साथना-मम्वन्धी तीन प्रकार की रचनाएँ को। कही-कही पुक्तक पदो में 
काव्यश/सस्त्र की फुटकर चर्चा भी मिलती है। शैली मे सामान्य और प्रतीकात्मक 
दोनो प्रकार के तत्त्व विद्यमान है। सामान्य शैली अधिक प्रभावी तथा ग्राह्म है। 
इन्होंने सादुश्यपमूलक अलकारो का प्रयोग अधिक किया है। 

अन्त में कहा जा सकता है कि सिद्ध साहित्य में कुछ भच्छी बाते अवश्य थी, 
परन्तु इनका झुकाव भौतिक विलासिता की ओर ही अधिक होता जा रहा था। 
यही देखफर गो रखनाथ को कहना पडा था -- 

“चारि पहिर भालिगन निद्रा, ससार जाई विपया वाही ।” 
इन्ही बातों की प्रतिक्रिया आगे चलकर सन्‍्तों की वाणी मे प्रकट हुई थी 


२ नाथ साहित्य 


ऊपर यह वताया जा चुका है कि गौतम वुद्ध की मृत्यु के वाद इनका मत 
भहायान और ही नयान नामक दो शाखाओं में विभाजित हो गया था। भागे चल 
फर मत्रो की सिद्धियो पर विश्वास करने के कारण महायान भी 'मत्रयान' मात्र 
वनकर रह गया। इसके भी दो भाग हो गये। इनके नाम थे वद्भयान और 
हजेयान । इस वच्ञवान की सहज साधना-पद्धति ही आगे चलकर नाथ-सम्प्रदाय 
के माप में विकृसित इन्टाने व्यव के कमकाण्डो से जीवन को मुक्त किया 
और वध्यात्म-साथना को सहज रूप की ओर ले गये । अत कहा जा सयता है कि 
नाव-्मम्प्रदाय मिद्ध-सम्प्रदाय का ही सजवत एवं विकमित रूप है। अपूल्री 
समक्तता 6 कारण हो लगभग १४वीं घती तक इस सम्प्रदाय ने देश को अत्यधिक 
भायित किया। आज भी यह सम्प्रदाय विद्यमान है। 


नाव-सम्थदाय के मिद्धान्ती में शवमत और हठयोग का अदभत समन्वय देखा 


स5ः 
दर 
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जा सकता है। ये ईश्वर को 'अलख निरजन' भादि नामो से सम्बोधित करते थे । 
७ ये तिवृत्ति-मार्गी थे। इस सम्प्रदाय में निवृत्ति और मुक्ति गुरु के प्रसाद से ही 
सम्भव मानी जाती है, अत गुरु का विशेष महत्त्व है। आध्यात्मिक मर्यादा को 
अक्षण्ण रखने के लिए प्रयत्नणील रहने के कारण इस सम्प्रदाय का प्रचार अधिक 
न हो सका । आध्यात्मिक सकेतो के लिए इन्होने रहस्यात्मक शैलियों का प्रयोग 
क्रिया है, जो सामान्य जन की पहुँच से परे हैं। इन्द्रिय-दमन और नारी का सग- 
स्थाग इनकी प्रमुख मान्यता रही है । प्राण-साधना और मन-साधना भी इनकी 
साधना के प्रमुख अग हैं। शिव और शक्ति ही इनकी दृष्टि मे आदि तत्त्व हैं । 
मन-साधना का तात्पयं मन को सासारिकता की भोर से मोडकर शिव और शक्ति 
सक केन्द्रित करना है, ताकि मुक्ति चुलभ हो सके । 
इन्होने अपनी मान्यताओं और साधन-भिद्धान्तो के प्रचार के लिए भी उस 
समय की जनभापा अपश्रश को ही अपनाया । काव्यों मे साधना पक्ष की नैतिकता 
, कवर स्पष्ट सुना जा सकता है। ये साखियाँ और पद रचकर अपने सिद्धान्तो 
का प्रचार और वामाचारो का विरोध करते रहे। नीति, आचार, सयम और 
योग इनकी साहित्यिक साधना के प्रमुख स्वर हैं। ये चारित्रिक और मानसिक 
युद्धि पर अधिक बल देते रहे । 
ताथ-सम्प्रदाय की भी कई परम्पराएं मिलती हैं ।चौरासी सिद्ध तो प्रसिद्ध हैं 
ही, नव नाथों की प्रसिद्धि भी कम नहीं। हमारे विचार में चौरासी में से ही 
महत्त्वपूर्ण नो नाथो को छाँटकर 'नव नाथ' प्रसिद्ध हुए। इन नव-नाथों मे शिव 
को आदि नाथ माना जाता है। इनके अतिरिक्त मत्स्येन्द्र या मच्छन्दरनाथ, 
जालन्धरनाथ और गोरखनाथ के नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । 
अधिकाश विद्वान्‌ नाथ-सम्प्रदाय का प्रवर्त्तक मत्स्येन््र या मच्छन्दरनाथ को ही 
मानते है, पर सर्वाधिक महत्त्व (व्यावद्ारिक और साहित्यिक दोनो ) गोरखनाथ 
कोश्टी प्राप्त है। इन्हीकी प्रभिद्धि अधिक हे । गोरखनाथ के नाम से अनेक ग्रध 
तले है, पर उनकी प्रामाजिकता अभी तक सन्देहास्पद बनी हुई है। फिर भी 
इनमें से चौदह रवताओं को विद्वान्‌ प्राय: प्रामाणिक मानते हैं। इसमे से पद 
शिप्बादर्शन, प्राणस कली, सप्तवार, मच्छिन्दर-गोरबबोध, ज्ञानतिलक, पचमासा 
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आदि का विशेष महत्त्व स्वीकार किया जाता है। कुछ चिद्वान्‌ यह भी कहते है 
कि उपरोक्त समस्त रचनाएँ गोरखनाथ की ही रची हुई नही हैं, बल्कि इनके 
मत को प्रचारित करने के लिए इनके ताम से शिष्यो ने रची। कुछ भी हो, इनका 
साम्प्रदायिक और साहित्यिक महत्त्व तो स्वीकार किया ही जाता है। इनमे 
सरलता, सुवोधता और स्वाभाविक प्रभविष्णुता आदि ग्रुण विद्यमान हैं। 
उदाहरणत गोरखनाथ का यह पद्य देखें --- 
दरपन माही दरसन देष्या, नीर निरन्तर झाई। 
आपा माही आपा प्रगदया, लखे तौ दूर न जाई ॥॥ 

इस भाषा को यदि चन्द्रधर शर्मा ग्रुलेरी और श्री राहुल पुरानी हिन्दी कहते 
हैं तो कोई अत्युक्ति नही । नाथ-साहित्य के प्रभाव और देन को आचाय॑ हजारी- 
प्रसाद द्विवेदी के इन शब्दों मे अंकित किया जा सकता है --- 

“उसने परवर्ती सन्‍्तो के लिए श्रद्धाचरण प्रधान धर्म की पृप्ठभुमि तैयार कर 
दी थी। जिन सनन्‍्त-साधको की रचनाओ से हिन्दी साहित्य गौरवान्वित 
बहुत कुछ बनी-बनाई भूमि मिली थी। इस दृढ स्वर ने यहाँ घामिक साधना 
में गलदश्नू, भावुकता गौर दुलमुलेपन को आने नही दिया ।” 
३ जन साहित्य 

किसी भी व्यक्ति या सम्प्रदाय के लिए अपने विचार जन-जीवन तक पहुँचाने 
के जिए जनमापा को अपनाना परम आवश्यक होता है। इसी तथ्य से अवगत 
टोवर वोदो या सिद्वों के समान जैन धर्म-प्रचारकों ने भी अपनी विचारधारा के 
प्रचार के लिए तत्कालीन प्रचलित लोकभापा अपभ्रश को ही अपना माध्यम 
चनाया । जाठवी शनी से लेकर तेरहवी शती तक जैन-श्रमणको की काठियाबाढ़ 
गुजरात में यद्यपि प्रधानता रही, पर उत्तर भारत में भी इनका प्रभाव कम नह 
था। जाज श्री जिन विजय मुनि, श्री राहुल, ही रालाल आदि के प्रयत्नों से पर्या:' 
मात्रा में जेनसाहितय उपलब्ध हुआ है। कभी तक यद्यपि इस साहित्य क 


वध्ययन सम्पूणन नहींहो पाया, तो भी जितना हो सका है, उससे इस साहिः 
की स्रप्या एप सर्वाज्ञीणता से सन्देश नही रह जाता। 
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जैन धर्म हिन्दू धर्म के अधिक समीप माना जाता है। इसमे परमात्मा की सत्ता 
गे ुव्वीकार करते हुए भी इसे चित्‌ तथा आनन्द का ल्लोत मानते है, सृष्टि का 
त्यामक नही । इनके मतानुसार कोई भी व्यक्ति अविरत साधना के मार्ग पर 
लक्षर परमात्मा हो सकता है । अहिसा, करुणा, दया, आचार-विचा र की शुद्धता, 
गग़मय जीवन इनके प्रमुख सिद्धान्त हैं। इन्होने अपने साहित्य के द्वारा इन्हीं 
द्वान्तों के प्रचार का प्रयत्व किया। अत इसका साम्प्रदायिक प्रचारात्मक 
महत्त्व ही अधिक है। फिर भी, जैसाकि हम ऊपर कह चुके है, यह अपने मे पूर्ण 
है; क्योंकि अनेक कवियों की वाणी ने साम्प्रदायिक प्रचार की सीमा लॉघकर 
उदात्त मानवीय भावनाओो का सहज स्वर भी मुखरित किया है। अहिसा, कष्ट- 
सहिष्णुता और सदाचार से सम्बन्धित बातें इसी प्रकार की मानी जा सकती हैं । 
यही कारण है कि तात्कालिक व्याकरण जैसे ग्रस्थो मे भी उदाहरणत इन रचनाओ 
के उद्धरण प्रस्तुत किये गये है । 
हां तक इनके विषय-वर्णन का प्रश्न है, इन्होने रामायण और महाभारत 
के कथानको और कथानायको को अपने विश्वास और मान्यताओ के स॑चे मे ढाल 
़रर अस्तुत करने के सफल प्रयत्न किये। इन्होने पौराणिक पुरुषों के अतिरिक्त 
पपने सम्प्रदाय के महापुरुषों के जीवनो को भी काव्यवद्ध किया। इसके साथ- 
साथ प्रचलित लोककथाओं को भी काव्यात्मक प्रश्नय दिया। कुछ रहस्यात्मक 
काव्य भी रचे। पर इतका प्रयत्न सर्वत्र प्रायः साम्प्रदायिक रग देने का ही रहा। 
फिर भी खण्डन-मण्डन की व्यवहार-शून्य प्रवृत्ति इनमे नही रही । इसी कारण 
इनकी अनेक रचनाओ में मानव-मन की सहज कोमल जनुभूतियों के दर्शत होते 
हैं बौर इसी कारण इनका साहित्यिक महत्व भी स्वीकार किया जाता है। 
इनकी रचनाओ मे भ्रवन्धात्मकता प्रमुख है। प्रायः १६ मात्राओ वाले पद्धरि 
छन्द का अधिक प्रयोग हुआ है। स्वयभू, पुष्पदन्त आदि इस सम्प्रदाय के प्रमुख 
नौ>प्रद्यात रचनाकार माने जाते है। 'स्ववभू” का समय ७६० ई० के आसपास 
शना जाता है। इसको चार रचनाएं प्राप्त हैं। इनके नाम हँ--पकऊम चरिड 
पद्म चरित ), रिट्वजेमि चरिठ (अरिप्डनेमि चरित-हरिवश पुराण), स्वयंभू 
न्दस और पचनि चरिकर। इनमे से प्रथम दो प्रवन्ध काव्य हैं। तीसरी रचना 


२० 


उन्दशास्त्र से सम्बन्ध रखती है । पहली दो रचनाएँ अपनी सरसता के कार 
अधिक लोकप्रिय है । इतका धामिक महत्त्व भी है। 
स्वयभू के वाद जैन-साहित्यकारो में 'पुप्पदन्त' का विशेष महत्त्व माना जीते 
है। इसका समय दसवी शताव्दी है। पुष्पदन्त जाति के ब्राह्मण, शिवभक्त * 
कन्तु वाद में इन्होने जैन मत ग्रहण कर लिया था। यह स्वभाव के वढेंः 
स्वाभिमानी कहे जाते है। इनकी प्रमुख त्तीन रचनाओ में 'महापुराण' एक वृष 
प्रबन्ध काव्य है. और 'णायकुमार चरिक! (नागकुमार चरित) तथा जसर 
चरिक' (यगोव्रा चरित) जैन-धर्म से सम्बन्ध रखने वाले खण्ड काव्य हैं । 
इन दोनो के अतिरिक्त लौकिक कथाओं के माध्यम से जैन धर्म की शिः 
देने वाले व्यक्तियों मे 'धनपाल' का नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है। इन 
रचना “भविमयत्तकहा' काफी प्रसिद्ध है। इनके अतिरिक्त धर्मसूरि, जोइ 
रामसिह और हेमचन्द आदि के नाम भी इस परम्परा में विशेष उल्लेखन 
है। इन सबने हिन्दी साहित्य को काफी प्रभावित किया | अत इसे धामिक 
साम्प्रदायिक साहित्य कहकर इसकी उपेक्षा नही की जा सकती। 


£ णुद्ध लीकिक साहित्य 


उपर्युक्त सम्प्रदाय विशेषों से सम्बन्धित साहित्य के अतिरिक्त अपश्रश + 
कुछ शुद्ध साहित्य या लौकिक साहित्य भी रचा गया। इसका महत्त्व सा 
गे न्त्रच्उन्दता की दृष्टि सेही अधिक है। सिद्द, नाथ और जैन साहित्य 
पुर्प प्रयोजन वास्तव में साम्प्रदायिक प्रचार और सिद्धान्त प्रतिपादन द्दी 

पह जग बात है कि इससे कुछ उदात्त मानवीय भावनाओं का समावेश भ 
यया है । पर्स्तु उससे साथ-पाव बविजुद्ध साहिए्यिक दप्टि से साहि हत्य-सर्ज न 
अवश्य होनी नही होगी, उस बान के प्रमाण हमे कुछ उपलब्ध रचनाओं से 
ह। इस रचनाओं पर किसी भी प्रकार की साम्प्रदायिकता का बारोप नही 
जा माता । इनम सहज मानव अनुवत्तियों की तरल अगड़ाड्याँ अत्यधिक ३ 
एप स्वाना(वत् है। ऐसे अनेक उदाहरण हमे र्जन आचार्य हेमचन्द के 


ब्याराप में मिलते है। इन उदाहरणों मे आगार और वीर रस नि 


ड़ प्‌ 
स्वाभाविक छटा देखी जा सकती है। इसी प्रकार मेद्तुग नामक जैन आचार्य की 
रचना 'प्रवन्ध चिस्तामणि' मे अनेक प्राचीन राजाओ के आख्यान सस्क्ृत भाषा 
' भे उपलब्ध होते है। सस्क्ृत के इन आड्यानों के वीच कही-कही अपभ्रण भाषा 
के पद्य भी मणि-काचनवत्‌ जडे हुए दिखाई देते है। लक्ष्मीघर नामक एक अन्य 
रचयिता की रचना 'प्राकृतपैगलम्‌' मे उज्जल, बब्बर, विज्जहर आदि कवियो के 
उदाहरण विशेष रूप से दर्शनीय है। खेद का विपय यह है कि इन सभी कवियों 
के मूल ग्रन्य आज उपलब्ध नहीं हैं। इससे सहज ही अनुमान हो जाता है कि 
अन्य लौकिक या शुद्ध स्वच्छत्द काव्य रचने वाले कवि भी उस युग में अवश्य 
रहे होगे । इनका साहित्य आज जाने कैसे काल-कत्रलित हो गया है। 
अपभ्रश भाषा मे इस प्रकार की एकमात्र प्राप्त सम्पूर्ण रचना है--- सन्देश 
रासक' जिसके रचयिता है सहृदय कवि अव्दुर॑हमान। वियोग शुगार की यह 
रचता एक प्रकार का दूत या सन्देश काव्य है। इसे सस्क्ृत के दूत काव्यों का 
प्रभाव कहा जा सकता है। रचना अत्यधिक सरस एवं मामिक है। काव्य-विघा 
ह। को दृष्टि से यह एक खण्डकाव्य है। एक वियोगिनी नायिका एक पथिक के 
माध्यम से अपने वियुक्त पति के पास सन्देश भेजती है। वियोग श्वूगार की 
प्रमुखता होने पर भी इसका अन्त भारतीय परम्परा के रूप में सयोग में ही होता 
है। २१६ पद्यो वाले इस काव्य में स्रस शूगार का वर्णन वास्तव मे बेजोड है। 
पर इसका रचता-काल अभी तक विवाद का विपय बना हूआ है। विद्वान्‌ इसका 
रचना-काल १२वी शताब्दी के पूर्वाद्ध से लेकर १४वीं शत्ती के मध्य तक मानते 
हैं। हमने अपभ्रश भाषा की दृष्टि से ही इसकी चर्चा इस प्रसग मे की है। 
सन्देश रासक' कितना श्रेप्ठ एव सरस काव्य है, इस सम्बन्ध में आचार्य 
हज़ारीप्रसाद द्विवेदी का मत विज्ञेप दर्शनीय है। वे कहते है--'इस सदेश 
रासक में ऐसी करुणा है जो पाठक को बरवस आक्ृप्ट कर लेती है। उपमाएं 
थुध्रिकाण में यद्यपि परम्परागत जौर रूढ ही हैँ तथापि वाह्मवृत्त की वैसी व्यजना 
छ सेमे नही है जंसी आन्तरिक अनुभूति की।* सारा वातावरण विश्वास और 
घरेलूपत का है।” 
इसके अतिरिक्त जैन कवि घनपाल द्वारा रचित 'प्रविष्यदत्त कथा, रामसिह 
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की रचना 'पाहुठ दोहा और 'डोता मानरा दोफ़ा जैमीरननाओं यो नी इसी 
श्रेणी मे रखा जा सकता है) उन संशय जाना रपतन्त मरत्य है। स्वच्छल 
लोकिक साहित्य वी प्रतिनिधि रचया 2म 'सन्देण रासक! को मान सकते हैं।* 

इस प्रकार स्पप्ट है कि अपश्रण नापा में नी पर्याप्त सारित्य रचा गया 
यद्यपि इसका अविकाण साहित्य साम्प्रदायिज् ही 3, तो भी इसमे सहज मानवी 
आवेगो का चित्रण अनेफकश स्वाभात्रिक रुप में हुआ 2ै। इस नापा और साहि 
ने परवर्ती हिन्दी साहित्य को सभी प्रकार से काफी प्रभावित नी फिया हें 
इसे केवल साम्प्रदायिक साहित्य कहकर छोडा नहीं जा सक्‍ता। एसका मह 
साहित्यिक दृष्टि से निश्चय ही अक्षुण्ण है। 


हिन्दी साहित्य के इतिहास क स्रोत 
ग्रौर काल-विभाजन 


यह एक सर्वेमान्य तथ्य है कि अतीत भारत मे इतिहास-लेखन की प्रवृत्ति 
तो रही, पर सन्‌-सम्बत्‌ आदि देने की ओर इतिहासकारो ने ध्यान वही दिया । 
ये चरित्र के महत्‌ ग्रुणो के उद्घाटन करने मे ही विश्वेष रूप से प्रवत्त रहे । यही 
"कारों है कियहाँ के विश्वप्रसिद्ध कवियो और साहित्यकारों की भी ठीक 
तिथियाँ ज्ञात नहीं, या फिर विवादास्पद हैं। सस्क्ृत के साहित्य मे कालिदास जैसे 
कवि का काल-निर्णय आज तक नही हो पाया। हिन्दी मे 'पृथ्वीराज रासो! जैसी 
कतिपय रचताओ के सम्बन्ध मे, सूर और तुलसी आदि के सम्बन्ध में भी अनेक 
प्रकार के विवाद प्रचलित हैं। फिर भी इसे हिन्दी साहित्य का सौभाग्य ही कहना 
चाहिए कि यहाँ सस्क्ृत आदि भाषाओं के समान इतिहास-मुल के ग्रन्थों का 
सर्वया अभाव नही रहा। मध्यकाल के पूर्व भाग तक कवि और साहित्यकार ऐसे 
व्यक्ति रहे हैं, जिनका महत्त्व प्राय भक्ति की दृष्टि से भी रहा है। अत साहित्य- 
कार के रूप मे न सही, तो भक्त या अन्य किसी सामाजिक मान्यता के 
हारण इनके चरित्रों के प्राहप मिल ही जाते हैं। इन्हीके आधार पर हिन्दी 
प्रक्ेत्य के इतिहास का लेखन कार्य हुआ और हो रहा है। 


हन्‍दी साहित्य का इतिहास : काल-विभाजन 
साहित्य मानव-जीवन की सूझयों, विचारों और क्रिया-प्रत्तिक्रिशालो - 


।3.4 
तरामृहिक लेखा-जोखा है। अत इसकी गति अबाय है । यर स्यय मे ही ठ्रग लगाने 
है। समय और स्थिति के अनुम्प उसकी गति-दिणा में न्‍्थत टी पी रे /00 
रहता है। साहित्यकार जिस युग मे जीता है, अपनी परम्पराओं से जविर्िउ्त 
रहते हुए भी प्रत्यक्षत जीवन्त परिवेण एवं आयाम से ममग्र प्रभाव ग्रहण हि 
है। मानव सस्कृति की परम्परा अवाध एवं अधिच्छिन है। जत मानव सर्द 
का स्वय को एक सवल अग मानकर साहित्यकार अपनी सजनात्मक प्रद्निया 
एक तो शाश्वत्त मानव मूल्यों एव सत्यों को अपनाता है, साथ ही बह से माजि हे 
प्रभावों, रीति-नीतियो, धर्म, समाज, अर्थ, राजनीति आादि के प्रभायो वो नी 
ग्रहण करता है। इस ग्रहण की प्रक्रिया के फलस्वरूप ही इस प्रकार के विघात्मक 
साहित्य की सर्जना होती है, जो सामयिक होते हुए भी शाश्वत तत्त्वों से अन्वित 
रहता है। सामयिक परिस्थितियों एव प्रवृत्तियों का प्रभाव अनिवार्य है। ये 
परिस्थितियाँ और प्रवृत्तियाँ ही साहित्य के इतिहास का काल-विभाजन करने का 
आधार वन सकती हूँ। हमारे विचार मे इन्ही बातो को ध्यान मे रखकर ही सभी 
प्रमुख इतिहासकारो ने थोडे-बहुत अन्तर के साथ श्राय. समान रूप से ही बल- 
विभाजन करने का प्रयत्व किया है। 

आचाये रामचन्द्र शुक्ल ने अपने से पूर्ववर्ती (मिश्र बन्धुओ) के काल- 
विभाजन का ध्यान रखते हुए पूर्ण वैज्ञानिक ढंग से काल-विभाजन करने का 
सर्वश्रथम प्रयत्न अपने इतिहास में (सन्‌ १६२६) 
कही-कही सामान्य भेद के साथ इसीको उप 
प्रकार है -- 

(१) आदि काल (वीरगाथा काल )“संवत्‌ १०५० से १३७५ तक। 

(२) पूर्व मध्यकाल ( भवितकाल)--सवत्‌ १३७५ से १७०० तक। 

(३) उत्तर मध्यकाल (रीतिकाल)--सवत्‌ १७०० से १६९०० तक | 

(४) आधुनिक काल (गद्यकाल ) “सवत्‌ १६०० से आज तक | 

काल-विभाजन से सम्बन्धित इन नामो के बारे मे कुछ मतभेद भी देखे जा 
सकते हैं। नामकरण से यह नहीं मान लिया जाना चाहिए कि किसी काल- 
विशेष में अन्य प्रकार का साहित्य रचा ही नही गया। जैसे---आदिकाल या 


किया। वाद के विद्वान्‌ प्राय 
युक्त मानते है। यह विभाजन इस 


न 


श्र 


चीरगाथा काल का यह तात्परय नहीं कि इस युग में बीरगाथाओ के या वीर 
रस के अतिरिवत और कुछ रचा ही नही गया । इस काल मे श्वगार, भक्ति और 
लोक-साहित्य की रचना भी हुई है। प्रमुखत इसी कारण इसे आदिकाल कहा 
जाता है। यह नामकरण या विभाजन प्रमुख प्रवृत्तियो, जन-रुचियो, परिस्थितियों 
और एक ही भावना से सम्बन्ध रखने वाली उपलब्ध अधिक रचनाओं की 
प्रमुखता की दृष्टि से ही किया गया है। वयोकि प्रत्येक युग मे सभी प्रकार की 
प्रवृत्तियाँ और रुचियाँ न्यूनाधिक रहा ही करती है। इतिहासकार इनमे से प्रमुख 
को खोजकर इसीको प्रधान मानकर चलता है । 

ऊपर दी गई सीमाओ के सम्बन्ध में प्राय इतिहासकार सहमत है। हाँ, 
नामकरण के सम्बन्ध में कही-कही सामान्य मतभेद अवश्य पाया जाता है। इन 
सबका ब्योरा तथा प्रत्येक काल का सामान्य परिचय इस प्रकार है -- 

१. आदि काल (वीरगाथा काल )---आदि काल या वीरगाथा काल के 
नामकरण के सम्बन्ध में विद्वानों मे अधिक मतभेद पाया जाता है। यह वात 
धान देने की है कि आचाये रामचन्द्र शुक्ल से पहले मिश्रवच्धु भी काल-विभाजन 
और काल-नामक रण का प्रयत्न कर चुके थे। किन्तु विशेष रूप में इस सम्बन्ध मे 
कुछ नही कह सके । तत्पश्चात्‌ आचायें शुक्ल ने ही निर्णयात्मक रूप में कुछ कहा । 
आचार्य रामचन्द्र शुवल ने आदि काल को “'वीरगाथा काल कहना ही अधिक 
समीचीन माना । इनके अनुसार ऐतिहासिक परिवेश मे इस काल की जन-रुचियाँ 
एव प्रवृत्तियाँ वीरता की ओोर ही अधिक थी । ऐतिहासिक वातावरण भी तलवार 
की घार की छाया में पल-पनप रहा था। अत कवियों ने अपनी रचनाओं में 
वीर रस को ही प्रमुखता दी । वैसे तो इस काल मे कुछ धामिक एव साम्प्रदायिक 
रचनाएं भी मिलती है, पर आाचार्य शुक्ल इनका साम्प्रदायिक महत्त्व ही अधिक 
स्वीकार करते हैं, साहित्यिक नही। त्ाम्प्रदायिक प्रचार-साहित्य विशुद्ध साहित्य 
क्वी कोटि में नही आत्ा। अत वीर रस भौर वीरता की प्रवृत्ति ही प्रमुख 
भी। इन्ही की छोतक वीरगाथात्मक रचनाएँ इस काल मे अधिक रची गई । 
इसलिए भाचाय॑ शुक्ल 'वीरगाथा काल नाम ही उचित मानते है। इस काल मे 
प्राप्त होने वाले देशभाषा के प्रन्य--खुमान रासो, परमाल रासों, पृथ्वीराज 


रासो और वीसलदेव रासो आदि वीरगायात्मक काव्य ही है। इनके विपरीत 
विजयपाल रासो, कीतिलता, कीतियताका और हम्मीर रासो आदि ग्रन्थ हा 
इस काल मे प्राप्त होते है, पर ये युगीन प्रवृत्तियों और रुचियो के समग्रत द्योवेक 
नही । अत 'वीरगाया काल नाम ही सर्वथा उचित है । 
आचार्य हजारीप्रसाद द्विविदी ने आचार्य शुक्‍्त के नामकरण का विरोध कर 
इस काल को आदि काल कहना ही अविक समीवीन मात्रा है। क्योंकि इसके 
अनुप्तार यह विविध विकरासोन्मुख प्रवृत्तियों का युग है। फिर जिस साहित्य की 
मात्र घामिक या साम्प्रदाथिक कहकर उपेक्षा कर दी गई है, उसमे भी महज 
और उदात्त मानवीय भावनाओं के दर्शन होते है। दूसरे धर्म, आध्यात्मिक या 
सम्प्रदाय विशेष का नाम साहित्य की सहज प्रेरणा में बाधक नहीं माना जा 
सकता । ऐसा मान लेने पर भक्ति काल के समूचे साहित्य को निकालकर एक 
तरफ रख देना होगा । इपके अतिरिक्त श्यवार, लोक-रुचियों मे विविधता भी 
इस युग मे देखी जा सक्रती है। अत आचार्य हजारीप्रमाद द्विबरेदी 5 00028 
काल' के स्थान पर 'आदि काल' नाम अधिक सगत मानते हैं । 
डॉ० रामकुमार वर्मा ने इस काल को 'चारण काल' और 'सन्धिकाल' नाम 
दिया है। इनके विवारानुसार क्योकि इस काल के कवि चारण और भाट जातियो 
से सम्बन्धित थे, अत चारण काल! कहना अधिक उपयुक्त है। परन्तु हमारे 
विचार में किसी काल को कवियों या साहित्यकारो की जाति के साथ जोडने का 
प्रथत्त किती भी दृष्टि से स्वस्थ मनोवृत्ति का परिचायक नही है। दूसरे ये आठवीं 
शतती के 'पुष्व' नामक कवि की रचनाओ को हिन्दी कविता का मूल खोव मानकर 
कहते हैं कि आदि काल में अपभ्रश की पुरानी परम्परा और नई परम्परा का 
मेल हुआ, एक समाप्त हुई और दूपरी का चलन हुआ, अत. 'सन्धिक्राल' नाम 
भी उचित माना जा सकता है | स्पष्ट है क्ति डॉ० वर्धा की यह मान्यता भी जन 
एवं साहित्य को रुचि और प्रवृत्ति को स्पष्ड नही करती | अत ये दोनो ना 
उपयुक्त नही कहे जा सकते । 
एक अन्य अस्वेपक श्री राहुल साकृत्या यनन आदि काल को ' सिद्ध-सा मन्त-युग' 
कहना अधिक उचित समझते हैं। इनके अनुमार इस काल के समाज पर पिद्धो 


१ 
ह 
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का और राजनीति पर सामनन्‍्तो का एकाधिकार था। इन्ही का यबशोगान इस 
कात के कवियों ने प्रमुख रूप से किया है। फिर युगीन प्रवृत्तियों और रुचियों 
पर भी सामन्ती प्रभाव स्पप्ट है। काव्यो मे भी सामन्‍्ती युग का समूचा वाता- 
वरण साकार हो उठा है। इन बातो से सहमत होते हुए भी हम सिद्ध-मामन्त- 
यूग' नाम मे सहमत नही, क्योंकि यह नाम व्यक्तियों का वोधक है, साहित्यिक 
या जन-रुचियों का नही । 
इसी प्रकार 'वीर॒गाथा काल” के नामकरण के सम्बन्ध में कुछ अन्य विद्वानों 
के मतभेद भी प्राप्त होते है। परन्तु इनका कोई उल्लेख्य महत्त्व नहीं। डॉ० 
श्यामसुन्दरदास नाम के सम्बन्ध में तो आचाय॑ शुक्ल के समर्थक है, हाँ काल- 
तीमा इन्होने २५ वर्ष बढाकर---अर्थात्‌ १०५० से १३७५ तक न मानकर १४०० 
क मानी है। २५ वर्ष का यह अन्तर कोई विशेष महत्त्व नहीं रखता, क्योकि 
'ग समाप्त हो जाने पर भी इसकी सामान्य प्रवृत्ति वनी रह सकती है। इस 
विचन से यह स्पष्ट है कि इस काल मे वैविध्य रहते हुए भी वीर रस की ही 
न बता रही। देशभाषा और अपश्रश भाषा दोनों साथ-साथ चलती रही, 
वल्कि कही-कही तो बिल्कुल घुल-मिल भी गईं | एक वात भौर भी ध्यावव्य है 
कि साम्प्रदायिक या धामिक कहा जाने वाला साहित्य प्राय अपभ्रश में ही रचा 
जाता रहा, जवकि देशभाषा (डिंगल आदि) मे वीरगाथात्मक साहित्य की 
रचना हुई इसी साहित्य को अधिक महत्त्व भी प्राप्त हुआ, क्योंकि युग की 
प्रमुख प्रवृत्तियो का उद्बोघक यही साहित्य था। गत हमारे विचार में 'वीर- 
गाथा काल' नाम ही अधिक वैज्ञानिक है। हाँ, आधुनिक हिन्दी साहित्य का क्रमशः 
विकास यही से जुडता है, परम्परा यही से चलती है, इस कारण यदि कोई 
'आदि काल' ही कहना चाहे तो हमे आपत्ति नही होनी चाहिए । 
२ भक्तिकाल---पूर्व मध्यकाल--अर्थात्‌ स० १६७४५ से लेकर १७०० 
ह० तक के काल को 'भक्तिकाल' कहने के सम्बन्ध में सभी इतिहासकार पूर्णतया 
एकमत है। यह एक ऐतिहासिक तथ्य भी है कि इतने समय में भक्ति-भावनाओं 
से ओतप्रोत साहित्य ही प्रमुखत रचा गया। विज्षेषता यह है कि इनमें किसी 
अकार की साम्प्रदायिकता का (सिद्ठ, नाथ और जेन साहित्य के समान) आान्रह 


रासो और वीसलदेव रासो आदि वोरगायात्मक काव्य ही है। इनके विपरीत 
पविजयपाल रासो, कीतिलता, कीतियवाका और हम्मीर रासो आदि गन्‍्य भी 
इस काल मे प्राप्त होते है, पर ये युगीन प्रवृत्तियों और रूचियों के सममत चीवेक 
नहीं । अत 'वीरगावा काल नाम ही सर्वेया उचित हू । 
आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी ने जाचाये शुबत के नामकरण का विरोध कर 
इस काल को आदि काल कहना ही अधिक समीचीन माना है। क्योकि इनके 
अनुमार यह विविध विक्रासोस्मुख प्रवृत्तियों का युग है। फिर जिम साहित्य को 
मात्र धामिक या साम्प्रदायिक कहकर उपेक्षा कर दी गई है, उसमे भी सहज 
जौर उदात्त मानवीय भावनाओ के दर्शन होते है। दूसरे धर्म, आध्यात्मिक या 
सम्प्रदाय विशेष का नाम साहित्य की सहज प्रेरणा में बाधक नहीं माना जा 
सकता । ऐमा मान लेने पर भक्ति काल के समूचे साहित्य को निकालकर एक 
तरफ रख देना होगा | इपक्रे अतिरिक्त श्वरार, लोक-रुचियों मे विविधता भी 
इस युग में देखी जा सकती है। अत आवचाय॑ हजारीप्रमाद द्विवेदी 'वीरगावा 
काल' के स्थान पर “आदि काल' नाम अधिक सगत मानते है। 
डॉ० रामकुमार वर्मा ने इस काल को 'चारण काल' और 'सन्धिकाल' नाम 
दिया है। इनके विचारानुमार क्योकि इस काल के कवि चारण और भाट जातियो 
से सम्बन्धित थे, अत “'चारण काल! कहना अधिक उपयुक्त है। परन्तु हमारे 
विचार में किमी काल को कवियो या साहित्यकारो की जाति के साथ जोडने का 
प्रपत्त किसी भी दृष्टि से स्वस्थ मनोवृत्ति का परिचायक्र नही है। दूमरे ये आठवी 
शती के पुष्य नामक कवि की रचनाओ को हिन्दी कविता का मूल स्लोत मानकर 
कहते हैं कि आदि काल में अपश्रश की पुरानी परम्परा और नई परम्परा का 
भैल हुआ, एक समाप्त हुई और दूमरी का चलन हुआ, अन सन्धिकाल नाम 
भी उचित माना जा सकता है। स्प्रष्ठ है कि डॉ० वर्ना की यह मान्यता भी जन 
एवं साहित्य की रुचि और प्रवृत्ति को स्पष्ट नही करती । अन ये दोनो नाझ 
उपयुक्त नही कहे जा सकते । 
एक अन्य अच्वेपक श्री राहुल साकृत्यायन आदि काल को 'सिद्ध-सामन्त-युग' 
कहना अधिक उचित समझते हैं। इनके अनुमार इस काल के समाज पर पिद्धो 


का ओर राजनीति पर सामन्‍्तो का एकाधिकार था। इन्ही का वशोगान इस 
काठ के कवियों ने प्रमुख रूप से किया है। फिर युगीन प्रवृत्तियो और रुचियो 
परी सामन्‍्ती प्रभाव स्पप्ट है। काव्यो मे भी सामन्‍्ती युग का समूचा वाता- 
वरण साकार हो उठा है । इन बातो से सहमत होते हुए भी हम “सिद्ध-सामन्त- 
युग! नाम से सहमत नही, क्योंकि यह नाम व्यक्तियों का बोधक है, साहित्यिक 
या जन-रुचियो का नही । 
इसी प्रकार 'वीरगाया काल' के नामकरण के सम्वन्ध में कुछ अन्य विद्वानों 
के मतभेद भी प्राप्त होते है। परन्तु इनका कोई उल्लेख्य महत्त्व नहीं। डॉ० 
ज़्यामयुन्दरदास नाम के सम्बन्ध में तो आचाये शुक्ल के समर्थक है, हाँ काल- 
सोमा इन्होने २५ वर्ष वढाकर--अर्थात्‌ १०५० से १६७४५ तक न मानकर १४०० 
तक मानी है । २५ वर्ष का यह अन्तर कोई चिशेप महत्त्व नहीं रखता, क्‍योंकि 
युग समाप्त हो जाने पर भी इसकी सामान्य प्रवृत्ति बनी रह सकती हैँ। इस 
विवेचन से यह स्पप्ट है कि इस काल मे वैविध्य रहते हुए भी वीर रस की ही 
प्रर॑खता रही। देशभापा और अपभ्रश भाषा दोनों साथ-साथ चलती रही, 
बल्कि कही-कही तो बिल्कुल घुल-मिल भी गई । एक वात और भी ध्यातव्य है 
कि साम्प्रदायिक या धारमिक कहा जाने वाला साहित्य प्राय अपश्रश में ही रचा 
जाता रहा, जवकि देशभाषा (डिगल आदि) में वीरगाथात्मक साहित्य की 
रचना हुई। इसी साहित्य को अधिक महृत्त्व भी प्राप्त हुआ, क्योकि युग की 
प्रमुख प्रवत्तियों का उद्वीधक यही साहित्य था। अत हमारे विचार में 'वीर- 
गाथा काल' नाम ही अधिक वैज्ञानिक है| हाँ, आधुनिक हिन्दी साहित्य का कमणः 
विकास यही से जुडता है, परम्परा यही से चलती है, इस कारण यदि कोई 
आदि काल' ही कहना चाहे तो हमे आपत्ति नही होनी चाहिए । 
२ भक्तिकाल--प्ूर्व मध्यकाल--अर्थात्‌ स० १३७५ से लेकर १७०० 
छ्वि० तक के काल को 'भवितकाल' कहने के सम्बन्ध में सभी इतिहासकार पूर्णतया 
; एकमत है । यह एक ऐतिहासिक तथ्य भी है कि इतने समय में भ्ति-भावनाथों 
में ओतप्रोत साहित्य ही प्रमुखबत रचा गया। विशेषता यह है कि इनमे किसी 
ग्रकार की साम्प्रदायिक्ता का (सिद्ध, नाथ बौर जैन साहित्य के समान) आश्रह 
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रासो और वीमलदेव रासो आदि बीरगायात्मक बाव्य ही है। इन विपरीत 
विजयपाल रासो, कीतिलता, तीवियताका और हम्मीर रासों आदि ग्रत्य भी 
इस काल मे प्राप्स होने है, पर थे पुगीन प्रवृन्तियों और रचिय्री के पमंगत द्योतौफ 
नहीं । अत 'वीरगाया कार्ला नाम ही सर्ववा उचित हैं । 

आचार्य हजारीभ्रसाद द्विवेदी ने आचार्य घुय्त के नामकरण का विरोध कर 
इस काल को जादि काल कहना ही नविक समीतीत माना है। क्योकि उनके 
अनुमार यह विविद्व विक्रासोन्मुस प्रवृत्तियों का युग है। फिर जिम साहित्य को 
मात्र धाभिक या साम्प्रदायिक कहकर उपेक्षा कर दी गई है, उसमें भी सहज 
गौर उदात्त मानवीय भावनाओं के दर्शन होते है। दूमरे धर्म, आाध्यात्मिकया 
सम्प्रदाय विशेप का नाम साहित्य की सहज प्रेरणा में बाधक नटी माना जा 
सकता | ऐमा मान लेते पर भक्ति काल के समूचे साहित्य को निकालकर एक 
तरफ रख देना होगा । इसके अतिरिक्त शथ्यतार, लोफ-रूचियों में पिवियता भी 
इस युग में देखी जा सकती है। अन जावाय॑ हजारीप्रमाद द्विवेदी 'वीरगावा 
काल' के स्थान पर 'आदि काल' नाम अधिक सगत मानते हैं । ५ 

डॉ० रामऊुमार वर्मा ने इस फाल को 'चारण काल और 'सन्विक्राल नाम 
दिया है। इनके विवारानुमार क्योक्ति इस काल के फवि चारण और भाट जातियो 
से सम्बन्धित थे, अत 'चारण काल! कहना अधिक उपयुक्त है। परन्तु हमारे 
विचार मे किसी काल को कवियो या साहित्यक्रारो की जाति के साथ जोडने का 
प्रयत्त किती भी दृष्टि से स्वस्थ मनोवृत्ति का परिचायक नही है| दूसरे ये आठवी 
शी के पुष्प नामक कवि की रचनाओ को हिन्दी कविता का मूल सोतव मानकर 
कहते हैं कि आदि काल में अपभ्रश की पुरानी परम्परा और नई परम्परा का 
मेल हुआ, एक समाप्त हुई और दूमरी का चलन हुआ, अत 'सन्धिक्रालं नाम 
भी उचित माना जा सकता है। रुपष्ट है कि डॉ> वर्ना की यह मान्यता नी जन 
एवं साहित्य की रुचि और प्रवृत्ति को स्पष्ड नही करती । अत ये दोनों नाझ 
उपयुक्त नही कहे जा सकते । 

एक अन्य अन्वेपक श्री राहुल साकृत्यायच आदि काल को 'सिद्ध-सामन्त-युग' 
कहना अधिक उचित समझते है। इनके अनुमार इस काल के समाज पर सिद्ध 
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का और राजनीति पर सामनन्‍्तो का एकाधिकार था। इन्ही का बशोगान इस 
गत के कवियों ने प्रमुख रूप से किया है। फिर यरुगीन प्रवत्तियों और रुचियों 
रभी सामस्ती प्रभाव स्पप्ट है। काव्यो में भी सामनन्‍्ती युग का समूचा वाता- 
व्रण साकार हो उठा है । इन बातो से सहमत होते हुए भी हम 'मिद्ध-सामन्त- 
युग! नाम से सहमत नही, क्योकि यह नाम व्यक्तियों का बोधक है, साहित्यिक 
गऱ जन-रुचियों का नही । 

इसी प्रकार 'वीरगाथा काल' के नामकरण के सम्बन्ध में कुछ अन्य विद्वानों 
मतभेद भी प्राप्त होते है। परन्तु इनका कोई उल्लेख्य महत्त्व नहीं। डॉ० 
यामसुन्दरदास नाम के सम्बन्ध में तो आचाये शुक्ल के समर्थक है, हाँ काल- 
ग्रेमा इन्होने २५ वर्ष वढाकर--अर्थात्‌ १०४५० से १३७५ तक न मानकर १४०० 
तक मानी है। २४ वर्ष का यह अन्तर कोई विज्येप महत्त्व नही रखता, क्योकि 
प्रुग समाप्त हो जाने पर भी इसकी सामान्य प्रवृत्ति वनी रह सकती है। इस 
वेवेचन से यह स्पष्ट है कि इस काल मे वैविध्य रहते हुए भी वीर रस की ही 
ईखता रही। देशभापा और अपभ्रश भाषा दोनो साथ-साथ चलती रही, 
वल्कि कही-कही तो बिल्कुल घुल-मिल भी गई | एक बात और भी घध्यातब्य है 
कि साम्प्रदायिक या घामिक कहा जाने वाला साहित्य प्राय अपभ्रश में ही रचा 
जाता रहा, जबकि देशभाषा (डिंगल आदि) में वीरगाथात्मक साहित्य की 
रचना हुई) इसी साहित्य को अधिक महत्त्व भी प्राप्त हुआ, क्योंकि युग की 
प्रमुख प्रवत्तियो का उद्वोधक यही साहित्य था। अत हमारे विचार में वीर- 
गाथा काल नाम ही अधिक वेन्नानिक है। हाँ, आधुनिक हिन्दी साहित्य का क्रमशः 
विकास यही से जुडता है, परम्परा यही से चलती है, इस कारण यदि कोई 
आदि काल' ही कहना चाहे तो हमे आपत्ति नही होनी चाहिए । 

२ भवितकाल---पूर्व मध्यकाल--बर्थात्‌ स० १६७५ से लेकर १७०० 
ड्वि० तक के काल को 'भक्तिकाल' कहने के सम्बन्ध में सभी इतिहासकार पूर्णतया 
एकमत है । यह एक ऐतिहासिक तथ्य सी है कि इतने समय में भक्ति-भावनाओं 
मे जोतप्रोत साहित्य ही प्रमुतत रचा गया। विशयेपता यह है कि इनमे किसी 
प्रकार की साम्प्रदायिवता का (सिद्ध, नाथ बोर जैन साहित्य के समान) आप्रह 
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नही है। मवित की चाहे निगुण परम्परा रही हों, चारे समुण, सत्य एव 
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ता ऊे प्रति ही भागह यहाँ मिलेगा, विद्वप नह्दी । विद्रेप या विरोध जसस्य एय 
उम्बर के प्रति ही दियाई देया है। निर्भुप-सगुग शा समस्वय प्रापर से री ने 
करने का प्रयत्त किया, यद्यपि इनम से एक फे प्रति विधुट (इसपन्‍्य नहीं) जाग्रह 
भी रखा। निर्गुणवादी वबियों और साधयो मे से दिसीने ज्ञान गो प्र जानता दी 
तो क्सीने प्रेम को। पर दूसरे वी ग्राह्य वातो थी उपेक्षा कही नहींगी। उस 
प्रकार सगुणवादियों ने माधुये और मर्यादा को प्रमुयता देवर एप्ण और राम यो 
लपना आराध्य बनाया | पर विरोध यहाँ भी नहीं । सवप्न समन्वय वा उदात्त भाव 
हो दिखाई देता है। इस कारण भवितकाल हिन्दी-माहित्य का स्वर्णयुग कहा 
जाना है, जो एक साहित्यिक और ऐतिहामिक तथ्य है । 

३ रोतिकाल--उत्तर मध्यकाल, अर्थात्‌ सवत्‌ १७०० में लेकर १६०० 
वि० तक के समय को आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने 'रीतिकाल' पूर्ण वैश्ञानिर नाम 
दिया। क्योकि इस काल मे काव्य रचने की एक विशेष परिषाटी या रीति का 
प्रचलन हुआ। ध्यान देने योग्य वात है कि शुक्ल जी के पूर्व मिश्नवस्थुओ पा 
ध्यान भी 'रीति' शब्द की ओर गया था, पर ये उसे उत्तर मध्य काल ही कहकर 
रह गये, रीतिकाल नही कह सके । वैसे तो सस्क्षत मे 'रीति! नाम से एक विशेष 
काव्यशास्त्रीय सम्प्रदाय भी चला। पर यहाँ इससे कोई सम्यन्ध नही । यहाँ तो 
इसका आय काव्य रचने की विशेष परिपाटी' ही है। कवियों ने काव्यशास्प्र के 
लक्षण रचकर इन्हें स्पष्ट करने के लिए स्वरचित उदाहरण प्रस्तुत विये--काव्य 
रचने की यह परिपाटी ही रीति कहुलाई । अत यह नाम पूर्णतया युवितसगत है। 
प्राय इतिहासकार इसी नाम का प्रयोग करते है। 

रस की दृष्टि से इस काल में आऋगार की प्रधानता रही। अत आचार्य 
विश्वनाथ्रसाद मिश्र जैमे कुछ विद्वानों ने इसे 'श्गार काल! भी कहा है। 
आचार्य शुक्ल भी इसमे कोई विरोध प्रमट नहीं करते। पर हमारे विचार पे 
“रीतिकाल' नाम इस दृष्टि मे भी समीचीन है कि इस काल मे केवल श्गार की 
ही रचना न होकर भवित, नीति और वीरता आदि की भी उत्कृष्ट रचनाएँ 
की गईं। यह सबकुछ रीति-परम्परा के आलोक मे ही हुआ। भत रीतिकाल 
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नाम सर्वमान्य होना चाहिए। 
४ आधुनिक काल--इसे गद्यक्नाल भी कहा जाता है, क्योकि सम्बत्‌ १६०० 
ज्ञो साहित्य रचा जाने लगा, उसमे विधात्मक दृष्टि से गद्य का ही विकास 
अधिक जौर प्रमुखत हुआ है। बत गद्यकाल कहना भी उचित ही है । किन्तु 
प्रवत्तियों और रुचियों की दुष्टि से इस काल में अपने पूर्ववर्ती कालो से स्पप्ट 
विभिन्‍नता है। उस विभिन्‍नता में आधुनिक वैविध्य भी है, अत आधुनिक काल 
नाम समीचीन है। इसमे गद्य पद्य की समस्त साहित्यिक विधाओ का स्वत 
समावेश हो जाता है । 
आचार्य रामचन्द्र णुक्ल के अनुसार--“आधुनिक काल मे गद्य का आविर्भाव 
सबसे प्रधान घटना है।” आचार्य हजारीप्रसाद द्विविदी भी इस तथ्य को मुक्त 
कठ से स्वीकार करते है । एक तथ्य ध्यान देने के योग्य यह है कि आज कविता 
गद्य बनती जा रही है और कहानी तथा उपन्यास कविता के निकट आते जा रहे 
हैं। इस दष्टि से भी आधुनिक काल नाम अधिक सगत है, जबकि 'गद्यकाल' 
मीम की भी उपेक्षा नही की जा सकती, क्योकि यह भी एक सर्वमान्य वैज्ञानिक 
तथ्य है कि ज्ञान-विज्ञान के विकास की विशेष प्रगति के युग में जन-प्रवु ्ति पद्मा- 
त्मकता की अपेक्षा स्वत ही गद्यात्मक हो जाया करती है। यह भी तथ्य है कि 
भाज कविता अपनी परम्परा से विच्छिन्न होकर मृत्यु-शय्या के निकट पहुंच रही है 
जबकि गद्य का विधात्मक साहित्य विकास के चरम शिखरों की ओर अग्रसर है । 
प्रमुख प्रवृत्तियों और प्रभावशाली व्यकितित्वो के प्रभाव के कारण आधुनिक 
काल को चार अन्तयुंगो मे विभाजित किया गया है-- ( १) भारतेन्दु-युग, (२) 
विवेदी-युग, (३) छायावादी या प्रेमचन्द-प्रसाद-बुग, जौर (४) प्रगतिवादी 
युग । इन चारो मे काव्य और गद्य साहि.व-सर्जना की प्रवृत्ति साव-साथ विकसित 
हुईं है। अत विधात्मक साहित्य रचना की दृष्टि से इन्हे गद्य और पदच्च-ख डो! 
हो अलग-अलग भी विभाजित किया जाता है । 
इस प्रकार स्पष्ट है कि हिन्दी साहित्य का इतिहास' से तात्पयं इन चारो 


युगो और इनके अन्तर्युगों में मृजित होने वाले प्रवृत्यात्मक औौर विधात्मक 
साहित्य का अध्ययन हो है । अगले पृष्ठो मे यही अध्ययन प्रस्तुत किया जा रहा है । 


ख्रादिकाल (बीर गाथा काल) 
(संचत्‌ १०५० से १३७५ थि० तक) 





आदिकाल (वीरगाथा काल) परिस्थितियाँ और प्रवृत्तियाँ 


साहित्य का मूल उत्म जीवन है और विभिन्‍न प्रकार की परिन्विनियां ही 
जीवन के सद्‌ असद्‌ रूपो का सूजन करती है। जीवन की इन विविध परिस्थितियों 
से प्रेरित होकर ही कोई सजंक कलाकार साहित्य-रचना मे प्रवृत्त हीता है । जन- 
सामान्य तो परिस्थितियों पर कोई सामान्य टीका-टिप्पणी करके ही रह जाता 
है, किन्तु टीका-टिप्पणियाँ साहित्यकार के रागात्मक तस्वों से समस्वित होकर 
सृजत की प्रक्रिया मे पडकर जो विधात्मक रूप एवं आकार ग्रहण करती हैं, इसे 
ही साहित्य की उपमा दी गई है । इससे स्पप्ट है कि प्रत्येक युग का साहित्य शाश्वत 
मानव मुल्यो से समन्वित होते हुए भी अपने परिवेश से भी प्रमुखत प्रभावित 
होता है। अत किसी युग के साहित्यकारों का सही मूल्य अकित करने के लिए 
परिस्थितियों तथा प्रवृत्तियों का अध्ययन करना अनिवार्य होता है। ये प- 
स्थितियाँ निम्नलिखित मानी जाती हैं --- 

(१) राजनीतिक परिस्थितियाँ। 

(२) धामिक परिस्थितियाँ । 

(३) सामाजिक परिस्थितियाँ 

(४) पुर्वंवर्ती ओर समकालिक साहित्यिक परिस्थितियाँ 





३१ 


आदि काल (वीरगाथा काल) का आरम्भ जिन परिस्थितियों में हुआ, यह 
जिन परिस्थि तियो में विकास की प्र त्रियाओ में से गुजरा, ये किसी भी दृष्टिस 
माण्छी और सन्तुलित नही मानी जाती । इनका व्योरा सक्षेप में इस प्रकार है -- 
(१) राजनीतिक परिस्थितियाँ--ऐतिहासिक दृष्टि से इस युग मे भारत 
मराजनीतिक असन्तुलन और व्यवस्था का केन्द्र था। चारो ओर पराजित मनो- 
वृत्तियाँ काम कर रही थी। फलस्वरूप पहले से ही खण्डित भारत अव छिन्न- 
भिन्‍न होने लगा था। गृह-कलह वडे विकराल रूप से उभर रही थी । कोई भी 
ऐसी केन्द्रीय सत्ता नही थी, जो देश की राजनीति को सन्तु लित रख सकती । अत 
छोटे-बडे सामन्‍्त और सरदार जहाँ अपनी सत्ता का विस्तार करने में सलग्न 
थे, वह अपने पडोसियों तक को नीचा दिखाने और इन्हे कप्ट मे देखकर इन 
पर औौर भी आघात करने मे व्यस्त थे ।चारो तरफ अनेकता और फूट का राज 
था। इससे लाभ उठाकर विदेशी मुसलमान आक्रमणकारी यहाँ पर घडाधड़ 
आक्रमण कर लूट-मार मचाने लगे थे। सामूहिक रूप से इनका सामना करने 
के स्थान पर अनेक देशी नरेश, देशद्रोही और अ्रात॒द्रोही वनकर इन्हीकी स 
यता कर रहे थे । वैसे तो महाराजा दाहर की पराजय के वाद सिन्ध और पजाव 
के प्रान्त मुसलमानो के अधिकार मे जा ही चुके थे, अब इनकी लोलुप दृष्टि भागे 
भी बटने लगी थी ।राजा हपंवद्धंन की मृत्यु के बाद से तो एकता और गखइता 
वी भावना का सर्वेथा लोप हो गया था। राष्ट्रीयता और देशभवित अपने उप- 
प्रदेशों और ग्रामों के खेतों की सीमा तक सिकुडकर रह गई थी । फलस्वरूप 
राजनीतिक सत्ता ओर स्थितियों का निरन्तर ह्वास होता जा रहा था। वैसे तो 
हिन्दुओं में वीरो की कमी नहीं थी, इनकी राज्यविस्तार की इच्छा भी प्रवल 
थी। वस, अभाव था तो एकता और सगठन का। दृष्टिकोण भी अत्यधिक 
सवृचित था। इनके लिए सारा भारत देश और राष्ट्र नही था। इस नकुचित 
ख्क्ष्मन्तवादी दुष्टिकोण के कारण ही इन्हे निरन्तर पराजित होना पड रहा था। 
(यह पराजय देश की राजनीति के लिए बहुत महंगी प्रमाणित हो रही थी। 
सल्लेप मे कहा जा सकता हैं कवि राजनीतिक दृष्टि से यह युग भनवरत पराजय का 
सुग था । 


ध्ए 
8 । 


(२) धानिक परिस्यितिया--राजनीति # संझान एस छोव की धार्मिक 
परिस्थितियों को थी किसी भीदृप्दि से संपुनत एवं सल्लुतित नहीं यहा जा 
सकता। धर्म वे नाम पर जनाचार और नाएम्यर टो निरलार पात्र रहे थे। 
चैदिक और पौराणिक धर्म तो बिगिन्त पम्प्रदायों की इतद तय से फमकर क्ासो- 
मुख थे ही, वीद्ध और जैन बम नी अपने मूल नाएर्णा से नदगरर सन्धो सौर 
मिद्धियों के आल-जान मे बुरी तरह उलझ 7ह थे। उनकी कई पायाएँ-प्रशायाएँ 
हो गई वी। इनके सैद्वान्तिक पक्ष यद्पि अच्छे थे डिखु व्यहार-पक्ष सो 
निरन्तर जन-जीवन का जनिप्ट ही कर रहे थे। वर्म के नाम पर अनेए प्रशार 
की गुप्त क्रियाएँ विलास-वासना की पूति का सावन माघ उनवाए रह गई थी । 
चमत्कार की प्रवुत्तिजौर कामुझुता को प्रशय मिल रहा था । सिद्ध नाथ, जैन तो 
थे ही, शव, शाक्‍त, वेप्णब जौर स्मार्त जादि जाने कितने धावमरिक सम्प्रदाय 
प्रचलित हो गये थे। अन्य जनेफ बामाचारों और वाममार्गियों की तो कोई 
गिनती ही न थी ।  _«ः 

इन परिस्थितियों मे बबनो के आक्रमणों ने यहाँ की धानिक परिस्यितियों 
को और भी अधिक जर्जर कर दिया। इसका प्रभाव निरस्तर बट रहा था। 
एक ओर यहाँ के विभिन्‍न धामिक सम्प्रदाप्रों के सघर्प, ऊपर से यवनों के करारे 
प्रहार, वस, सारा शीराजा ही बियरता जा रहा या। भारतीय समाज और 
जन-जीवतन वास्तविक धर्म-ज्ञान के अमाव में निरन्तर विघटन के मार्ग पर 
अग्रसर हो रहा था। यद्यत्रि नाथो तथा शक्रराचायं, रामानुज, निम्बा्क स्वामी 
भादि ने यहाँ के वाल्तविक एवं आउम्वरघून्य धर्म का महत्त्व प्रतिपादन करना 
आरम्भ कर दिया था, पर अनी तक इनका प्रभाव अनेक प्रकार के वामाचारों 
के सामने टिक नहीं पा रहा था। अत यही कहा जायेगा कि जादिकाल 


(वीरगाथा काल) का धार्मिक वातावरण अत्यधिक दूपित और विघटनकारी 
था। 


(३) सामाजिक परिस्थितियाँ--इस समय का सामाजिक जीवन पूर्णतयए४ 
राजनीति और धर्म पर अवलम्वित था। अत इनकी दुईशा के काल मे सामाजिक 
जीवन की समुन्तति की कल्पना करना व्यर्थ ही है। जाति-पाँत्ति की कट्ट रता 


रे 


बहुत वढ गई थो । समाज जातियो के अतिरिक्त उपजातियों एवं वर्गो-उपवर्गों 
मे बडी बुरी तरह से विभाजित हो गया था। ऊँच-तीच, छुआछूत का दौर-दौरा 
थूरे'ज़ो रो पर था। हिन्दू जाति तो अत्यधिक सकीणंताओ से घिर गई थी। 
समाज अनेक प्रकार की रूढ़ियों मे बुरी तरह से ग्रस्त हो चुका था। अनेक प्रकार 
की सामाजिक कुप्रथाएँ भी उजायर हो रही यी। वाल-विवाह, सती-प्रथा, 
स्वयवरो के नाम पर कुत्सित आकाक्षाओं की पूर्ति और खून-खरावा आदि वार्ते 
आम थी। भोग-विलास की प्रवृत्ति निरन्तर वढ रही थी। सामान्य समाज 
आर्थिक दुष्टि से अत्यधिक विपनन था। इसका सारा परिश्रम सामन्‍्तो और 
सरदारो की वासनापूर्ण महत्त्वाकाक्षाओं की आग में जलकर राख हुआ जा रहा 
था | वहु-विवाह की प्रथा तो इस सीमा तक थी कि सामान्य राजा और सामन्त 
भी अपने अन्तःपुर में सैकडो नारियाँ रखते थे। रखेलो की भी कमी न थी । नारी 
को केवल विलास की चल सामग्री और सम्पत्ति माना जाता था। मातृ-सत्ता के 
थ प्रति विश्वास के भाव का स्वंथा अभाव था । 

ऐसी परिस्थितियों मे भारतीय समाज इस्लामी समाज से भी आतक्रान्त होने 
लगा था। राजसत्ता और राजनीति आदि पर इस्लाम का आविपत्य होने के 
कारण यहाँ के समाज पर इसका प्रभाव पडना स्वाभाविक और अनिवायं था। 
फलस्वरूप सकुचित सामाजिक मनोवृत्तियाँ और भी कसती जा रही थी । इस 
प्रकार स्पष्ट है कि राजनीति और धर्म के समान इस काल की सामाजिक स्वितियाँ 
भी अत्यधिक दयनीय और विघटनात्मक थी । 

(४) पूर्ववर्तो और समकालिक साहित्यिक परिस्थितियाँ--वास्तव में देखा 
जाये तो यह युग किसी भी दृष्टि से ठीक नहीं था। गृह-कलह ने ससूचे युग को 
खोदला करके रख दिया था। इतने पर भी इस युग में सस्क्ृव-साहित्य की 
पर्याप्त स्जना हुई । दर्श न, ज्योत्िप, कं काण्ट आदि विपयो पर नव्य ग्रन्थों को 
रझूना के साथ-साथ टीका-टिप्पणियाँ भी चलती रही। काव्यशास्त्र सम्बन्धी 

हविपयो पर भी चमत्कारपूर्ण ग्रन्थ रचे जाते रहे। इसी ह्वासोन्मुख युग में श्री 
हप॑ द्वारा नैपध चरित' जैस्ता प्रसिद्ध काव्य रचा गया। धार के शासक भोज के 
भी कुछ ग्रन्थ प्रकाश में आये । जयदेंव की रचनाएं भी इसी युग की देन हैं । 

४ 


4हि 


कुन्तक, क्षेमेन्द्र, महिम भट्ट जैसे विद्वान तथा अन्य बनेक भी उसी पीडित बाल 
में ही हुए। परन्तु यह बडे आण्चयं वी बात है कि सस्झस मे इस साहित्य और 
ऐसे-ऐसे उद्भट विद्वानों का प्रभाव हिन्दी-साहित्य मे तनिक नी ग्रहण नहों 
किया । 

एक वान स्पप्ट है कि सम्कृत की परम्परागत प्रवृत्तियाँ प्राय हासोन्मुय हो 
रही थी। अपभ्रण बौर देखभाषा मे थी काव्य रचेजा उहे थे, पर बहा नी 
साहित्यिक उच्चता का अभाव असरने वाला है। धामिक विचारो की प्रचुसरता 
को निहारकर लगता है कि इन लोगो को सामयिक जीवन और वहां घटित 
स्थितियों से कोई लगाव न था। सिद्धो, नाथो और जैनियो ने अपश्रग भापा में 
अपने काव्य रचे (पीछे उल्लेस हो चुका है), पर इनमें भी समसामयिक स्थितियों के 
वास्तविक दर्शन नही होते। घामिकता या साम्प्रदायिकता वी ही वह पमुगता 
रहो । हाँ, इस युग के चारणों और भाटो का घ्यान सामयिक यशासम्वितियों के 
वर्णन की ओर छुछ अवश्य गया। इनके साहित्य मे युगीन प्रवृत्तियों के द्ंन < 
भवश्य होते हैं। इसी प्रकार का साहित्य वी रगाथाओ के रूप में रचा गया । इसी 
कारण विद्वान्‌ इसे आदिकाल और बवीरगाथा काल कहते है । 


प्रवृत्तियाँ 


ऊपर हम साहित्यिक परिस्थितियों के अन्तर्गत देख चुके हूँ कि 'हवामोन्मुस 
स्थिति होते हुए भी इम काल मे पर्याप्त सस्क्ृत-साहित्य रचा गया। परन्तु इसके 
आधार पर हम युग की ओर युग-जीवन की प्रवृत्तियों का अनुमान नही लगा 
सतते, क्योंकि सस्क्ृत के सजेक, लगता है अपनी सामयिक स्थितियों के प्रति, 
समाज और राजनीति के प्रति, यहाँ तक कि धर्म के प्रति भी प्राय उदासीन रहे । 
अत यहाँ भ्वृत्ति का प्रश्न ही नही उठता। ये तो परम्परा को हो ढोते आ रहे थे। 
इसी प्रकार इस युग मे रचे गये अपभ्रश भाषा के साहित्य से भी जन-जीवन श्ी 
समग्र और सहज प्रवृत्तियो का अनुमान कर पात्ता प्राय कठिन है। वहा वेचला 
धामिक और साम्प्रदायिक भावनाओ को ही प्रश्नय मित्ता। व्यवहार-पक्ष मे घामिक 
अनाचार और पाखण्डवाद का ही वोल वाला हुआ । युग की मूल प्रवृत्तियो के 


देश 


दर्गन यदि कही होते है तो चारणों और भाटोंद्वारा रचे गये साहित्य में ही हो 
पूठुते हैं 

चारणो और भाटो द्वारा विरचित वीरगाथात्मक और श्ृज्भारिक साहित्य 
के अध्ययन से यह वात प्रायः स्पष्ट हो जाती है कि युग की प्रवृत्ति वीरता और 
श्गार से समन्वित थी । जन-जीवन पर युद्रो की तलवार सदंव लटकती रहती 
घी, फिर चाहे यह किसी शासक की वासना की पूर्ति के लिए तनी हो या किसी 
लाक्रमणका री के आक्रमण का उत्तर देने के लिए। चारण और भाट अपने आाश्य- 
दाताओ को प्रसन्न करने के लिए इनकी सामान्य वातो को भी अतिशयोक्तिएूर्ण 
वीरत्व का रग देक र काव्य रच रहे थे। युगीन सुन्दरियों काअतिशयोक्तिपूर्ण वर्ण न 
करके वासना-भाव को भडकाना और इसे पूरा करने के लिए युद्ध की प्रवृत्ति भी 
दिखाई देती है। इन्ही सब बातो को देखकर युगीन प्रवृत्तियो पर प्रकाश डालते 
हुए डॉ० श्यामसुन्दरदास ने लिखा है :-- 

% “गृह-कलह ने थोथे शौर्य की भावना उत्पन्न कर दी थी, जिसका प्रदर्शन 
पारस्परिक युद्धो और स्वयवरों मे किया जाता था। साधारण जनता नृपतियों 
को अपित होती गई ।” 

स्पप्ट है कि वीरता ओर श्यगार की प्रवृत्ति ही मुख्य थी। इन प्रवृत्तियों के 
वर्णन के लिए कवि लोग समस्त प्रचलित काव्य-झढियों का पालन कर रहे थे। 
प्राय प्रवन्ध-काव्य रचे जा रहे थे। कथा-नायको के महत्त्व-प्रतिपादन के लिए 
प्रचलित लोक-कथाओ और रूढियों का खुलकर प्रयोग किया जा रहा था। इसी 
कारण ऐतिहासिक कसोटी पर इस कान के काव्य प्रायः खरे नही उतरते । ऐसा 
करना शायद कवियो की सामयिक विवशत्ता थी। क्योकि जाश्रवदाताओं की 
खो में अपना महत्त्व वनाये रखना आजीविका के लिए एक अनिवार्य 
लावश्यकता थी । इसी कारण इस काल के साहित्य मे सामनन्‍्ती जीवन और इनकी 
प्रदैत्तियाँ तो समग्रत उभर पाई है; किन्तु सामान्य जीवन के सम्बन्ध मे समूचा 
भाहित्य सर्वधा मौन है। इसके विषय में कहा जायेगा कि कवि लोग जिन सामान्य 
वर्गो से आये थे, ये इनके प्रति अपना कत्तंव्य निभा नही पाये । 


आदिकाल (वोरगाथा काल) सामान्य विशेपताएँ है 


आदिकाल (वोरगाया कात) का जीवन राजनीतिक, सामाजिक और 
धामिक दृष्टि से ह्वाप्तोस्मुस प्रवत्तियों काथुग था। चारण और भाट जाति क 
कवि वास्तविक जीवन और समाज से पुणतया कटकर आश्रयदातानो की प्रसन्नता 
के लिए काव्य रच रह थे । इनका साहित्य वी रगायात्मक है। कबियों के आश्रित्त 
होत के कारण इनके काव्यों में स्व॒तन्न चिन्तन-मनन और जन-जीवन मे चित्रण 
का अभाव वहुत ही खटकने वाला है । 

इस काल के प्राय ग्रन्य 'रासो' नाम से अभिहित किये जाते हूँ। 'रासो' 
शब्द का अर्थ काफी विवादास्पद है । सामान्यतया यह शब्द काव्य का पर्यायवा्ची 
माना जाता है। कुछ योगो ने 'रासो शब्द का सम्बन्ध रहस्प, रसायन, लडाई- 
झगडा, वीरता आदि से भी जोडा है। कुछ लोग 'रासक' नामक छन्द से इसे 
जोडते है। हमारे अपने विचार में रामो शब्द का सम्बन्ध लोक-भाषा के रूस 
या राठ' शब्द से भी हो सकता है। पश्चिमी पजाव के अनेक स्थानों पर ये दो 
शब्द वीर और प्रमुख व्यक्तियों के लिए प्रयुवत होते थे। कुछ भी हो, भाज यह 
शब्द काव्य का पर्याय ही अधिकाश रूप में माना जाता है। 

ये 'रासो' काव्य दो रूपो म रचे गये। एक तो प्रबन्ध काव्यों के रुप मे, 
जँसे-- पृथ्वी राज रासो आदि। दूमरे मुक्तक वीर-गीतो के रूप में, जै से---वीसल- 
देव रासो आदि। अन्य कोई विधात्मक साहित्यिक स्वरूप इस काल में नहीं 
मिलता इस दृष्टि से सकुचित मनो तृत्तियों का आरोप उचित है। 

आादिकाल (वीरगाथा काल) के साहित्य मे 'वीर रस' की प्रघानता है । 
हमारे विचार में 'रासो' शब्द वीरता का परिचायक भी है। अपने आश्रयदाताओं 
की वीरता को उभारना और प्रशसा तथा पारितोषिक प्राप्त करता कवियो वा 
मुख्य लक्ष्य था। किसी भी दृष्टि से क्यो न हो, वीर रस का पूर्ण और प्रभावशाद्ी 
परिपाक इस युग के साहित्य मे देखने को मिलता है। क्योंकि वातावरण पूर्णतया€ 
युद्ध एव शस्ञ्रों की झकार का था, अत वीर रस का परिपाक स्वाभाविक ही हे। 

वीर रस के साथ इसके विरोधी रस श्शगार का समन्वय इस काल के 
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साहित्य की सबसे वडी विशेषता है। क्योकि जो युद्ध हुए, इसके मूल में किसी 
सुन्दरी नारी की कल्पना कर ली गई। फलस्वरूप यहाँ एक साथ कयना की झकार 
ओर तलवार की समसनाहट सुनी जा सकती है। कही-कही तो ये सम्मिलित 
धघ्वनिर्या इतनी अधिक मुखरित हो गई हैं कि वीरता की मूल भावनाएं प्राय दवी- 
सी हो गई हैं। पर यह ध्यातव्य है रत प्रेम-श्यगार का वर्णन वासना के आँगन से 
चाहर नही झाँक पाया । अत यह उत्तेजित तो कर सकता है, पर प्रेम-शगार की 
सहज भावना को शमित नही कर सकता। हाँ, वीर-श्ूगार का समन्वय युगीन 
कलाका रो की जागरूकता और कुशाग्रता का परिचायक अवश्य है। श्गार और 
वीर के अन्तगंत परम्पराओ का निर्वाह अवश्य हुआ है। वीर के सहयोगी रौद्र 
भादि रसो का वर्णन भी इन काव्यों में मिलता है। हाँ, हास्य और शान्त रसो 
की ओर कवियों का ध्यान नही गया । 

मुद्धो ओर युद्धों मे काम आने वाली सामग्रियों का सजीव वर्णन इस साहित्य 
की अन्य प्रमुख विशेषता हैं। वीरता बौर युद्धो की प्रमुख प्रवृत्ति के कारण इस 
सीवता का रहस्य स्पष्ट है। इस युग "के कवियों को जिस राजनीतिक दरवारी 
वातावरण मे साँस लेना पड रहा था, वहाँ सदेव किसी न किसी युद्ध की चर्चा 
होती रहती थी। दूसरे, कवि लोग, एक हाथ मे कलम और दूसरे मे तलवार रखते 
थे। कर्थात्‌ ये लोग युद्धो के अवसर पर वहाँ मौजूद तो रहते ही थे, समय आने 
पर तलवार उठाकर युद्ध भी किया करते ये | अत ऐसे वर्णनो मे प्रखरता के साथ 
सजीवता का आना स्वाभाविक ही कहा जायेगा । इस सम्बन्ध मे आचार्य हजा री- 
प्रसाद द्िवेदी के विचार विशेष दर्भनीय है -- 

४ “लडने वाली जाति के लिए सचमुच चैन ने रहना असभव हो गया था । 
वयोकि उत्तर, प्रव, दक्षिण, पश्चिम सब बोर से आक्रमण की सम्भावना थी । 
निरन्तर युद्ध के लिए प्रोत्माहित करने को भी एक वर्ग आवश्यक हो गया था । 
चरण इसी श्रेणी के लोग थे। इनका कार्य ही था हर प्रमग मे आश्वपदात्ा के 
३ 3डीन्‍्माद को उत्पन्न कर देने वाली घटना-योजना का आविप्फार ।” 

फलस्वरूप ऐसे वर्णनो मे स्वत ही सजीवता आती गईं। कही-कही युद्ध का 
मूल कारण नारियो को नी वीर महिला के रूप मे चित्रित किया गया है। सबसे 


न 
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बडी वात है कवियों का स्वय युद्ध के समय उपस्थित रहना और उनमें भाग 
लेना। अत युद्ध के साथ साथ प्रयुयत सामग्रियो वे सजी व वणनों में भी द्रिधेगवा 
था गई है। ५ 
सामतन्‍ती जीवन का समग्र चियण भी थच्छा हुआ है। उसी प्रत्तेज फ्रिया- 
प्रतिक्रिया का सजीव वणन हआ है। दूसरी ओर सामान्य जीवन का सयंधा अभाव 
विशेष ल्‍पसे रठकने वाली वात हू। उस वारण है ववियों बा अपने मत 


परिवेश से कटकर्‌ राज-इनवारों तफ सीमित हो जाना । फलस्वरूप जन-डीउन 
इस काल के काव्यों मे बही भी नहीं उभर पाया, बल्कि प्राय दृष्टिगोचर ही 
नही होता । 

हम युग के साहित्यकार सामान्य जन-जीवन से कटे-छटे हुए थ, जत उनसे 
काव्यो मे जिस देशभक्ति और राप्ट्रीयता का चित्रण हुआ है, वह सबवा सीमित 
और सकुचित है । वृत्ति पाने के लिए चारण और भाट कवि अयोग्य तथा अन- 
घिकारी राजाओ और सामन्तो की पनविद्ञत वीरता के पुल वाँधते रहे । “राष्ट्र 
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शब्द अपने राज्य, ग्राम और पेत की सीमा तक ही सिकुडकर रह गया । देशद्रोट। * 


कहे जाने वाले जयचन्द जँसे राजाओ की प्रशसा मे भी काव्य रचे जाते सटे । 
अत स्पप्ट है कि देशभक्ति और राष्ट्रीयता आश्रयदाता की सुशामद तक ही 
सीमित होकर रह गई यी। 
देश, काल और वातावरण की सामन्‍्ती स्थितियो का इस काल के काव्यों 
में अच्छा वर्णन हुआ है । सामान्य जीवन की स्थितियो का मभाव खटकने वाला 
है। कवियों ने प्रकृति-चित्रण भी अपने काव्यों मे किया।। प्रकृति के आलम्बन 
ओर उद्दी पन दोनों रूप मिलते हैं । वस्तु-वर्ण न भी पर्याप्त उपयुक्त है । हाँ, प्रकृति 
के स्वतेन्न चित्रण की ओर कवियों ने प्राय नही और कही-कही चहुत कम ध्यान 
दिया है। कद्दी-कही प्रकृति-चित्रण नीरसता का ही सचार कर पाते हैं। उद्दीपन 
रूप अधिक है और पर्याप्त सजीव भी है। ः 
हाँ तक काव्य के स्वरूप और शैली-पक्ष का सम्बन्ध है, प्रवन्ध और मुक्तक 
दोनो प्रकार के काव्य इस काल मे रचे गये । छन्‍्दो का वहुमुखी प्रयोग करने मे 
कवियो को विज्ेप सफलता मिली है | इससे ज्ञात होता है कि कवि छत्दशास्त्र 


चल 


से भतरी भाँति परिचित थे । दोहा या दूह्दया, ताटक, तोटक, तोमर, गाहा या गाथा, 
पद्रि, आर्या, रोला, कुण्डलिया, उतल्लाना आादि छन्दो का प्रयोग प्रमुखता और 
 ककत्मकता से किया गया। छत्द-प्रयोग की विशेषता के सम्बन्ध मे आचार्य 
हजारीप्रमाद द्विवेदी के शब्द दर्शनीय है .-- 
"रामो के छन्‍्द जब वदलते है तो श्रोता के चित्त में प्रसगानुकूत नवोन 
कम्पन उत्पन्न करते है |” 
स्पष्ट है कि छन्‍्दों का वैविध्य केवल चमत्कारक ही नही, बल्कि प्रसगानु- 
कलता का भी द्योतक है । 
भाषा-प्रयोग की दृष्टि से भी इस काल का साहित्य विशेष महत्त्वपूर्ण है। 
उस समय साहित्यिक राजस्थानी भाषा का 'डिगल' नाम से प्रयोग किया जाता 
था। वीर-विपय की दृष्टि से यह भाषा अत्यधिक उपयुक्त स्वीकार की गई है। 
च्रजभापा का भी (पिगल” नाम से इस युग मे प्रयोग हुआ। इस्लामी प्रभाव के 
फलस्वस्प अरबी, फारसी और वुर्की भाषाओं के कुछ शब्द इस काल के काब्पों 
मे देखने को मिलते हैं। तत्सम, तद्भव ओर देशज शब्दों का प्रयोग भी खूब 
हुआ। समस्त भाषायी प्रयोग प्रसगानुकूल सांचे मे ढले हुए हूँ। 
इन समस्त विशेषताओ के रहते हुए भी इस काल का साहित्य प्राय सन्दिग्ध 
है। उपलब्ध प्रमुख रचनाओं में से खुमान रासो, वीसलदेव रासो, पृथ्वीराज 
रासो और परमाल रासो आदि को अप्रमाणित माना जाता है। इनके भाषायी 
प्रयोगो से अनुमान होता है कि इनमे शतियों तक परिवर्तन, सशोघन और परि- 
बहन का क्रम चलता रहा। खुमान रासो में तो १६वीं शताठ्दी तक के वर्णन 
मिलते है। पृथ्वीराज रासो को लेकर आज भी विद्वान्‌ एकमत नही हो पाये । 
इमके अतिरिक्त इस काल की अधिकांश रचनाएँ मूलत- ऐतिहासिक होते हुए भी 
इतिहास से मेल नही खाती । इनमें नामों, घटनाओ और तिथियों का व्यतिक्रम 
बरिशेप विवाद का विपय है । काव्यो में उतना इतिहास नहीं, जितनी कल्पना है। 
पे इनकी ऐतिहासिकता का मूल स्वरूप ही भ्रप्ट-सा प्रतीत होता है । 
इस सबके अतिरिक्त विशुद्ध खगार, भक्ति, लोकरजन की दृष्टि से भी कुछ 
साहित्य इस युग में रचा गया । इस दिशा में कवि अनेक जैन कवियो और अमीर 
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सुसरो आदि के नाम विशेष उल्लेखनीय है। इस दृष्टि से मापासी बंधिध्य भी 
दर्शनीय है, वयोकि अपश्रण और मेंधिली भाषा का प्रयोग भी एस युग मे किया | 
गया है, जब कि अमीर खुसरो की भापा क्षियाहीन खटी बोजी मे ब्रिंल्युज 
निकट है । 

विवादास्पद होते हुए भी कवि चन्दव रदाई को वीरगाया काव वा प्रतिनिधि 
कवि और इनकी रचना पृथ्वीराज रासो' को इस बवाल वा प्रतिनिधि काव्य 
माना जाता है। 


महत्त्व और परवर्ती साहित्य पर प्रभाव 

इस काल के साहित्यिक महत्त्व के सम्बन्ध मे विश्वकवि रवीन्द्रनाथ ढाफुर 
के शब्द विशेष महत्त्वपूर्ण हैं । वे कहते हैं--“राजस्थानी भापा के प्रत्येक पद्म मे 
यौरत्व की जो भावना और उमग गुम्फित है, वह राजस्थान वी मौलिक निधि 
है और समस्त भारतवर्ष के गौरव का विपय है। वह स्वासाविक, सच्ची और 
प्रकृत है ।” इसी प्रकार आदिकाल (वीरगाथा काल) के महत्त्व को स्पप्ट ये रते' 
हुए डॉ० श्यामसुन्दरदास एक स्थान पर लिखते हैं --- 

/इस काल के कवियों का युद्धनवर्णन इतना मारमिक तथा सजीव हुआ है कि 
उसके सामने पीछे के कवियों की अनुप्रासगर्भित, किन्तु निर्जीव रचनाएँ नक्ल- 
सी जान पड़ती हैं। कर्कश पदावली के चीच वीर भावो से भरी हिन्दी के आदि 
यूग की यह कविता सारे हिन्दी साहित्य मे अपनी समता नही रखती ।' 

अत यह स्पष्ट है कि आदिकाल (वीरगाथा काल) की रचनाओं का केदल 
ऐतिहासिक क्रम जोडने या विवेचन करने की दृष्टि से ही महत्त्व नही है, वल्कि 
साहित्यिक और जातीय काव्य के रूप में भी इसका विशेष महत्त्व है। ऐति- 
हासिक दृष्टि से भी इस साहित्य की उपेक्षा नहीं की जा सकती । कल्पना 
का आधिवय होते हुए भी सहस्नो वर्ष पूर्व के भारत और विश्वेपत- राजस्थान 
के इतिहास की कडियाँ इसमे खोजी-जोडी जा सकती हैं। भाषा-विज्ञान क॑ 
दुष्टि से भी प्राचीन भापाओं और आज की हिन्दी के मूल उद्गम को खोजने 
की दष्टि से इस काल के साहित्य का प्राय भाषा-वैज्ञानिक अत्यधिक महत्त्व 
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स्वीकार करते है । हमारे विचार में इस काल का महत्त्व इस दृष्टि से भी आँका 
जाना चाहिए कि काव्यों की एक नियमिन परम्परा इस ह्ासोन्‍्मुख यूग में 
मिलती है, जो कि हमे रीतिकाल के विद्वान कवि और आचार्य भी प्रदात न कर 
सके । छन्द-वै विध्य का सुप्द प्रयोग भी उपेक्षा की दृष्टि से नही देखा जा सकता । 
हिन्दी-साहित्य के इतिहास की बिखरी कडियाँ जोइने की दृष्टि से तो इसका 
महत्त्व है ही सही । भारतीय परम्पराओ के 'हढास के कारण भी यहाँ खोजे जा 
सकते हैं और जन-जीवन से कटकर साहित्य की क्‍या दशा होती है, यह भी 
जाना जा सकता है। 

इस काल के साहित्य ने अगली कई शतियों तक हमारे देश की ध्षमूची 
भाषाओ को प्रभावित किया। प्राय सभी कालों के कवियो ने इस काल के 
साहित्य का प्रभाव किसी न किसी रूप मे ग्रहण किया है । भक्तिकाल के स्वच्छ 
साहित्यिक वातावरण मे भी इसीके प्रभाव से वीर रस की योजना हो सकी । 
इस दुष्टि से तुलसीदास और वे शवदास तक को इनका आभारी माना जा सकता 
है । रीतिकाल में भूषण, सूदन और गोरेलाल और आगे चलकर गुरु गोविन्दर्सिह 
आादि ने इस परम्परा को जीवित रखा। भक्तिकाल में भी डिगल भापा और 
चीर रस में स्वतत्र काव्य रचे गये । आज के युग में वियोगीहरि, श्यामनारायण 
पाण्डेय ज॑से कवियों को इसी परम्परा मे रखा जा सकता है। अन्य अनेक कवि 
भी इस परम्परा से प्रभावित हुए हैं। इस प्रकार कहा जा सकता है कवि वीरगाथा 
दान में जिस साहित्यिक परम्परा का आरम्भ हुआ था, उसकी घारा आाज भी 
अविच्छिन्न सप से प्रवाहित है। हाँ, सामयिक परिवेश मे इसके वाह्म स्वन्प 
का परिवर्तन अवश्य ध्यातव्य है । 


भादिकाल (वीरगाथा काल) : प्रमुख कवि और काव्य 


श्र दलपति विजय--इनके द्वारा रचे काव्य का नाम 'लुमान रामो' है । यह 


3एक वीर-गी ति-वाव्य है। इसमे श्री रामचन्द्र से लेकर इतिहास-प्रसिद्ध वीर खुमान 
तक का वर्णन मिलता है। इस वे विध्य के कारण ही इसे वीर-गीति-काव्य कहा 
जाता है। वास्तव में दलपत्ति विजय और इनके नाम से प्रचारित 'खुमान रासो!' 
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दोनो विवादास्पद है। 'खमान रासो ज्ञा सत्रप्रय्म्र झावेय िय्सिंट सरोज 
नामक रचना में किया गया। ठटा० लद्वीयागर बाएजेंव ने एपह न्सप्रिया का, 
नाम ब्रह्ममट्र माना हे । धन्य इनिहासकार प्रद्म गद् नाम ने मानगर दहप्ति 
विजय की जाति मानते है । एस चना यी मल प्रति उदयपुर है सरस्यी नण्टार 
मेविद्यमान है। कुठ अन्य प्रतिय। भी उपतब्य है ५ । उन पर दतपति विजय छा 
नाम ही रचयिता के रूप में अकित हैं । पर झुठ थिद्वान इसे सु लेखबा ने मान- 
कर मात्र उद्रर्ता मानते ह । परन्तु परवर्ती अनुत्त्यातों ने उस रसवा शो डठारहवी 
शतती की रचना प्रमाणित कर दिया है । उसका रततयिता छझबि मंयाट के महाराणा 
सप्रामसिह (द्वितीय) का समझाजीन था, जिसका अस्लित्य काल स॑० १७६७ 
से १७६० वि० माना जाता है। अय यह मी प्रगाणित हो चुका है कि उसमें 
'सुम्माण नामक किसी एक व्यक्ति का वर्णन नही है। बह्यि खुम्माण मेय्राउ के 
राजाओं की पदवी है। इसी ऊारण कवि ने राणा-यण और मेयाड राज्य के सस्वा- 
पक वाप्पा रावल से लेकर सम्रामसिह (द्वितीय) तक के सनी राजाओं हे इंविहास , 
का वर्णन किया है। इसका रचना-क्राय स० १७६० वि» माना जाने जगा है । 
जहाँ तक इममे वणित ऐनिहासिक सामग्री का प्रश्न है, उसे पूर्णतया प्रमाणित 
नही माना जाता है। ॥॒ 
यह काव्य भाठ खण्डों भे विभक्त है । वीर और शव गार दोनों रसो का इसमे 

समान रूप से वशन मिलता है। इममे कवि ने रस के उपयुक्त विविध छन्दों का 
प्रयोग क्रिया है। इसीक्की भाषा-शैली को सरल एवं स्वामाविफ बताते हुए डॉ० 
गणपति चन्द्र गुप्त ने अपने वैज्ञानिक इतिहास मे इसका निम्नलिखित उदाहरण 
उद्धुतत किया है 

पीउ चित्तीड न आविऊ, सावण पहिली तोज। 

जोचे वाट राति विरहिणी, खिण खिण आणवे खीज ॥। 

सदेशो पिण साहिबा, पाछो फिरिय न देह। इ 

पथी चाल्यो पीजरे, ध्रण रो संदेह ॥ 


परवर्ती रचना प्रमाणित हो जाने के वाद भी परम्परा-निर्वाह के लिए हूँ 
की चर्चा यहाँ की गई है। 
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मरपत्ति नाल्‍्हु - इस कवि का रचनाकाल सम्बत्‌ १२१२ के आसपास माना 
जाता है। यह विग्रह-राज चतुर्थ के समकालीन थे । यह मूलत अजमेर के निवासी 
थे या कुजरात के, उस विपय पर अभी विद्वानों मे मतभेद बना हुआ है। इनकी 
एकमात्र उपलब्ध रचना का नाम है--'वीसलदेव रासो । यह एक प्रवन्ध पर- 
म्परा का काव्य है । कुछ इतिहासकार इसे वीर-गीति परम्परा मे न रख प्रेमा- 
स्पानक काव्यों की परम्परा में रखना अधिक उचित मानते हैं, क्योंकि इसमे 

उग्रहराज या वीसलदेव (चतुर्थ) के भोज परमार की पुत्री राजमति के साथ 
9रम-विवाह आदि प्रसगो का ही प्रमुखत वर्णन हुआ है। विवाह वे वाद दाम्पत्व 
एम का विकास चित्रित किया गया है। फिर इसमे विरह आदि का वर्णन भी 
पर्याप्त एवं मार्मिक हुआ है। अत यह काव्य वीर रस की कोटि में नही आता | 
(णेप बात यह है कि वीसलदेव की वीरता, पराक्म और उसकी अनेक विजयो 
रा इसमें कही भी वर्णव नही किया गया । 

इसकी भाषा राजस्थानी होते हुए भी गुजराती से काफी प्रभावित है। 
सैप»तश और हिन्दीपन भी इसकी भाषा में स्पष्ट देखा जा सकता है। इसकी 
प्रामाणिकता अभी तक विवादास्पद बनी हुई है। इसका महत्त्व 'विरहुकाव्य' की 
दृष्टि से ही अं कित किया जाना चाहिए, वोर-काव्य के रूप में नहीं। 

जगनिक--यह चदेलराज्य कालिजर के राजा परम विदेव का भाश्ित कवि 
भा। इसका नाम जगवायक' भी उल्लिखित किया जाता है | इसके जीवन-चरित्र 
से सम्बन्ध में अन्य कोई विशेष वर्णन नही मिलता । इसकी जाति भाट ही वताई 
पाती है। 

'परमाल रासो' या 'आल्हा खण्ड इसकी एकमान उपलब्ध प्रसिद्ध रचता 
है । इसमें महोवा के दो प्रस्चिद्ध वीरोी--भाल्हा और ऊदल की वीरता का बचा ही 
सजीव और हृदयग्राही वर्णन है। रचना वीर-गीतो में है, जो गेय है और आज 
भी ह्ड़े चाव से गाये जाते है| कुछ दिनो तक उस काव्य को पृथ्वीराज रासो' 
बद्न एक भाग मात्र समझा जाता रहा है | सम्वत्‌ १६७६ में डा० श्यामसुन्दरदास 
ने 'नागरी प्रचारिणी सभा काशी से इसका एक अलग और स्वतत्र रचना के रूप 
में प्रदाशन किया । उन्होने 'आल्हा झण्ट' को 'परमाल रासो'” नाम भी दिया। 


नि० चाह्स इलियट नामक एक व्यक्ति ने भी लोक में प्रचलित आानहा ऊदल- 
सम्बन्धी गीतो को मकलित करके प्रकाशित करवाया वा। पर उस प्रकाशन तर 
जगतिक के मून काव्य का रूप सुरक्षित नही नह सका । 
आचाय॑ हजारीप्रसाद द्विवेदी इसे बहुत पुरानी रचना नहीं मानते। इनबा 
कथन है कि यदि यह प्राचीन रचना होती तो प्राय सभी वाव्यर्ण लियो को 
अपनाने वाले गोस्त्रामी तुलसीदास इसकी शैली फ्ो भी अवश्य अपनाते। पर 
हमारे विचार में यह्‌ कोई बहुत हो जावश्यक बात नही है । यह अवश्य है कि 
मौखिक रुप से प्रचलित रहने के कारण इसके मूल रूप में काफी परिवर्तन भा 
गया है। इस सम्बन्ध में आचार्य रामचन्द्र णुबल का मत देपने के योग्य है । ये 
कहते है--“यदि यह काव्य साहित्यिक प्रवन्ध के रुप में लिया गया होता, तो कहीं 
न कही राजकीय पुस्तकालयो मे इसकी प्रति रक्षित मिलती। पर यह गाने के 
लिए ही रचा गया था जनता के बीच ही इसकी गूंज बनी रही--पर यह गूँज 
मात्र है, मूल शब्द नही ।” डॉ० ह॒जारीप्रसाद द्विवेदी भी प्राय इसी मत के है। 
इसमे सन्देह नही कि इस रचना ने अपने मूल के वाद परिवत्तत और परिवर्द्धन कक 
अनेक दौर देखे हैं। इतने पर भी इसकी भाव-घारा अपरिच्तित है। इसी कारण 
भाज भी वह रसिको को आप्लावित करने की क्षमता रखती है। 
हम्मीर रासो--'रासो' परम्परा मे इस रचना की भी विशेष चर्चा की जाती 
है। पर इसके रचयिता कौन थे, इस सम्बन्ध में अभी तक कोई निर्णय नही हो 
सका । कुछ लोग 'शारगधर” को रचयिता मानते है और कुछ लोग 'उज्जल! 
नामक किसी अन्य कवि को । आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने प्रसिद्ध आयुर्वेदाचार्य और 
'शारगधर-पद्धति नामक आयुर्वेदिक रचना के रचयिता शारगघर को ही हम्मीर 
रासो के रचयिता माना है । इधर राहुल साहझृत्यायन जैसे कुछ इतिहासकार इसे 
'उज्जल' कवि की रचना कहते है। यह भी मान्यता है कि मूल हम्मीर रामों 
आज उपलब्ध नही। उपलब्ध कृति की रचना या पुनर्लेखन स्मृति के आधष्द पर 
कया गया। अत शारगधर और उज्जल दोनो ही इस रचना से सम्बन्धित | 
गये। अभी तक निर्णायक रूप से इस रचना के सम्बन्ध मे कोई मत व्यक्त नहीं 
किया जा सकता । आचार्य शुक्ल द्वारा विरचित्त इत्तिहास मे इसका यह पद्च उद्धत्त 


पर 


किया गया है -- 
पिघउ दिढ॒सत्राह, वाह उप्परि पवखर दइ।॥ 
वन्धु समदि रग घसेड सामि हम्मीर वअणलइ॥ 
हम्मीर कज उज्जल भणइ कोहाणल भइ-भइ जलउ। 
सुलितान सीख करवाल दइ तज्जि कलेवर द्विआ चलडउ ॥ 
श्रीधर--इनकी 'रणमल छन्‍्द' नामक रचना मानी जाती है । इसका रचना 
काल स० १३६९७ कहा जाता है। इस दृष्टि से यद्यपि यह काव्य वीरगाथा काल 
की अन्तिम सीमा (१३७५) से बाहर आ जाता है, परन्तु परम्परा की दृष्टि से 
यह उमीमे आता है। इसमे कवि ने ईंडर के राठौर राजा रणमल्ल की वीरता 
का वर्णन किया है । इसमे वीर रस प्रधान है। काव्य में तत्कालीन समस्त प्रवृत्तियो 
के दशन होते हैं। 
कवि नल्‍लसिह--कवि नतल्‍ल्सिह का रचना-काल सम्बत्‌ १२६८ स्वीकार 
किया जाता है। कवि के जीवन के सम्बन्ध में विशेष जानकारी प्राप्त नहीं। 
ईनकी रचना का नाम हैं--विजयपाल रासो'। काव्य का वर्ण्य विषय राजा 
विजयपालसिंह की वीरता ही है। सन्‌ १०३६ में विजयपालसिह के पग राजा के 
साथ हुए युद्ध को इसमे प्रमुखता दी गई है। 
भाषा और शैली की दृष्टि से विद्वान इसके रचना-काल के सम्बन्ध में एक- 
मत नही हैं। क्योकि काव्य मे प्रयुक्त भाषा-शैली रचना-काल की भाषा-शैली से 
काफी मिन्‍न है। अत विद्वान्‌ इसे काफी वाद की रचना मानते हैं। फिर भी 
परम्परा की दृष्टि मे इस यही रखना उचित है । 
इनके अतिरिक्त वीकानेर के राजकीय पुस्तकालय में प्राप्त 'राठोणरी ख्यात' 
नामक रचना में भट्ट केदार द्वारा रचित जयचन्द्र प्रकाश/ और मधुकर द्वारा 
रचित 'जयमयक्र जस चन्द्रिका' नामक रचनाओ के उल्लेख भी मिलते है । इनमे 
पृथ्छ्षराज चौहान के समकालीन राजा जयचन्द का यशोगान किया गया है। 
चुगता है कि इनकी रचना कवि चन्दवरदाई के 'पृथ्वीराज रासो' के बनुकरण 
पर, पृथ्वीराज की तुलना मे उसके विपक्षी जयचन्द को महत्त्व प्रतिपादन के लिए 
कांग्रई होगी । पर दोनो प्रतियाँ उपलब्ध न होने के कारण निश्चित रूप से कुछ 
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४६ 
भी नही कहा जा सकता । 


चन्दवरदाई और उनका पृथ्वी राजरामो 

कवि चन्द या चन्दवरदाई को समूचे वी रगा था कान या प्रमुय और प्रतिनिधि 
कवि माना जाता है। टसी प्रकार इनवी एयमान उपलब्ध ज्चना 'पृथ्वोगज 
रासो' को इस काल ऊा प्रतिनिधि काव्य माना जाता है । हिन्दी-साहित्य में महा- 
काव्यो की परम्परा वास्तव में यही से आरम्भ होती है। फिर भी बचि चन्द्र और 
उमकी रचना पृथ्वीराज रामो” आज हिन्दी साहित्य के सर्वाप्िक विवादास्पद 
विपय हैं। कुछ लोग तो कवि चन्द्रवरदाई और उसकी रचना के बीरगाशा काल 
में होने के अस्तित्व से सवंया इन्कार करते £ै, जबकि अन्य उसके अस्तित्व और 
प्रामाणिकता को असदिग्व मानते हू । अर्ध-प्रामाणिक मानने वालो नी भी कमी 
नही है। इस ऊहापोह का परिणाम यह हुआ है कि प्रश्न का मूल रुप ही प्राय 
विक्षन होकर रह गया है। आलोचको ने कवि और उसकी सर्जना दोनो को एक 
खिलवाड-सा वना दिया है। जप 

फ्रैच विद्वान्‌ गॉर्सा द ताॉँसी तथा अनेक विद्वान्‌ यह मानते है कि कवि चन्द- 
वरदाई का जन्म स० १२०६ में उसी दिन हुआ था, जिस दिन पृथ्वीराज चौहान 
पैदा हुए थे। इनकी जाति ब्रह्मभट्ट और जन्मस्थान लाहौर था। यह भी माना 
जाता है कि यह पृथ्वीराज के साथ ही खेल-क्दकर बडे हुए और पले-पुमे। इसी 
कारण जब प्थ्वीराज ने अपने शासन की वागडोर संभाली तो इन्हे न थे वल 
अपना राजकवि ही बनाया, बल्कि प्रमुख सामन्‍्त और सलाहकार भी नियुक्त 
किया। यह भी मान्यता है कि पृथ्वीराज और चन्दवरदाई की मृत्यु भी एक ही 
दित हुई थी। चन्द प्रत्येक कार्य और प्रत्येक स्थान पर सखा के रूप मे पृथ्वीराज 
बोहान के साथ रहे । ऐसा कहा जाता है कि शहावुद्दीन गोरी के साथ अन्तिम युद्ध 
मे पराजित होकर पृथ्वीराज वन्दी बवाकर गजनी ले जाये गये, तो कक जी 
अपना रचना-लेखन का कार्य अपने बेटे 'बजल्हण' के हाथो सौपकर पीछे-पीछे 
गज़नी जा पहुँचे । वहाँ गोरी के सामने पुथवीराज द्वारा चल।ये जाने वाले शब्द- 
बैधी वाण की प्रणसा करके उसे उसका प्रदर्शन देखने के लिए राजी कर लिया। 


डे 


प्रदर्गन के समय कविता में चन्द्र ने सवेत पाकर पृथ्वीराज ने वाण का निशाना 
ज्ञाध गोरी का वध कर डाला । वाद मे शत्रुओं ने हाथो पडने के स्थान पर चन्द 
और पृथ्वी राज ने अपनी कटारो से आत्महत्या कर ली । 
कवि चन्द पट्भापा-व्याकरण, छन्दशास्त्र, ज्योत्िप, साहित्य, काव्य- 
शास्त्र, नाटक, पुराण आदि विविध विपयो के पूर्ण ज्ञाता और विद्वान्‌ थे। इनकी 
रचना पढने से इस वात का स्पष्ट आभास मिल जाता है । 
वालसखा होते के कारण प्रृथ्वीराज चौहान चन्द से बहुत स्नेह करते थे । 
प्रत्येक बात मे इतका परामर्ण लेते थे। जब पृथ्वीराज ने नागौर नामक नगर 
चसाया, तो वहाँ चन्द को बहुत सारी भूमि तथा अन्य सम्पत्ति प्रदान की | चन्द 
के वशज आज भी नागौर में उस भुमि पर निवास करते है। कुछ विद्वान्‌ चन्द के 
पूर्वेजो का निवास-स्थात मगध को मानते है, किन्तु रासो के अनुसार चन्द का 
जन्म लाहौर में ही माना जाता है। दूसरी ओर प्रो० वूलर जैसे कुछ विद्वान्‌ 
[जुन्दद्तरदाई की सत्ता और अस्तित्व को ही नही स्वीकार करते। इसका कारण 
यह है कि पृथ्वी राज के समान काल में रची गई कुछ पुस्तकों में पृथ्वीराज की 
चर्चा तो है, पर वहाँ चन्द का नाम कही भी नही मिलता है । पर यह कोई वात 
नहीं। कई बार किसी अन्य की प्रतिभा-प्रसिद्धि से चिढ़्कर भी ऐसा किया जा 
सकता है । मुनि जिनविजय जैसे विद्वानों ने अपने अकाट्य तर्को के द्वारा कवि 
चन्द के अस्तित्व को इस काल मे प्रमाणित तिया है । फिर कई शत्तियों से जो बात 
प्रामाणिक रूप में मान्य को जा रही है, अनुश्ुतियों में भी प्रचलित है, उसे 
एकदम असत्य एवं कपोलकल्पित कंसे माना जा सकता है। हमारे विचार में 
भारतवपं के इतिहास तथा कई अन्य रचनाओ के समान चन्दवरदाई का वत्त 
भी देश के अम्यिर वातावरण के कारण काल के अन्तराल में समा गया है। 
मत इस सम्बन्ध में पूर्वाश्रहों से मुक्त होकर स्वतस्त अनुसन्धान आवश्यक है। 
कुछ नी हो, कवि चन्द के अस्तित्व को नहीं नकारा जा सकता । 
है फति चन्द को प्रसिद्ध रचना वा नाम हँ--पृथ्वीराज रासो। यह काव्य 
समूचे वीर्गराथा काल का प्रतिनिधित्व करता है। उस सामन्‍्ती युग के समूचे 
परिवेण वा घितना दीवन्‍्त चित्रण इसमे हुआ है, प्रचलित दाष्य-सढियों का 
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निर्यार और पान्यत्य की एक्षा इसमे एई है, पट एस युग वे +स्थ हिसी भी याक्ष 
मे उपलम्ध नहीं । कं | 
प्‌ थ्वो राज रासो--फब्रि चनन्‍्द गे समान इस हो रखना पृ यीगाज रासो ० 
आज तय विद्वानों में घियाद शा प्रिपय एसा एआ है ।हस जियाद ह 7ई 000 
में मे एफ वारण इसको छोटी-यटी अनेद स्तेविशिन प्रतियों जो मिलता भी 
है । उपलब्ध प्रतियो का त्यो“ा इप प्रहार है -- 25) 

१ बृहद्‌ सस्तरण--उद्मपुर राज्य के पुस्ततावय में एस प्रयारवा 
प्रतियाँ सुरद्षित है। इनसे ज्ञान होता है कि इनका रुपास्तरण सम्बन ६७५० के 
बाद हुआ था। इसी को आधार बनायर नागरी प्रचारिणों सनाने एस ग्जता 
फ्ो प्रो शित किया था । इसमें ६६ समय (सग) है तथा युल १६३०६ छन्द हैं। 

२ मध्यम सस्करण--इस प्रकार के भी कई सर्पान्तर प्राप्त हुए हू। इसकी 
कुछ प्रतियाँ अवोहर स्थित साहित्य सदन, कुछ वीयनेर के जैन भण्डार और कुछ 
भी भगरचन्द नाहटा के पास सुरक्षित है । ये प्रतियाँ भी मस्त १७०० के वाह, 
की मानी जाती हैं। इनमे छन्‍्दों की कुल सख्या सात हजार है । प० मथुराप्रसाद 
दीक्षित इसी को प्रामाणिक प्रति मानते हैं । 

हे लघु सस्करण--इस प्रकार की तीन प्रतिर्या बनाई जाती है, जो 
वीकानेर राज्य के जनूप सस्क्षत पुस्तकालय मे सुरक्षित है। इसमे कुल १६ सर्ग 
और उन सर्मो में ३५०० के लगभग एलोक है। इसका पुनर्नेघन क्षिमी चन्द्रसिह 
नामक व्यक्ति द्वारा किया गया वत्ताया जाता है । 

४ लघुतस सस्करण--इस सस्करण की खोज श्री अगरचन्द नाहटा ने 
की थी। इसमे सर्ग-विभाजन नही है । छन्दो की कुल सच्या १३६०० है। डॉ० 
दशरथ शर्मा इसीको मूल और प्रामाणिक सस्करण स्वीकार करते है। 

ऐसा स्वीकारकिया जाता है कि पृथ्वीराज रासो का उद्धरण एव पुनर्लेखन का 
कार्य झल्लर या जल्हण, चन्द्रसिह और अमरसिह नामक तीन व्यक्तियों ने दि या 
था। जल्हण कवि चन्दवरदाई का वेटा कहा जाता है और यह भी प्रचलित है श्िि 
गज़नी जाते समय कवि अपनी अधूरो रचना इसे पूरी कर 


ते के लिए दे गया 
धा-- पुस्तक जल्हण हृत्त्य दे चलि गज्जन नुपकाज ।” बाद में जल्दण ने हो 


है 


पृथ्वीराज और कविचन्द की मृत्यु आदि की सभी घटनाओ का समावेश इसमे 
शैकिफ्रा। 

रासो फी प्रामाणिकता-अप्रामाणिकता--आरम्भ मे इस रचना को पूर्णतया 
प्रामाणिक माना जाता रहा। इसी कारण प्रसिद्ध इतिहासवेत्ता कल टॉड ने इसके 
तीस हजार पद्यो का अग्रेजी बनुवाद प्रस्तुत किया | इसका प्रकाशन भी बगाल की 
एशियाटिक रॉयल सोसाइटी द्वारा जारम्भ कर दिया गया था। किन्तु १८७५४४६० 
मे डॉ० वूलर को जब कास्मीर से 'पृथ्वीराज विजय! नामक सस्क्ृत-काव्य प्राप्त 
हुआ तो उसमें कवि चन्द का नाम न देखकर 'रासो' को अप्रामाणिक मानकर 
इसका प्रकाशन स्थगित कर दिया गया। फ्रच विद्वान्‌ गॉर्सा द तॉसी भी इसे 
प्रामाणिक ही मानते रहे, किन्तु वाद मेइ सकी प्रामाणिकता को लेकर विद्वानों मे 
एक स्पप्ट तुमुल युद्धझ-सा छिड गया। इस विषय में स्पप्टत विद्वानों के कई वर्ग 
वन गये । इनमे से निम्नलिखित तीन वर्ग प्रमुख है -- 

7 *(फ) सर्वेथा अप्रामाणिक मानने वाले--कविराज मुरारीदान, एयामलदास, 
गौरीशकर हीराचन्द ओज्ञा, डॉ० वूलर, मुशी देवीप्रसाद, भमृतलाल शील, 
आचाय॑ रामचद्र शुक्ल और डॉ० रामकुमार वर्मा प्रभृति विद्वान्‌ इसी वर्ग मे आते 
हैं। इनके विचार मे पृथ्वीराज के काल मे न तो चन्दवर॒दाई नामक कवि ही हुआ 
भौरन पृथ्वीराज रासो' नाम का कोई काव्य ही रचा गया। 

(ख) प्रामाणिक सानने वाले--डॉ० श्यामसुन्दरदास, मोहनलाल विष्णृ- 
लान पण्ड्या, मथुराप्रसाद दीक्षिन, मिश्रवन्धु और मोत्तीलाल मेनारिया प्रभूति 
विद्ान्‌ इस वर्ग के हैं। इनके विचार में 'रामो' में प्रक्षेप और मिश्रण तो हुआ 
है, पर उसे तथा उसके नर्जक को एकदम उस काल मे अस्तित्वहीन नहीं किया 
जा सकता । 

(ग) मूल रूप को अप्राप्य मानने वाले-- डॉ० सुनी तिकुमार चरद्जी, मुनि 
जिनविजय, अगर चन्द नाहटा, डॉ० दशरथ शर्मा और डां० हजारीप्रसाद द्विवेदी 
उसे विद्वान्‌ इस वर्ग मे आते है। इनकी मान्यता है क्ति पृथ्वीराज के युग मे कवि 

चन्द ने पृथ्वी राज रासो' की रचना तो की थी, परन्तु उसकी मूल प्रति जाज 
उपनब्ध नही है। बत. उपलब्ध प्रतियों को अर्द्ध-प्रामाणिक माना जायेगा । 
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इन तीन के अतिरिवत एक चौथा वर्ग भी है, जो यद्द मानता है एि पृथ्वी राज 
के काल में कवि चन्दवरदाई के अस्तित्व से तो इन्कार नहीं जिया जा साइता, 
हाँ यह सत्य है कि उसने प्रवन्ध नप में किसी काव्य की सजेना नहीं की थी | 
उसने पृथ्वी राज के सम्बन्ध में फुटकर पद हो रचे थे, जो जैन यन्‍्व भापा मे 
उपलब्ध हैं। इस प्रकार 'पृथ्वीराज रासो' और इनके रचयिता को तेकर एफ 
भच्छा-परासा विचाद उठ खटा हुआ, जिसका थाज तक भी थस्तिम निर्णय नह 
हो सका है। 

अप्रामाणिकता फे कारण-- रासो वे प्रामाणिक मानने बालों ने उसने फई 
कारण खोज निकाले ह । उन कारणों मे से मुग्य है रासो में दिय्रे पनेया नामों 
और घटनाओ का भारतवप के इतिहास से मेल न खाना । उदाहःणत रामों में 
परमार, चालुक्य और चौहानो की उत्पत्ति अग्निवश में मानी गई है, जबकि 
प्राचीन उपलब्ध सामग्रियों के अनुसार ये सव लोग सूयवजी हैं। इसी प्रफार रासो 
में दिया गया पृथ्वीराज की माता और उसके वश का नाम भी इतिहासम मत. 
नहीं है। पृथ्वी राज की माँ को रासो मे अनगपाल की लडकी और जयचन्द को 
अतगपाल को दोहता बताया गया है, यह मान्यता भी इतिहास से मेल नही 
खाती | सयोगिता-स्वयवर की घटना भी मनगढ़न्त है। इस प्रकार की अन्य 
अनेक घटनाएँ और नाम भी हैं, जो इतिहास सम्मत्त नही । 

अप्रामाणिकता का दूसरा कारण तिधियो और सम्वतों का व्यतिरेक जर्थात्‌ 
इतिहास से मेल न खाना माना जाता है । उदाहरणत रासो में पृथ्वीराज की 
मृत्यु सम्वत्‌ ११४८ में हुई वत्ताई गई है जबकि इतिहास मे ११४८। जन्म की 
तिथियाँ भी इतिहास के अनुरूप नही। अनेक युद्धो तथा पृथ्वी राज के व्यक्तिगत 
जीवन से सम्बन्धित अनेक घटनाओं की ति थियाँ भी इतिहास की विरोधी हैं। 
शहाबुद्दीन गौरी का पृथ्वी राज के हाथो से मरा जाना रासो मे १२४६ में बताया 
गया है, जबकि इतिहास के अनुसार उसकी हत्या गवखरो ने सम्बत्‌ १२६३ में की 
थी। अन्य अनेक सम्वत्‌ भी ठीक नही । है 

रासो में भाषा सम्बन्धी अव्यवस्था भी विद्यमान है। अरबी, फारसी और 
तुर्की भाषाओं का प्रयोग पृथ्वी राज के युग में सम्भव नहीं था। इसी अव्यवस्था 


को निहारकर आचार्य शुक्ल ने कहा--“यह ग्रस्थ न तो भाषा के इतिहास और 
ही साहित्य के जिज्ञासुओ के काम,का,है4'“>भापासविज्ञर्ति कें आधार पर ही 
प्रसिद्ध भाषा-वैज्ञानिक डॉ० धीरेन्द्र वर्मा ने इस काव्य को अप्रामाणिक ठहराया । 

प्रामाणिक सानने वालो को युक्तियाँ--काफी वाद मे प्राप्त होने वाले 
पुरातन प्रवन्ध समग्रह' नामक ग्रन्थ मे पृथ्वीराज रासो के चार ऐसे छन्द मिले है, 
जो ऊपर वणित की गई लघुतम प्रतियो मे भी मिलते है। अत इन्ही (लघुतम 
प्रतियो) को प्रामाणिक मानते हुए इस वर्ग के लोगो का कथन है कि अपने मूल 
रूप में यह काव्य आकार मे लघु था। अतः भापा और साहित्य दोनो दृषण्टियों 
से इसके अस्तित्व से इनकार नहीं किया जा सकता। हाँ, समय-समय पर इसमे 
प्रक्षेप पर्याप्त हुआ है, जिस कारण इसका मूल रूप कुछ विकृत हो गया है । फिर 
लघु प्रतियो मे घटनाओ के सम्बन्ध में भी कोई वैपम्य नही है। वश की उत्पत्ति 
और वामो की विक्ृति भी इन प्रतियो मे सामान्य ही है। सयोगिता-स्वय वर की 
घटना का विवरण समी लघु प्रतियो मे मिलता है, अत उसे मनगढन्त नही कहा 
जा सकना। इसी प्रकार अन्य सामान्य वैपम्यों के परिहार का भी सशक्त प्रयत्न 
किया गया है। 

तिमियों और सम्वतो की विपमता का परिहार करने के लिए प० मोहन- 
लाल विप्णुलाल पण्ड्या ने एक आनन्द नामक नये सम्वत्‌ की परिकल्पना 
प्रस्तुत वी है। आनन्द से उनका अभिप्राय 'भ' से शूल्य-- ० और “नन्‍्द' से नौ-- ६ 
(क्योकि इतिहास मे नव नद हुए है, राजपूत उनके काल को नही मानते, क्योकि 
उन्हें गृद्र तथा अत्याचारी माना जाता है) | इस प्रकार नौ-+-शून्‍न्य मिलाकर 
€६० बन जाता है । ६० वर्ष का व्यवधान समस्त तिथियों के हेर-फेर को समाप्त 
कर देता है। इस पक्ष के समर्थक बानन्द सम्वत्‌ के अतिरिक्त एक “भट्टायता 
नामक चारण-भाटो का अपना सम्वत्‌ भी मानते है। इनका कथन है कि बहुत्त 
सम्भव है चन्द ने इस अपने सम्वत्त को ही माना हो । 
+ नामों के हेर-फेर के सम्बन्ध मे इनका कथन है कि कई बार व्यक्ति के घरेलू 
और प्रत्चिद्ध नाम मे अन्तर हुआ करता है। पृथ्वीराज का अन्तरग मित्र होने के 
कारण बहुत सम्भव है कि चन्द्र ने प्यार भर स्नेह के कारण घरेलू नामो का ही 


प्रयोग किया हो, जिसमे ऐतिहासिक नामों से समाचता नटी हो पाली । 
घटना-वपम्य के सम्बन्ध मे हमारा कथन है कि समय-समय पर नाज़ीय घ 
इतिहास के साथ विदेशी आक्रास्ताओं द्वारा पर्योप्य छिवयाए एिया जाता नहा 
है। विदेशियों ने यहाँ के वीरो-महापुरधों को हीन बलाने के जिए - व अपना 
महत्त्व तथा श्रेप्ठता प्रमाणित करने के लिए इतिहास वो काफी तोटा मोटा ह, 
ञत इसे ही प्रमाणिक क्‍यों स्वीकारा जाये ? फिर उम्रथात | अयि>-चन्दर- 
वरदाई तो प्रत्यक्षदर्शी य, भत इन्ह ही प्रामाणिए माना जाना चादिए । हा, एन 
सब वर्णनों मे कुछ अतिशयोव्नि अवश्य हो सबती है । 
बद्ध प्रामाणिकता-- पृथ्वीराज रासो' को ज्ध प्रामाणिक मानने वाले 
विद्वानों का मत भी विशेष दर्शनीय है। ऐसे विद्वानों में प्राचार्य हजारीप्रमाद 
द्विवेदी का नाम विशेष उल्लेखनीय है। ये रासो के फाव्य-त्प को दसदी शताब्दी 
के समान मानते है। इसकी काव्य-रढियाँ प्राचीन हूँ। मयुकत्त सन्त की 
प्रवृत्ति भी १५वी शती तक की है। इसमे इतिहास को विजुद्ध इतिहास कैम्प 
में नही बल्कि सास्कृतिक दृष्टि से तथा काव्यात्मक दृष्टि गे देखा गया है। 
कल्पना और तथ्य, इतिहास बौर निजधरी (लोक-प्रचलित) प्रधाएँ सम्पवाहिति 
हुई हैं। ये शुक-शुकी सम्वाद वाले सभी सर्गो को मूल मानते हैं। अत इनके 
विचार मे काव्य के आगे लिखे अश प्रामाणिक है -- 
प्रारम्भिक अश, इच्छिनी-विवाह, शशिक्नता का गन्धर्च-विवाह, तोमर पाहार 
रा शहाबुद्दीन को पड़ना, सयोगिता-विवाह, कैमास-वघ, गौरी-बध का 
तिहास आदि। यद्यपि अन्य अनेक विद्वानो ने इस मत पर आक्षेत किये है, परस्चु 
मारे विचार मे इसमे काफी तथ्य है। बाद मे प्रक्षेप भौर मियाचट हो सकती 
5 पर नितान्त अप्रामाणिक नही कहा जा सकता । हमारे अपने विचार मे राज- 
गतिक उथल-पुयल के कारण हो सकता है कि मूल प्रति भे गड़बड़ हो गई हो 
गैर बाद से स्मृति के आधार पर उसका पुर्नेखन किया गया हो । ऐसी स्थिं।ते 
पे फुछ छूट जाना और कुछ नया मिल जाना कोई बडी वात नही है। भरने, 
प्रतियो का मिलता भी इसकी लोकप्रियता का प्रमाण तो है ही सही, इस तथ्य 


का भी द्योतक है कि जिसे मूल का जितना अंश रुचा, उत्तना ही उद्धृत कर लिया 


|! 


श्2 


पु 


गया। 

हैं; रासो की भापा की गडवडी के सम्बन्ध मे डॉ० श्यामसुन्दरदास जैसे विद्वानों 
का कथन है कि, क्योंकि कवि चन्द मूलत. लाहौर के निवासी थे और उस ओर 
काफी पहये से ही मुस्लिम आक्रमण हो रहे थे, अत' उनकी भाषाओं का प्रभाव 
पडना न्वाभाविक ही है। अभरवी, फारसी और तुर्की शव्दो के रासो में मिल जाने 
से ही उस्ते अप्रामाणिक नही ठहराया जा सकता | 

अन्त में निष्करपंस्वरूप कहा जा सकता है कि रासो की मूल प्रति आज 

उपलब्ध नही है । उपलब्ध प्रत्तियाँ उद्धत ही अधिक हैं। इनमे प्रक्षेप पर्याप्त हुआ 
है। परिवर्तत भी असम्भव नही। यह सव होते हुए भी इसे अप्रामाणिक नही 
कहा जा सकता । इस सम्बन्ध में अधिक वाद-विवाद भी व्यर्थ हैं। क्योकि उन्होने 
जिज्नाप्तु पाठकों को काफी परेशान कर रखा है । इस सम्बन्ध में डॉ० हजा रीप्रसाद 
द्विवेदी ने सर्वंथा ठीक कहा है--/निरथेक मन्धन से जो दस्तर फेन राशि तैयार 
हुई है उसे पार करके ग्रन्थ के साहित्यिक रस तक पहुंचना द्विवेदी के विद्या थियो 
के लिए असम्भव-सा व्यापार हो गया है।” इससे निकलने का एक ही मार्ग है 
कि अब यह विवाद इस मान्यता के साथ समाप्त हो कि पृथ्वीराज रासो” नामक 
काव्य कवि चन्दवरदाई द्वारा रचा गया था, परन्तु अपने मूल रूप मे आज वह 
उपलब्ध नही है। 


इस काल के अन्य कवि 


अमोर खुसरो--भ्रव्दुल हसन, उपनाम अमीर खुसरो का जन्म एटा जिला 
के पदिल,यी नामक गाँव मे सम्बत्‌ १३१२ में हुआ था। इनके सम्बन्ध में प्रसिद्ध 
है कि इन्टोने दिल्ली में ग्यारह सल्तनतें देखी थी। उनमे से सात सल्तनतो में यह 
सम्मानित राज-कर्मंचारी रहे थे। यह स्वभाव के अत्यन्त उदार, मौजी, मिलन- 
स्वर भौर आनन्द प्रिय थे। इन्हे सूफी सन्‍्तो की श्रेणी मे रखा जा सकता है। 
+ अमीर खुसरो अनेक भाषाओं के विद्वान थे। तुर्की, अरबी, फारसी और 
खडी दोली (हिन्दी ) पर इन्हे समान अधिकार प्राप्त था। इसके द्वारा विरचित 
सौ के लगभग रचनाएँ मानो जाती हैं; किन्तु उपलब्ध रचनाओं की मग्या दीस- 


वाईस से अधिक नहीं है। फारसी भाषा के समान सठीबोली में की उस्होंने 


पर्याप्त लिखा | हिन्दी मे इनके द्वारा विरचित फुटकर पटेलियाँ, मुकरियाँ, दो « 


सखुने और तिन मसुने ही प्राप्त होते है। एनका मु“य उद्देश्य मनौरजन ही प्रनीत 
होता है। कही-कही इनमे सामान्य लोक-व्यवहार और लोक-नीतियो वे दर्शन 
भी होते है। कुछ फुटकर गीत भी इनके नाम पर प्रचारित है। विद्वानों के 
मतानुसार इनकी सर्जनाओं मे प्रक्षेप पर्याप्त मात्रा में हुआ है। उनती रोचक, 
ज्ञानवर्धक और जिज्ञासा-शामक पहेलियो के दो उदाहरण देखें --- 
एक थाल मोती से भरा, सब के सिर पर भौंघा धरा । 
चारो ओर थाल वह फिरे, मोती उसका एक न गिरे।। 
(तारों भरा भाताण ) 
एक कहानी मैं कहूँ, सुन ले तू मेरे पूत । 
विना परो वह उड गया, बाँध गले में सूत ॥। 
(पतुश्) ५ 
इसी प्रकार उनके द्वारा रचे गये दो सखुने और तिन सखुने भी जिन्नासा- 
शामक, ज्ञानवर्द्धक होने के साथ-साथ मनोरजक भी हैँ। एक-दो उदाहरण देखें--- 
पान सडा क्यो ? घोडा अडा क्यो ? (फेशान था) 
ब्राह्मण प्यासा क्यो ? गधा उदासा क्यो ? (लोटा न था) 
सबसे वडी वात तो यह है कि कविता के राज्याश्रय में पलने के कारण 
सामान्य जनता से उसका सम्बन्ध टूट चुका था, अमीर खुसरो के प्रयत्न से वह भव 
फिर से जन-सामान्‍्य के समीप आ गई । अमीर खूसरो का महत्त्व एक गायक के 
रूप में भी बहुत अधिक है। इन्होने ही सर्वप्रथम लोकप्रिय 'कव्वाली' का 
आविष्कार किया था। इसी कारण आज भो प्रतिवर्ष इनके उस (स्मृति-दिवस) 
पर कई दिनो तक कव्वालियो का कार्यक्रम चलता रहता है। इनके सम्बन्ध मे 
डॉ० रामकुमार वर्मा द्वारा कहे गये शब्द बहुत हो महत्त्वपूर्ण हैं। ये लिधते 
है -- अर 
“चारण कालीन रक्‍्तरजित इतिहास मे जब पश्चिम के चारणों की डिंगल 
कविता उद्धत स्वरो मे गूंज रही थी और उनकी प्रतिध्वनि और भी उग थी, पूर्व 


श्र 


में गोरखनाथ की गम्भीर घामिक प्रवृत्ति आत्मशासन की शिक्षा दे रही थी, उस 
काल में अमीर खुसरो की विनोदपूर्ण प्रकृति हि८दी-साहित्य के इतिहास की एक 
भहाज निधि है। मनोरजन और रसिकता का अवत्तार यह्‌ कवि अमीर खुनमरो 
अपनी मौलिकता के कारण सदेव स्मरणीय रहेगा ।” 
निस्सन्‍देह अमीर खुसरो ने हिन्दी-साहित्य के इतिहास में एक नवीन सरणी 
प्रशस्त की, जिसका प्रमुख स्वर है स्वच्छन्द आनन्द | 


हिन्दी-रासो-परम्परा 

उपयुक्त कवियो और इनकी रचनाओ के अतिरिक्त परवर्ती अनुसघानो के 
परिणामस्वरूप कुछ ऐसे 'रास काव्य प्राप्त हुए हैं कि जिनकी हिन्दी को विद्वानों 
ते हिन्दी के प्रारम्भिक रूप मे मुक्तकण्ठ से स्वीकार किया है। दूसरे, इन रास काव्यों 
की प्रामाणिकता के सम्बन्ध में भी किसी प्रकार का विवाद नही है। यह ठीक है 
के ये रचनाएँ जैन कवियो द्वारा रची गई हैं, इस दृष्टि से इनका निशुचय हू 
पाप दायिक महत्त्व है। परन्तु निस्तन्देह इन रचनाओ में उन उदात्त मानवीय 
मावनाभों और तत्त्वो का भी समावेश मिलता है कि जिन्हे उत्कृष्ट काव्य-रचना 
करे लिए आवश्यक माना जाता है। इन्ही सब दृष्टियो से उपलब्ध साहित्य मे से 
कुछ प्रमुख कवियों और इनके साहित्य का परिचय यहाँ दिया गया है । 

शालिभद्र सूरि--इन्हे हिन्दी-रासो-परम्परा का प्रवर्तक कवि माना जाता 
है। इनका रचना-काल फाल्युत मास की पचमी, स० १२४१ वि० निश्चित है। 
कवि ने स्व॒य ही अपनी रचना में इसका उल्लेख कर दिया। इनकी उपलब्ध रचना 
का नाम भरतेश्वर-वाहुवलि राम है। मुनिजिन विजय इसे हिन्दी-जैन-रास 
परम्परा का आदि ग्रन्थ मानते हैं। डॉ० दशरथ ओझा तथा डॉ हरीश प्र भृति 
विद्वानों ने भी इस स्कद को देशी-भाषा ओर हिन्दी का प्रथम रासक काव्य 
पाज़ा है । 

वर्ण्य विषय के अनुसार कवि ने आरम्भ में जिनेश्वर ऋषि, सररवती देवी 
और चुरु-चरणो की वन्दना की है। कवानक का आधार पुप्पदन्त का महापुराण है। 
इसमें बताया गया है कि ऋपभ का बेटा भरत सव राजाओं को जीतकर चक्रवर्ती 


२६ 


बन जाता है, किन्तु इसका अ्रपना ही छोटा भाई बाहुबलि इसकी जधीवता 
स्वीकार नही करता | अत यह ऋुद्ध होकर उस पर थाप्रमण वर देना है। दोनो 
में भयानक युद्ध छिड जाता है। अपनी जीत होती ने देख भरत दैयी शवितरी से 
अभिमत्रित विशेष चक्र चलाझर बाहुब॒लि शो पराजित करना चाहता है कि इसी 
क्षण इसे स्मरण हो आता है कि यह चक्र जपने पारिवार्कि जनो पर वार नहीं 
करता भौर इसमे नप्ट करने की शक्ति नहीं रह जाती। अत यह चिन्तित हो 
उठता है। उधर बाहुबलि के मन में भी भाई-साई के प्रति हिसा-मावन त्त 
विरक्ति का उदय हो जाता है। तरत का मन नी ग्लानि में भर जाता है। वैएग्य- 
भावना से भरे नव मुनिराज (वाहुबलि) के चरणों पर गिरवर भरत क्षमा माँग 
लेता है। परिणाम युद्ध म्वत ही समाप्त हो जाता है और चारो और शान्ति की 
धारा प्रवाहित होने लगती है । 
इस प्रकार वीर रस से प्रारम्भ होकर काव्य की चरम परिणति घान्त रस मे 

दिखाई गई है जो कि जैन धर्म की साम्प्रदायिक भावनाओं के सर्वेया अनुरूप 
है। कवि ने यद्यपि युद्ध-वर्णन और वीर-भाव का चित्रण वडी प्रखरता से पिया 
है, पर इसका उद्देश्य शान्त रस को प्रश्रय देना ही है। डॉ० गणपतिचन्द्र गुप्त के 
अनुसार--“वस्तुत यह काव्य न केवल शान्त रस का एक उत्कृष्ट नमूना है 
अपितु यह उस स्थापना का भी आधार है कि शान्त रस का आधार शुष्क 
उदासीनता मे नही अपितु स्वच्छ, स्निग्ध एवं सच्चे स्नेह में है।” चरम परिणति 

पैर रस-परिपाक की दृष्टियों से तो यहू एक सफल काव्य है ही सही, वस्तु- 

ण॑न, सम्बाद-योजना, छन्द-योजना और अभिव्यवित की सहज कुशलता आदि 

प्टियो से भी यह एक उत्क्ृप्ट रचना है । 

भाषा ग्ुजराती-मिश्चित राजस्थानी है। परन्तु प्रधानता राजस्थानी की ही 
!। इसके अत्तिरिक्त भाषा पर उत्तरकालीन अपशभ्रश का भी यत्किचित्‌ प्रभाव 


दखाई देता है। अलकारो और छलन्‍्दो का वंविध्य इसकी एक अन्य प्रमूख़ 
बशेषता है। 


रन्गी 


कुछ लोग मुनि शालिभद्ग सूरि की 'बुद्धि रास' नामक एक अन्य उपलब्ध रचना 
मी मानते हैं, परन्तु उस पर अभी अन्तिम निर्णय होना वाकी है कि वह उन्ही 


की है या इस नाम के किसी अन्य कवि की, क्योकि इस नाम के अन्य दो कवियों 
का उल्लेख भी मिलता है। इनकी कविता का एक उदाहरण देखिए । 
# पघिग-धिग| एएय ससार, धिग धिग! राणिम राजरिद्धि, 
एवडू ए जीव सहार, कीघउ कुण विरोधवसि ? 
कीजए ए कहि कुण काजि, जउ प्रण' वधव आवरइए। 
काजन ईणइ राजि, घरि पुरि नयरि न मदिरिहि ॥ 
कवि आसगु--इनका रचना-काल सम्वत्‌ १२५७ ई० के आसपास माना 
जाता है। इनकी दो रचनाएँ उपलब्ध हुई है। उनके नाम है--चन्दन-वा ला- 
रास! और 'जीव-दया-रास । इनमे से पहली रचना “चदन-वाला-रास' एक 
ऐतिहासिऊ प्रवन्ध-काव्य है। इसमे चम्पा नगरी के राजा दधिवाहन की कन्या के 
जैन-माध्वी चन्दन वाला बनने की कहानी कही गई है। कहानी में जाता है कि 
कौशाम्बी के राजा शतानीक (जो चम्पा के राज्य दघिवाहन का वास्तव में 
सम्बन्धी भी था) चम्पा पर आक्रमण कर देता है। दधिवाहन उसको शान्त करने 
फफ्रीप्रक्रिय मे वलिदान हो जाता है। शतानीक राजकुमारी और उसकी माँ 
धारिणी वो बन्दी बना लेता है। आत्मग्लानि के कारण धारिणी तो भात्महत्या 
कर लेती है ! पर राजकुमारी किसी प्रकार खरीदी जाकर एक सेठ के हाथ पड 
जाती है। वह उसे बेटी के समान मानता है, पर उसकी पत्नी अपने पति के 
राजकुमारी के साथ गुप्त सम्वन्ध मानकर मनेक यातनाएँ देती है। वह उसे एक 
हखाने में बन्द करके स्वय पीहर चली जाती है। वाद मे प्रन्रज्या के लिए घूमते 
महावीर स्वामी उसके हाथ से भोजन करके उसे ज्ञान और मुवित प्रदान 
दर देते है। 
काव्य में कवि ने सतीत्व, सपम ओर नाधना आदि बातों पर अपने जैन घर्म 
की मान्यताओ पर हो प्रकाथ डाला है गौर इन सदगुणो की अन्तिम विजय दिखा- 
फू उन्‍हें जक्ति का मार्ग बताया है। स्पण्टत कवि का दृष्टिकोण साम्प्रदायिक 
जी नधिक है । इतना होने पर भी डॉ० गणपतिचन्द्र युप्त के अनुसार -- “इससे 
रचना की काव्यात्मकता में विशेष अन्तर नहीं आाया है। उसने नारी-सौन्दय्य, 
नायिका की चेप्टाओ, रति, करुणा, उत्साह, आदि भावो की व्यजना पूर्ण सरसता 
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से की है। इसकी शैली के सम्पस्ध मे टा० हरीण कहते हैं“ छद और अ_लतारों 
की दृष्टि से कृति का विभेष महत्त्व नही तगता। परन्तु भापा तथा मरत भावपूर्ण 
शब्दावली के कारण रास का महत्त्व बहुत बट जाता है। थापा वी फ्रपुप ३ 
विज्ञेपता यह है कि उसमे गुजराती और राजस्थानी का मिश्रण है। ऐसी नापा 
को सरलता से पुरानी हिन्दी कहा जा सकता है ।” 
उस रास-काव्य की कविता का एक उदाहरण देखें -- 
दि वाहण गरेंहिणी सुपाहिणी, रूपवत सा घारिणी राणी। 
तुग पयोहर खोर सर कुडिल केस भुय नयण सुचगी। 
हसे गमणि सा भूग नयणि नव जोबण नव नहे सुरगी॥ 
विशेष ध्यातव्य वात यह है कि इसी कथानक को लेकर आधुनिक काल में 
एक उपन्यास भी लिखा जा चुका है। उस उपन्यास का नाम है 'राह नस्‍ती' 
और लेखक है--डॉक्टर रागेय राघव ! 
इसी कवि की दूसरी रचना का नाम है--जीव-दया-राम'। परन्तु इसका 
विशेष साहित्यिक महत्त्व नही माना जाता , क्योकि यहाँ कवि दृष्टियाँ विशुद्ध 
साम्प्रदायिक और उपदेशात्मक ही हैं। किर भी, इसमे कही-कही सरस पदावलो 
और रूपकात्मक योजनाएँ भी देखने को मिल ही जाती है । 
इनके अतिरिक्त भी अनेक रासो-काव्य इस परम्परा में लिखे गये है और 
नकी सख्या काफी लम्बी है। इनकी परम्परा १५वी-१६वाँ शताब्दी तक चली 
गाती है। इनमे से कुछ प्रमुख रास या रासो काव्यो का यहाँ नामोल्लेख कर देना 
ही पर्याप्त होगा। इनमे से 'स्थूलिभद्र रास! रचना-काल स० १२६६ वि० ) 
के रचयिता का नाम काव्य के अन्त मे उपलब्ध 'जिणधाम' शक के आधार पर 
जिन धर्म सूरि' अनुमानित किया जाता है। इनमे जैन-तपस्वी स्थूलिभद्र सूरि 
की तपस्या और सयम का वर्णन प्रभावशाली रूप मे हुआ है | काव्य का मूल भाव 
निर्वेद होते हुए भी प्रसग मे आने वाली नारियो के सदर्भ मे नारी-सौन्दर्य / उयूके 
विविध हाव-भाव, प्रकृति, कामेच्छा आदि भावों की अभिव्यक्ति बडे ही तरस, 
और प्रभावशाली ढग से हुई है। 


सम्बत्‌ १२८८ वि० से विजय जिन सूरि द्वारा विरचित काव्य 'रेवत्त गिरि 
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रास' इस परम्परा का अगला काव्य हैं। इसमे कवि ने रेवतगिरि नामक जैन- 
ज्ञीर्य का ऐतिहासिक एवं पौराणिक महत्त्व प्रतिपादित किया है। इसमे वणित 
प्रकृत-मौन्दर्य विशेष आकर्षक है। कथा-प्रत्तिपादर की ओर विशेष ध्यान नहीं 
दिया गया । कवि ने वीच-वीच में दानवीरता आदि का महत्त्व की प्रतिपादित 
किया है। अभिव्यक्ति-शैली भालकारिक है । 

पल्हण द्वारा रचित 'आवू राम”! (सम्बत्‌ १३८६ वि०) में आावृ के प्रसिद्ध 
जैत-मन्दिर का रोचक वर्णन किया गया है। सरल और प्रवाहपूर्ण भाषा मे 
रचे गये इस काव्य मे धामिक वातावरण की स्थापना है। मन्दिर-निर्माण में 
योगदान करने वाले व्यक्तियो की घामिकता और दान-वबृति का वर्णन भी इसमे 
मिलता है । 

सुमत्ति ग्रणि द्वारा स० १२६९४ वि० मे विरचित 'तेमिनाथ रास' इस परम्परा 
की अगली कडी है। इसमे कुल ५८ छन्‍्दो मे ज॑न तीर्थकर नेमिनाथ के चरित 
का सक्षिप्त वर्णन किया गया है। इसमे उत्साह, निर्वेद और रति आदि नावो की 
अभिव्यवित विशेष प्रसभो मे प्रभावी ढंग से हुई है। डॉक्टर हरीश के अनुसार 
“इसका सीन्‍्दर्य-वर्णन पर्याप्प चुघड है तथा सौन्दर्य के उपमानों मे भी 
मौलिकता है ।” 

इनके अतिरिक्त प्रजातिलक विरचित “कच्छुली रास” (सम्बत्‌ १३६३) 
भौर चोदहवी शताब्दी मे रचे गये देल्हण के काव्य 'गद्य सुकुमाल रास' आदि का 
भी अपना अक्षुण्ण महत्त्व है। इन सबके अध्ययन से यह बात बिलकुल स्पष्ट हो 
जाती है कि साम्प्रदायिक या धामिक काव्य होते हुए भी कवियों ने अपनी 
रचनाओ में सहज मानवीय मनोभावो का स्वाभाविक चित्रण किया हैं। फिर 
पुरानी हिन्दी की रचनाएं कहलाने के क्षघिकारी वास्तव में यही ग्रन्य ही है । 


छ् 
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५ | भक्ति काल 
(सम्वत्‌ १३७५ से १७०० तक) 





हिन्दी-साहित्य मे भक्ति-भाव का उदय तथा विकास 


भक्ति-भावना का सीघा सम्बन्ध व्यकित की आत्मा में विद्यमान अध्यात्म- 
चेतना से है। उसका लक्ष्य भोतिक जगत्‌ की जडता से मुक्ति पाकर अपनी 
आत्मा को सर्वात्म तत्त्व में तल्‍लीन कर देना या मुक्ति पाना है । वैसे तो सामान्यत- 
घामिक या आध्यात्मिक चेतनाओ को विशुद्ध ललित साहित्य के अन्तर्गत रखने 
में पर्याप्त विवाद भी प्रचलित है, किन्तु हिन्दी-साहित्य के अन्तर्गत जिस भक्ति 
साहित्य या उसकी आध्यात्मिक चेतनाओ की सर्जना हुई, उसका व्यवहार-जगत्‌ 
से सम्बन्धित सास्क्ृतिक, राष्ट्रीय और जातीय महत्त्व भी है। वह कोरा अध्यात्म- 
वाद या अध्यात्म-चिन्तन ही नही, जीवन की जडता को स्पन्दित करने वाली 
अविरत सरणी भी है, जिसने अनादि काल से मानव की जीवन-घारा को सयम, 
अनुशासन एव कत्तंव्य-पालन करते हुए अन्त मे मुक्ति के तट-वन्ध भी प्रदान किये 
हैं। भक्ति-भाव के साहित्य मे उदय तथा विकास के इतिहास को इन्ही सन्दर्भो 
में यधातथ्य समझा और परणखा जा सकता है। रा 

हिन्दी-साहित्य मे भक्ति-भाव के उदय और विकास के सम्बन्ध में विभिन्‍न 
इतिहासकार विद्वानों के विभिन्‍न मत रहे हैं। आचार्य रामचन्द्र शुक्ल और 
डॉ० श्यामसुन्दरदास जैसे विद्वान इसका उदय राजनीतिक पराजय के कारण 
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प्राजित मनोवृत्तियों मे से मानते हैं । डॉ० गुलावराय का कथन है “मनोवैज्ञानिक 
उुथ्यफ़े अनुसार हार की मनोवृत्ति मे दो बातें सम्भव हैँ--या तो अपनी 
आध्यात्मिक श्रेष्ठा दिखाना या भोग-विलास में पडकर हार को भूल जाना । 
भक्तिकाल में लोगों में प्रथम प्रकार की प्रवृत्ति पाई गई इसके विपरीत 
मियसं न, कीथ, वेवर जैसे अनेक पाश्चात्य विद्दान्‌ भारत में भक्ति के उदय को 
मूल ईसाई धर्म के मूल मे खोजने का हठपूर्वक प्रयत्न करते हैं, जो किसी भी दृष्टि 
से सदभावना का परिचायक नही कहा जा सकता। कइयो ने तो कृष्ण को 
,क्राइस्ट' का रूपान्तर तक भी कह दिया है। दूसरी ओर कुछ मुस्लिम भक्तो 
और राषप्ट्रीयता के अन्ध दुराग्रहो से जुडे व्यक्तियों ने हिन्दी-साहित्य में भक्ति- 
भाव के उदय को इस्लाम के उदय से जोडने तक का असफल प्रयास किया है। 
परन्तु ये समस्त मान्यताएँ नितान्‍्त दुरागपूर्ण एवं नामक हैं। वास्तव में हम 
इसके उदय का मूल ल्ोत परम्परागत भारतीय धारणाओ के मन्धन में ही खोज 
सकद्रे हैं। हिन्दी-साहित्य की भक्ति परम्परा वास्तव में भारतीय चिरत्तन 
परम्परा का ही समन्वित एव विकसित रूप हैं। आचार्य हजारीप्रमाद द्विवेदी 
जैसे विद्वानों ने उपरोक्त मान्यताओं का खण्डन कर इसका प्रारूप भारती यता में 
ही योजने का प्रयत्त किया है। भारत में मात्र सुद्धात्त साहित्य की सर्जवा भी 
एस बात का स्पष्ट प्रमाण है कि यहाँ निराशा की भावना यदि रही भी तो वाह्य 
रूप से रही । भान्‍्तरिक रूप से सदा-सवेदा समन्वित आाशावादी दृष्टिकोण रहा। 
इसवा मूल मम्वल परम्परागत भक्ति-भाव ही था, जिनने इसे मुश्लिम साक्षमणों 


के भयावह युग मे भी टूटने नही दिया। जब यहाँ की मस्क्ृति को समल उखाड़ 


फेकने के योजनावद्ध प्रयत्त हो रहे ये, तव भी यहाँ की आत्मा मरी नही। सत्य 
तो यह है कि हिन्दी का श्रेष्ठतम साहित्य अनवरत प्रहारों और सघर्ों के दुग मे 
ही रचा गया । वहाँ इसकी बात्मा जितनी सदीब एव उत्प्रेरक है, उतनी जाज 
भीथेही। पदक्तराचाय, रामानुज, मध्व, विप्णु स्वामी, निम्धार्क, रामानन्द, 
शलमाचाय॑ और चैतन्य जैसे महान्‌ भक्त के प्रवर्तक आचार्य और तुलतीदास 
जैसे मुक्ति के मद्गान्‌ आश्यावादी स्वरों के उ 


पिक और गायक इसी सकमण 
एवं विनाञ्न के मुहाने पर खड़े एग में हुए 


हैं। फिन हिन्दी-माहित्य मे रक्वि-भाव 


घर 


के उदय को मिराशा, पराजित मनोवृत्तियों, ईसार्टयत या इस्लाम की देन कैसे 
स्वीकार किया जा सकता हैं ? हर 
हिन्दी के भविति-साहित्य में केवल भक्ति के कोरे उपदेण ही सकतित नही 
हुए, वल्कि भारतीय सस्क्ृति का उदात्त स्वर भी मुग्र्ति हुआ है। एममे काव्यर्त 
की प्रौढता के सहज दर्शन होते है। यहाँ मानवी दर्द में भक्त की थात्मा ओर 
सरम मन को साँचे में ढालने का सफल प्रयास किया गया है। फतत इस काल 
का साहित्य एक साथ हमारी समस्त चेतनाओ को सन्तुप्डि का आलोक प्रदान 
कर सऊजने की पूर्ण क्षमता रखता है। यहाँ एफ ओर जहां ऐहिक लोक वा सद॒भाव 
है, वहा परलोक का सदुभाव नी सहज ही देखा और प्राप्त क्या जा सकता है। 
अत हम भक्ति-काल के साहित्य को भारतीय चिन्तन-दर्शन की निरन्तर धारा 
का ही सतत विकासशील प्रवाह कहेंगे । सामयिक परिस्थितियों के फतस्वरूप 
इसमे आा गईं कुछ सकीर्णताजों से इनकार तो नहीं किया जा सकता, फिर भी 
इसमें एक भीतरी स्वतत्र चेतना सतत प्रवाहित होती रही है। की 
आधुनिक काल के प्रमुख इतिहासकार हिन्दी-साहित्य के भक्ति-आन्दीलन 
को पूर्णत भारतीय मानते है । डॉ० हजारीअसाद द्विवेदी ने तो यहाँ तक लिखा 
है कि ईसाई धर्म का भवितवाद वास्तव मे भारतीय भविंत सम्प्रदायों की देन है । 
डॉ० रामरतन भटनागर के भक्ति-आन्दोलन को पौराणिक धर्म का पुनरुध्यान 
मानते हुए स्पष्ट लिखा है कि--“मध्ययुग के भक्वि-आन्दोलन को हम पौराणिक 
धर्म के पुनरुत्यथात का आन्दोलन भी कह सकते हैं। वस्तुत. गुप्तों के युग में विष्णु 
और लक्ष्मी को लेकर जिन वामिक भावनाओं का विकास हुआ था, वे ही इस 
युग मे राधा-कृष्ण गौर सीत्ता-राम के माध्यम से विकसित हुई |” कई विद्वानों 
के मतानुसार वैदिक साहित्य मे ही भक्ति-आन्दोलन के तत्त्व विद्यमान ये! 
डॉ० सत्येन्द्र ने भक्ति का उद्भव दाक्षिणात्य वैष्णवों सेव मानकर द्वाविडों से 
माना है। उनके विश्वास का आधार यह उक्ति है “भक्ति द्राविडी ऊपजी लैंयिे 
रामानन्द !” पर यहाँ द्वाविडो से अभिप्राय मूलत दक्षिण देश से ही है, न रि 
द्राविड जाति से, क्योकि भक्ति काल के प्रवत्तंक प्राय सभी विद्वान्‌ वास्तव में 
दक्षिण निवासी ही थे । महाभारत और गीता मे वर्णित भक्ति-महात्म्य भी इसे 


धरे 


पूर्णत भारतीय परम्परा ही प्रमाणित करता है। अन्य अनेक प्राचीनतम ग्रन्थों 
मर ली भक्ति-भावना की सयमित व्याख्या उपलब्ध होती है । 
ऐतिहासिक दृष्टि से आठवी नौवी शतियों मे दक्षिण भारत में भक्ति का 
प्रचार हो चुका था। इसो कारण श्रीमद्भागवत जैसे भक्ति-पुराण की रचना 
दक्षिण भारत में ही मानी जाती है। दक्षिण के अलवार भवत इस बात के लिए 
विशेष महत्त्व रखते है। आचार्य हजारीप्रमाद द्विवेदी इन दाक्षिणात्य अलवारो 
को ही भक्ति-आन्दोलन का प्रमुय प्रचारक मानते हैं। इसके बाद रामानुजाचार्य 
और उनके उत्तराधिकारी रामानन्द का इस दिशा मे विशेष महत्त्व है। इन दोनों 
मे क्षत्तर केवल सगुण-निगु ण का है । रामानन्द ने ही उत्तर भारत मे राम-भक्िति 
के आन्दोलद को सशक्‍त रूप से चलाया । इसी प्रकार मध्वाचार्य, निम्बार्क स्वामी 
और वल्लभाचार्य आदिके प्रयत्नो से उत्तर भारत में कृष्ण-भक्ति की लहर 
चली। दूसरी ओर सिद्धो और नाथो ने कर्मकाण्ड को कोरा आडम्बर बताकर 
$निरई ण-निराकार रूप की उपासना का महत्त्व प्रतिप्ठापित किया। ऐकेश्वरवादी 
और निर्गुणवादी होते हुए भी इन लोगो में भक्ति सम्बन्धिनी समस्त विशेषताएँ 
पोजी जा सकती है । इस सन्त धारा ने विभिन्‍न सम्प्रदायों मे समन्वय और 
एकता स्थापित करने का प्रयत्न भी किया। अत भक्त्ति-साहित्य के विकास में 
इस सबका समान महत्त्व है। इस प्रकार कहा जा सकता है कि हिन्दी-साहित्य 
का भक्ति-भाव और उसका आन्दोलन भारतीय भवित-भावना की एक परम्परा- 
गत कडी होते हुए भी परिस्थिति-परिवेश के कारण इससे कुछ भिन्‍न एवं नया 
आन्दोलन है। क्योकि आचार्य हजारीप्रसाद दिवेदी के शब्दों मे---“यह एक 
नई दुनिया है'*'नया साहित्य (भक्ति-साहित्य) मनुप्य-जीवच के एक निश्चित 
लक्ष्य भौर आरण्श को लेकर चला। यह्‌ लक्ष्य है भगवद्‌ भक्ति, बादर्ण है शुद्ध 
« सात्विक जीवन भौर साधन है भगवान्‌ के निर्मल चरित्र और सरस लीलाओ का 
गान । इस साहित्य को प्रेरणा देने वाला तत्त्व भक्ति है, इसलिए यह साहित्य 
शपपने पूव॑ वर्ती साहित्य से सब प्रकार से भिन्‍त है ।” भिन्न इसलिए कि इसने 
सामयिक मूल्यों एव स्थितियों को भी लपने अन्तराल में समेटा-सहेजा और 
अपने भव्य कलेवर वा सूजन किया। 


भक्तिकाल परिस्थितियाँ पु 
परम्परागत एप युगीन परिस्थितियाँ साहित्य मे बाय प्रतिफलित होती है । 
अत किसी विशेष काज-खण्ठ के साहित्य को समझन के लिए परिस्थितियों का 
अध्ययन पाय अनिवाय होता है। मक्तिकाल की पीरिवतियों का अध्ययन हम 
निम्नलिखित उपशींकों के अन्तर्गत सहज ही कर सज्ते है । 
राजनीतिक परिस्थितियाँ--वी रगाथा काल से भी पहले से, लगनय सातवी 
शती से भारत पर विदेशी मुसतमानों के निरन्तर आनमणों का जो फम जारी 
हुआ था, वह अभी तक नी जारी था। भव सुसलमानों की सत्ता यहां जमती जा 
रही थी । फिर भी अमी तक ये पूर्णत जमने न पाये थे, क्योकि अब सान्नाज्य 
हेतु इनमे भी आपसी सघर्ष और पडयन्त्र रचे जाने लगे थे। पहले तुर्का मे राज्य 
के लिए सधपं चलता रहा | फिर इन्हे अपदस्थ करके पठानो ने अपनी जटे जमाने 
के प्रयत्त किये। तत्पश्चात्‌ मुगलो का युग आया। मुगल ही यहाँपर रुइ 
साम्राज्य स्थापित कर पाने में सफल हो सके । हिन्दू लोग अपनी फूट तथा बनेकता 
के कारण प्राय सत्ताहीन हो घुके थे। इनकी रियासतें यदि थी भी सही, तो 
नाममात्र की और ये भी मुगलों की दया पर निर्भर। मेवाड जैसे कुछ स्मतन्त 
राज्य भी थे, पर इन्हें किचित्‌ मात्र भी चेन न था। 
अनेक कट्टर मनोवृत्तियो वाने मुसलमान शासक अपनी राज्य-सत्ता को सुदुढ 
करने के लिए मनमाने अत्याचार करते रहे , परन्तु इनमे कुछ उदारमन शासक 
भी हुए। दूसरे ये शासक गृह-कलटह के भी सर्देव शिकार रहे, अत दुद्धिमान्‌ 
मुसलमान शासको ने हिन्दुओं को अपने साथ मिलाकर रखने में ही भला समझा । 
कुछ मुसलमान शासक भारतीय धर्मों, साहित्य-कला आदि के प्रति सहिष्णुता का 
परिचय देकर इनके विकास में भी सहयोग प्रदान करते रहे। इन शासको ने 
अपनी शासन-व्यवस्था मे हिन्दुओ को महत्त्वपूर्ण पद प्रदान किये। यहां तकक 
हिन्दू औौर हिन्दी के कतिपय प्रसिद्ध कवि इन्ही दरवारों के आश्रय में रहकर सुर्ख 
एवं समृद्धि का आनन्द लूटते रहे । ध्यान देने की बात यह है कि भक्तिकाल के प्राय 
सभी प्रमुख कवि देश के राजनी तिक वातावरण से प्रत्यक्षत असम्पृक्‍त रहे | कवीर, 
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जायमी, सूर और तुलसी जैसे प्रतिनिधि कवियों ने कही भी राजनीतिक वाता- 


ऊरवेरण का प्रभाव नहीं ग्रहण क्रिया। अप्रत्यक्षत राम-राज्य जैसे वर्णनो द्वारा 


तुनसीदास ने राज्य-व्यवस्था या राजनीति के सम्बन्ध में अपने विचार प्रगट 
अवश्य कर दिये, परन्तु इसे अपना उपजीव्य किसी भी रुप में नही वतने दिया । 
ये लोग तो अपने ही ढग से मानवता को धर्म, आध्यात्मिक शाति और सर्वंसमन्वय 
का सन्देश देते रहे । 

सक्षेपत्त कहा जा सकता है कि समूचे भारत की राजनीति पर विदेशी 
आधिपत्य स्थापित हो जाने पर भी राजनीति में सहिष्णुता का भाव उभरने लगा 
था। राजनीतिक निराशा को सर्जक साहित्यकारो ने अपने साहित्य पर हावी नहीं 
होने दिया । 

सामाजिक परिस्यथितियाँ--यह सत्य है कि धीरे-धीरे राजनीतिक जीवन में 
स्थिरता और सहिष्णुता पर्याप्त सीमा तक आ गई थी, फिर भी यह तो स्वीकार 


करना ही पडेगा कि मुस्लिम समाज का प्रत्यक्ष एवं परोक्ष प्रभाव तथा दबाव 


यहाँ की सामाजिक स्थितियों पर पड रहा था। हिन्दू और मुस्लिम सस्क्ृतियों मे 


सभी प्रकार का आदान-प्र दान चल रहा था। इसके साथ-साथ यह भी सत्य है कि 
जाति-पाति के वन्धन और कहे होते जा रहे थे। यह भी तथ्य है कि हिन्दू- 
मुसलमानों में कही-कही विवाह-सम्बन्ध स्थापित होने लगे थे। जाति-पाँति की 
कट्टरता और छुआछूत के प्रति विरोध और सर्चे-समन्वय का स्वर भी मुखरित 
होने लगा था। समाज ऊँच-नीच के विभिन्‍न वर्गो मे विभाजित था। उच्च वर्ग 
और उच्च शासनाधिकारी काफो समृद्ध 4। सामान्य समाज आर्थिक दृष्टि से 
विपन्न ही था। फिर भी, ऐसे उदाहरण उपलब्ध है कि शासकवर्ग प्रजा-हित के 
लिए कार्य करता था। 
इस काल में बलात्‌ या स्वेच्छवा जाति-परिवर्तन के भी उदाहरण मिलते हैं। 
बटी-कही विवश करो हिन्दु-ऊन्याओो से विवाह के उदाहरण भी उपलब्ध होते 
8हैं। इन कारणो से समाज में सन्त्रास विद्यमान था, जाति-पाँति की कट्टरता भी 
थी । विभेपत हिन्दू अपने में ही सिकुडने लगे थे । सामान्य जनो की आधिक दष्चा 
भी अच्छी नहीं कही जा सकती थी। हिन्दू-समाज में वाल-विवाह सतो-प्रथा, 


वलि-प्रथा जैसी कई कुरी तियाँ विद्यमान थी और इनवा पालन बट्टरता के साथ हो 
रहा था। समाज मे नारी का स्थान अब भी भोग्या से अधिक नहीं घा। इनूएा ५ 
जीवन अधिक विपन्न माना जाता था । इस बात से इनकार नहीं किया जा सकता 
कि प्रत्यक्ष एवं परोक्ष स्प से सामाजिक जीवन में सवतन्न असुरक्षा वी भावना 
विद्यमान थी। सक्षेप मे, कहा जा सकता है कि वाहर से शान्त प्रतीत होने पर 
झभी भक्ति काल का सामाजिक ढाँचा मीतर से स्वस्थ नही था । इसी कारण तो 
कवीर और तुलसी जैसे व्यक्तियों को इरा दिशा मे सुधारात्मक स्वर अधिक प्रबलवा 
से मुखरित करना पडा । 

धार्मिक परिस्थितियाँ--राजनी तिक और सामाजिक परिस्थितियों के अनु- 
रूप भवित काल की धामिक परिस्थितियो को नी पूर्णतया सन्तु लित नही कहा 
जा सकता । आरम्भिक काल मे तो निश्चय ही वर्म के क्षेत्र मे प्रत्यक्ष सघर्प चलता 
रहा। अपना राजनीतिक और सामाजिक महत्त्व खोकर भी हिन्दू लोग अपने धर्म 
ओर सस्क्ृति के क्षेत्र मे पराजय स्वीकार करना नहीं चाहते थे। शासकोक़ा , 
व्यवहार शासितो के प्रति काफी समय तक हीनता का रहा । इस वीच वलात्‌ 
घर्म-परिवर्तन के उदाहरण भी मिलते है । मुस्लिम शासक अपने साथ कुछ धर्म- 
(प्रचारकों को लेकर आये थे। इनमे से कुछ तो काफी कट्टर थे और बुछ उदार । 
उदारमना प्रचारको ने धामिक समन्वय का प्रवरतंन किया, जबकि कट्टूरपन्थी धर्म- 
प्रचारक वलात्‌ अपने धर्म को थोपने के लिए प्रयत्नशील रहे । इधर हिन्‍्दू-धर्म 
अनेक प्रकार के सम्प्रदायो मे विभाजित था। वैप्णव, शव, शावत, स्माते, सिद्ध, 
नाथ और वाममार्गी सभी एक-दूसरे के प्रति अपने विरोध और सघपं की तलवार 
ताने रहते थे। परत्तु निश्चय ही एक समन्वयवादी घर्मं का भी उदय हो रहा था । 
यह उदय ही समूचे भवित-साहित्य मे मुखरित हुआ। 

धर्म के क्षेत्र मे सन्‍्त और भवत--दो मत सहज ही प्रचारित हुए। निर्मुण- 
वादी सन्‍त और सग्रुणोपासक भक्‍त कहलाये। दक्षिण से उत्तर भारत मे प्रवेश 
करके भक्ति की लहर ने प्राय सभी को प्रभावित किया । रामानच्द जैसे व्यवितय- 
के प्रयत्नो से घामिकता और भक्ति-भावना सभी जातियो के लिए समान रूप से 
उपलब्ध हो सकी। धर्म-प्रचार का कार्य अब सस्क्ृत या अन्य पूर्ववतिनी भाषाओं 


न 


मेन होकर जन-भाषाओ मे होने लगा । अत धर्म और भवित के सहज तत्त्व जन- 
“$मान्य को भी उपलब्ध हो सके। राम-कृष्ण की भक्ति ने तो सहज मानवीय 
धर्म के क्षेत्र को और भी विस्तृत परिवेश प्रदान किया। सूफी और सन्‍तो ने भी 
धामिक सहिष्णुता का मार्ग प्रशस्त करने में महत्त्वपूर्ण योगदान किया। इनके 
प्रयत्तो के फलस्वरूप ही अनेक भारतोय और इस्लामिक धामिक मान्यतानों का 
सुन्दर समन्वय हो सका । इन सारे प्रयत्तो और कारणों के फलस्वरूप निश्चय ही 
जहाँ अध्यात्मवादी दृष्टिकोण को प्रश्नय मिला, वहाँ विशुद्ध मानवीय धर्म को 'भी 
वन मिलता रहा था। इसी कारण भक्ति-काल के घामिक साहित्य को 'धामि का! 
कहकर उनका बहिष्फार नही किया जा सकता। 

साहित्पिक परिस्यितिथाँ--परिस्थितियाँ और परिवेश साहित्य-सृजन मरे 
विशेष सहायक हुआ करते हैं। ऊपर जिन स्थितियों का विश्नेषण किया गया हैं; 
ब्नका सूक्ष्म प्रभाव इस काल के साहित्य मे स्पष्टत देखा जा सकता है। युग के 
प्राय सभी साहित्यकार जहाँ धर्म और भक्ति के विशुद्ध स्वरूप की स्थापना एव 
प्रचार में सलस्त ये, वहाँ इतका छपाव अपनी-अपनी ( निर्भुण-प्मुण ) मान्यताओं 
के अनुसार सिद्धान्त-प्रतिपादन की ओर भी निश्चय ही था। 

भवित-काल के साहित्य के मृक््म अध्ययन से दो बातें प्रत्यक्षत स्पष्ट हो 
जाती हैं। पहली तो यह कि इस साहित्य में भारतीय सस्कृति और सीतियो- 
नोतियो की पूर्णत रक्षा हुई, दुसरे मानव-सस्कृति की रक्षा का भी सद्प्रयत्न 
हुआ | तात्तिक दृष्टि से भवित-काल का साहित्य निश्चय ही सव॑ गुण-सम्पन्न है। 
इसमें मानव-जीवन की समग्र चेतनाओ को रसान्वित करके उसे ब्रह्मानन्द सहोदर 
जानन्द प्रदान करने की क्षमता विद्यमान है । सामान्य जन से लेकर उच्च जन तक, 
नोक से लेकर परलोक तक समीको यह रस भदान करता है और सभौीका प्रति- 
निधित्व भी करता है। 

हाव्यशास्थ बोर काव्य-विधाओ की दृष्टि से भी भक्तिकाल का साहित्य 
स्व दृष्टियों से सम्पस्न है। परन्तु यह सामयिक प्रभावों से अप्म्प॒क्त है । निश्चय 
हो यह मानव-जीवन के शाश्वत तत्वों का कुशल चिमेरा है। 


भक्तिकाल विभाग और समानताएँ रा 

समग्रत जिस साहित्य को भव्िकाल का साहित्य कहा जाता है, साधना- 
पद्धतियों की विभिन्‍नता और विविधता के कारण प्राय समस्त दतिहासकारा 
ने उसके मिम्नलिखित दो भाग बिये हैं जयवा निम्नलियित दो धाराओं मे उसका 
वर्गीकरण किया है -- 

१ निर्गुण भक्ति घारा। 

२ सग्रुण भक्ति धारा । 

१ निर्गुण मफ्ति घारा- इस धारा के साधक कवि सन्त और प्रेममार्गी 
बहे जाते है। इनके विश्वास के अनुमार ईएवर एक है और वह निर्मुण-निराका 
है । उसे मन्दिर, मस्जिद या कावा-काशी जाकर नहीं खोजा जा सकता, क्‍्योंथि 
उसकी सत्ता तो सर्वत्र विद्यमान है। उसे अपने भीतर ही, आत्मा और मन मे 
अनुभून किया जा सकता है। यह अनुभूति ज्ञान ओर प्रेम के द्वारा ही सम्भव हू! 
अत इस घारा की निम्नलिखित दो शाखाएँ हो गई --- 

(क) ज्ञानमार्गी शाखा ओर (ख) प्रेममार्गी आखा। 

ज्ञानमागियो ने साधना-पक्ष मे ज्ञान को महत्त्व दिया । इनके विचार से झात्म- 
ज्ञान के बिना ब्रह्म-ज्ञान और उमसे मिलन-अनुभूति सम्भव नही। इन्होने प्रेम 
को भी महत्त्व दिया है। इसके विपरीत प्रेममागियों ने ज्ञान का महत्त्व स्वीकार 
करते हुए भी प्रेग को प्रश्नय दिया। इनका विश्वास था कि परमात्म तत्त्व से 
केवल विशुद्ध प्रेम तत्त्व के द्वारा ही साक्षात्कार किया जा सकता है। अत इन्होने 
साधना पद्धति मे 'प्रेम' को प्रश्नय दिया भौर अपने सिद्धान्त का प्रचार करने फे 
लिए प्रेम-काव्य रचे । कवीर ज्ञानमार्गी शाखा नौर मलिक मुहम्मद जायरी 
प्रेममार्गी शाखा के प्रतिनिधि साधक एवं कवि हैँ 

२ सगुण भक्ति घारा--इस धारा के साधक कवि भक्‍त कहलाते है । 
इनका विश्वास था कि निर्गुण-निराकर होते हुए भी ब्रह्म-तत्त्व अन्याय, 
अत्याचार और अधर्म का नाश कर '“धर्मे सस्थापनाय”' रूप एवं आकार ग्रहण 
करता है। वह लीला-विहारी है । इनकी यह मान्यता पौराणिक अवतारवाद पर 


घ्द्‌ 


भधारित है। इसमे भी कुछ भक्तों ने 'माधुय भाव को प्रश्नय दिया और कुछ ने 
'पर्यादि भाव' को | फलस्वरूप इसकी भी दो अन्तर्शाखाएँ हो गई | 

(क) कृष्णमक्ति शाखा और (ख) रामभक्ति शाखा । 

कृष्णभक्ति शाखा के कवियों ने लीला-विहारी कृष्ण के माधुयं भाव की 
उपासना पर वल दिया । उसकी लीलाओ का अग वनकर उसकी कृपा प्राप्त 
करने की प्रेरणा दी । दूसरी ओर रामभक्तो ने राम के मर्यादा पुरुषोत्तम, शक्ति, 
शील और सौन्दर्य से युकात रूप की उपासना को प्रश्नय दिया। यह शायद एक 
बहुत वडी सामयिक आवश्यकता थी । 

भवित की इन दोनों धाराओं और इनकी शाखाओं का सर्वागीण विवेचन 
बागे यथास्थान किया जायेगा। 

समानत्ताएँ --ऊपर भवित-साहित्य की साधना-पद्धति की दृष्टि से विभिन्‍नता 
निर्देशित की गई है। इसको शाखा-प्रशाखाओ का सामान्य निर्देश दिया गया है । 
इतके,अति रिक्त अन्य स्थूल विभिन्‍नताएँ भी हैं। इनका वर्णन आगे अलग से 
किया गया है। परन्तु इनके रहते हुए भी सस्तो के निर्गुणवाद और भक्तों के 
सगुणवाद में कुछ सामान्य समानताएं भी है। इनका व्योरा इस प्रकार है -- 

१. एकेश्वरवाद--भक्तिकाल के प्रायः समस्त कवि एकेश्वरवादी है। यह 
बलग वात है कि इन्होने अपनी-अपनी साम्प्रदायिक मान्यता के अनुरूप उसे 
विभिन्‍न नामों से ही सम्बोधित किया है, पर वह है एक और अखण्ड्य । 

२. ज्ञान फी महत्ता--ईश्वर के सत्य स्वरूप को समझने के लिए, उस 
तक पहुंच पाने के मार्ग को जानने के लिए आवश्यक ज्ञान का महत्त्व निर्गण- 
नगुण दोनों घारानो के सनन्‍्तों और भक्‍तों ने समान रूप से स्वीकार किया है। 
जान के अभाव में आत्मा के भठकने का मन्देह सदैव रहता है। माया के रूपो 
दो समजकर उसमे छुटकारा पाने के लिए भी ज्ञान अनिवार्य है। इसी कारण 
घ्मका महत्त्व सर्वत समान रुप में स्वीकृत है। 

3 हे. गुर-महिमा--ज्ञान की प्राप्ति गुरु से हो होती है, अत सन्‍्तो और भक्तो 
दोनो ने गुरु की महिमा का वखान किया है और उसके महत्त्व को समान रुप 
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से स्दीकार किया है। 'गुरु विनु गति मही', इसी छाल को उवित है । गुर ही 
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सार्गदर्शक है। उसके बताये मार्ग पर चलरार जात्मा सहज ही परमात्मा से 
साक्षात्कार कर लेती है। 

४ नाम की महत्ता--नाम-कीर्त न वा महत्व भी सन्‍्तो और भवतों ने समान 
रूप से स्वीकार किया है। भक्त कवि तो उसे विश्वेप महत्त्व प्रदान करते ही है 
प्रेम-मागियों और सस्तो ने भी इसकी महिमा वम नहीं गाई। उनकी नायिकाएँ 
भी अपने प्रेमी (१रमात्मा) का नाम-जाप करते हुए तन-मन की सुधि शूल 
जाती है। नायकों की भी यही दशा होती है। कीर्तन नाम-स्मरण की महत्ता वा 
ही प्रतिपादक है। नवधा भक्ति के अन्य रुपो में मी नाम की महिमा सत्र छिपी 
हुई है। कवीर, जायसी, सूर, तुलसी समान रूप से नाम-गायन का महत्त्व 
प्रतिपादित करते हैं । 

५ भवित भावता--नाम-गायन के समान भवित-मावना की प्रधानता 'नी 
भवित-साहित्य के सभी रूपो में सर्वत्र स्वीकृत है। भपित का तात्पर्य श्रद्धा और 
प्रेम से समन्वित अपने प्रिय (आराध्य) के प्रदि विश्वास का भाव भी हो दृकक्‍ता 
है। यह विश्वास का भाव सर्वत्र देखा जा सकता है। कृष्ण और राम-भवित्त- 
शाखाएं तो भक्ति के मूल पर ही आधारित हैं । 

६ आएउम्वर-पाखण्ड फा विरोध--भक्तिकाल के सभी कवियों ने 
व्यर्थ के आडम्वरो और पाखण्डो का विरोध किया है। आडम्बर-रहित भक्ति- 
भावना और ईश्वरीय अनुरक्ति की प्रश्नय प्रदान किया है। त्यागमय पविभ्र जीवन 
को अपनाने की प्रेरणा दी है । इसी कारण इन्होंने मानसिक साधन को ही अधिक 
प्रश्रय दिया । 

७ ऊँच-तोच का समर्थन नहीं--भक्तत के क्षेत्र मे ऊँच-नीच के लिए कोई 
स्थान नहीं। यहाँ तक कि वर्ण-व्यवस्था को मानने वाले तुलसीदास ने भी निपाद 
को राम के गले मिलाया हे बौर भीलनी के जूठे वेर राम को खिलाये हैं। कृष्ण 
भी सामान्य जाति के ग्वाल-बालो मे छीना-झपठी करके खाते-पीते और $#के 
साथ खेलते हैं। निर्गुणवादियों ने तो सर्वथा चौराहे पर खडे होकर जाति-पाहिं; 
ऊँच-नीच और छुमाछूत का विरोध किया है। 

८ सत्सगति की महिमा--सत्सगति सानव-मन की चुराइयो को दुर कर 
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उपके युगों और सदभाववओ का विक्रास करता है। अत भक्तिकाल के समस्त 
कवि साधु-सगति और सत्सगत्ति के क्रैवल समर्थक ही नही, वल्कि प्रचारक भी थे। 

६ अह॒भाव का नाश--अहभाव या अहकार का भाव मातव का घोर 
घन्तु है। वह अव्यात्म-माधवा में भी वडा बाघक है। अत ज्ञान, भवित और 
विरत्र को सर्वात्ममय जानकर सबक्रे प्रति प्रेम-भाव रखना और अहं का नाश 
आवश्यक है। इसका नाश ही अध्यात्म-साधना में समतावाद कहलाता है। अहूं- 
नाशसे नम्नता आदि सदगुणगो का विक्नास होता है और इस विक्रास से ही 
परमात्म-दर्शन सम्भव है । 

१०. माया का अस्तित्व--भक्तिकाल के समस्त कवियों ने माया के 
अस्तित्व को स्वीकार कर पुर से प्राप्त ज्ञान हरा परमात्म-तत्त्व तक पहुँचने की 
प्रेरणा दी है। बात्मा-परमात्मा के मिलन में सबसे बड़ा वाधक इसीफो स्वीकार 
किया है । 


३ # प्रकार ये समान तत्त्व समृच्े भक्तिकाल के साहित्य में अन्त धारा के 
समान प्रवाहित हैं। 


भक्तिकाल . सामान्‍य विशेपताएँ 


प्रत्येक काल का साहित्य कुछ विशेष प्रकार की मान्यताओ को लेकर लिखा 
जाता है। दूमरे प्रत्येक काल की अपनी मान्य विशेषताएँ ही उस काल के साहित्य 
को एक दूसरे से पृथक्‌ करती हैँ। इस दृष्टि से विचार करने पर भक्तिकाल का 
साहित्य निश्चय ही अपने पूर्ववर्ती और परवर्ती साहित्य से पृथक एवं विशिष्ट 
है। तथ्य तो यह है कि जितनी सवलता से भक्तिकाल के माहित्य ने जन-जी वन 
को प्रभावित एवं आन्दोलित किया, अन्य किसी भी काल का साहित्य न कर 
सका। इसकी यह विश्ेपता सर्वाधिक महान्‌ और ग्राह्म है। वास्तव में भक्ति- 
चाहित्य ने भारतीय जन-मानस को जीवन का एक नया आलोक प्रदान किया 
+ इसे आशा-अकाक्षा से भरा जीवन जीने की कला समिखाई। मन, दुद्धि और 
त्मा को समान रूप से रत्तान्वित कर एक्त विशेष सन्तुष्टि प्रदान की। इन 
समस्त तथ्यों की सुन ड छाया में ही नवित॒क्वाल के साहित्य की सामान्य विशज्येयत्ताओं 


डर 


का मृल्याकन किया जा सकता है। इस साहित्य की समग्रता ही इसकी प्रमुय 
विशेपता है। यही देखकर डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने लिखा--/सपू्े भारतीय ५ 
इतिहास में अपने ढग का अकेला साहित्य है। इमीका नाम भक्तिन्‍साहित्य है । 
यह एक नई दुनिया है।” डॉ० श्यामसुन्दर दास ने तो भक्ति-त्ताहित्य रचे जाने 
के काल को स्वर्ण-युग' नाम से सम्बोधित करते हुए लिखा है -- 

“जिस युग में कवीर, जायमी, तुलसी, यूर जैसे सुप्रसिद्ध कवियों और महा- 
त्माओ की दिव्य वाणी उनके अन्त करणों से निकलकर देश के कोने-कोने मे 
फैली थी, निश्चय ही वह हिन्दी साहित्य का स्वर्ण-युग था । 

इस स्वर्ण युग के साहित्य की प्रमुख विशेषताएं निम्नलिखित हैं 

समन्वय-भाव--समूचे भक्ति-साहित्य की यह सर्वाधिक और प्रमुख विशेषता 
है। 'सगुर्नाह अगुनहिं नहिं कछू भेदा' और 'ज्ञानहि भवितहिं नहिं कछु भेदा 
कहकर उस युग में निर्गुंण और सगुण के साथ-साथ ज्ञान भौर भक्ति के समन्वय 
का भी प्रशस्य तथा सफल प्रयास हुआ। भगवान्‌ के असीम (निर्गुण) और 

९ ससीम (सग्रुण) दोनो रुपों के प्रति असीम आस्था अभिव्यक्त की गई। भक्ति, 
कर्म और ज्ञान का समन्वय तो प्रसिद्ध है ही सही, शील, शक्ति भौर सीन्दर्य का 
समन्वय भी राम और कृष्ण के जीवन में स्पप्टत देखा जा सकता है। इसके 
साथ-साथ साधना-भक्ति-सम्वन्धी भारतीय और इस्लामी मान्यताओं का सफल 
समन्वय करने का प्रयत्न भी प्रेममागियो और सन्‍तो ने किया। इन्होने अपने 
'प्रेम' शष्द की सीमा में सभी छुछ समेट लिया। कवीर की जातीय समन्वय की 
चेष्टा किसे ग्राह्म नही है ! 

भाव-पक्ष के समन्वय के साथ-साथ कला पक्ष का समन्वय भी विशेष दर्शनीय 
है। कवियों ने परम्परागत काध्य-शलियो को तो अपनाया ही, समस्त समकालिक 
शैलियों में भी काव्य रचे। भापायी समन्वय भी देखा जा सकता है | शानमागियो 
ने ही नही, दूसरो ने भी यही किया। तत्कालीन लोकभाषामों के साथ-साथ ब्र*#/ 
गौर अवधी जैसी साहित्यिक भाषाओ का भी समन्वय प्रस्तुत किया गया। प्रवध, 
मुक्तक दोनो प्रकार के प्रचुर एवं सशवत्त काव्य रचे गये। लोक-परलोक, देवत्व 
और मानवत्व का समन्वय किसे आक्पित नही करता | हमारे विचार मे भवित- 


छ< 


साहित्य का सर्वाद्जीय समन्‍्वयवादी दृष्टिकोण ही इसे सर्वश्रेष्ठ सिद्ध करने के लिए 
द्र्माप्ति है। 
फाव्योहेदय--भवित-काव्य मानव-हित के उदात्त उद्देश्य को लेकर लिखा 
गया। 'स्वान्त सुखाय' होते हुए भी इस काल का साहित्य 'पर-जन-हिलाय' का 
वेवल विरोधी न था, बह्किप्रवल समर्थक भी था। उस युग मे वीरगाथा काल 
या रीतिकाल के समान किसी या किन्‍्ही विशेष व्यक्तियों को प्रसन्‍न करने के 
लिए साहित्य की सर्जना-प्रक्रिया नही चली। इसी कारण इसमे जीवन एवं 
बध्यात्म तत्वों को उजागर करने वाले तत्व विद्यमान हैं। जीवन की भाशा- 
बाकाक्षाएँ, आनन्दोल्लास आदि पूर्ण रुपेण रूपायित हुए हैं। 
सास्कृतिक दृष्टि--हमे केवल भारतीय सस्क्ृति की आत्मा के सहज दर्भन 
भवित-माहित्य मे ही होते हैं। इसके भाव और बला सम्बन्धी दोनो पक्ष सस्कृति 
के उदात्त एव विराट सूक्ष्म ताने-वाने पर बुने गये हैं। मानवता के अजञ्न सास्क्ृतिक 
ज़वड्ल का महत्त्व भी सर्वत्र विद्यमान है। भारतीय सस्क्ृति, सभ्यता, धर्म, दर्शन, 
चरित्र, आचार-विचार सभी कुछ यहाँ साकार हो उठा है। तुलसी का मानस तो 
केवल निगमागम-सा र ही नही, सस्कृति के चिरन्तन तत्त्वो का सबल एव सजीव 
संचय है। अन्य कवियों ने भी समग्रत अध्यात्म-समन्वित मानवीय सास्क्ृतिक 
चेतनाओ को ही उभारने का सफल प्रयत्न क्या है। 
एफेश्वरवाद और मुक्ति की प्रेरणा--साघना-पद्धतियाँ और आराध्यों के 
नामो की विभिन्‍नता रहते हुए भी एक्श्वरवाद की प्रस्थापना भवितकाल की एक 
प्रमुख विशेषता हैं। इसके मूल में समग्रत मानवता के उच्च समन्वय की भादना 
काम कर रही थी। यह बेवल युग की ही नहीं सावंकालिक माँग थी। इसकी 
पूति का प्रयास सभीने किया। इसो कारण भवितकाल के किसी भी कवि ने 
थोध एवं आउम्वस्पूर्ण जातिवाद, ऊंच-नीच णादि का समर्थन नहीं क्या। 
भापित के क्षेत्र मे 'निपाद' और 'भीलनी' हिन्दू गौर मुसलमान, उच्च और निम्न 
आानि सभीयो एक जैसा महत्त्व दिया। इस सबके लिए ज्ञान और ज्ञान-प्राप्ति 
के लिए गुर की हृपा को अनिदायं वताया, ताकि साधना एव जीवन दोनो का 
मार्न सहन प्ररस्त हो सके, 'माया' के वन्धनों से छुटकारा पाकर 'मृवित' का 


मार्ग प्रशस्त हो सके | सभीका प्रयत्न उसी दिखला में या। 

लोफरजन एवं रक्षण--नव्विकाल के समी ऊबि उस पत्ष के थ क्षि साहित्य 
के द्वारा केबल लोकर॒जन नही, वल्कि लोक का रक्षण भी सम्भव हो सके । उसी 
कारण इन्टोने धामिक तथा साम्कृतिक एकता के जिए सतत प्रयान हिया। 
निर्गुणवादियों का तो प्रमुख उद्देण्य ही यही था। दूमरी जोर नगुणयादियों में मे 
तुलसी के राम और सूर के कृष्ण में नी लोफ़रजन भर रक्षण के दोनो गुण 
विद्यमान है । इसी कारण भक्ति-माहित्य मन और आत्मा दोनो की प्यास बुझा 
पाने में समय हो सका । यह ऐहिक एवं पारलौक्षिक सोपान बन सका । 

समोतात्मकता---इस काल की एक अन्य विश्येपता है सगीतात्मकत्ा या 
गेयता। विद्यापति के वाद आत्मानुभूतियों से समन्वित गीति-काव्य इसी युग मे 
रचा गया। भक्ति, भाव और समीत की जिवेणी आज भी मानव-मत को रसस्नात 
कर देती है। आज के वडे-बवडे नामी सगीतकार बडे विभोर भाव से कवीर, 
सूर, तुलसी और मीरा के पदो को गाते सुने जा सकते है। गीति-काच्य के लिए 
पिन आत्मानुभूतियों कीतीव्रता एबअविरल प्रवाहमयता की अजत्नता एवं सप्व रता 
की आवश्यकता रहती है, वह इस काल के काव्य मे सर्वश्र देखी जा सकती है। 

शैली या अधिव्यक्ति पक्ष--इस काल ऊ्े साहित्य का अभिव्यक्ति पक्ष सभी 
दृष्टियो से समुन्तत एवं सजीव है । इसमें प्रभावित करने की शक्ति विद्यमान है । 
काव्य मे अभिव्यक्ति के समस्त माध्यमों को अपनाया गया है। इनमे जीवन के 
शाघवत्त तत्त्व सहज मुखर हुए है। प्राणों को स्फूर्त करने की अजञ्न शक्ति इसमे 
देखी जा सकती है । 

भाषा की चर्चा शैली या अभिव्यक्ति पक्ष के अन्तर्गत ही की जाती है ! 
लोकभापाओ के साथ-साथ अवधी और ग्रज-भापा का सव लित रूप यहाँ विद्यमान 
है। भाषा का लालित्य, माधुर्य, ओोज भादि के रूप में समूचा वैभव यहाँ 
दर्शनीय है । समस्त काव्य-छपो का विक्रास भी यथेष्ट हुआ है। छन्दो-अलकश्दों 
का बैविध्यपूर्ण वैभव और उसमे ताल-लय से समन्वित सगीत, क्या कुछ नही है ६. 
इस काल के साहित्य मे शान्त,करुण और शव गार रसो की प्रधानता है । आवश्यकता 
के अनुरूप अन्य रसो का परिपाक एवं सजीव वर्णन भी देखा जा सकता है। 


इन प्रमुख तथ्यो के अतिरिक्त भक्‍क्ति-साहित्य की विभेयताओं के रूप में कुछ 

4 बन्य बातें भी कही जा सकती है । यहाँ हमे जीवन के सत्य, सुन्दर और शिव का 
ममन्वित रूप देखने को मिलता है । नैतिकता एवं चरित्र-सुधार की भावना भी 
सर्वत्र विद्यमान है। अध्यात्म भावना भी स्पष्ट है, क्योंकि आत्मा-परमात्मा के 
समन्वय के लिए ही समूचे साहित्य का कलेवर रचा गया। धर्म की उच्चतम 
व्याख्या के साथ-साथ उच्चतम कवित्व के दर्शन यहाँ होते हैं। भाव-पक्ष की 
प्रधानता होते हुए भी कला-पक्ष कही शिथिल नही है। 'वात्सल्य रस! का परिपाक 
भी (विशेषत कृष्ण-काव्य मे) विशेष रूप से हुआ । 

परोपकार और सर्वजन-हिताय का स्वर समूचे काल मे प्रवल स्वरो से 
मुखरित है । जातियो के समन्वित भाव को जगा पाने मे भी भक्ति-साहित्य पूर्णत 
सफल हुआ है। इन्ही विशेषताओं के कारण इसका स्वर राजमहला से लेकर 
झोंपडियो तक समान रूप से मुखरित हुआ। समग्र जन-मानस ने भक्ति रस की 
इम्न पावन गगा से स्‍्तान कर अपने-आगको धन्य माना। इन्ही समग्रताओ के 
कारण भक्तिकाल को हिन्दी-साहित्य का 'स्वर्ण-युग” भी कहते है । 


न्ज्ा 


सन्‍्त-काव्य : परिस्थितियाँ, दार्शनिक पक्ष, विशेषताएँ 


भव्ति-काल की निर्गुण भक्ति धारा के कवि और साधक एक शब्द में 'सन्‍्त' 
कहे जाते हैं, क्योकि ज्ञानमार्गी शाखा के कवियों का दृष्टिकोण 'सन्त' शब्द से 
समग्रत* व्यक्त हो जाता है, इसी कारण डॉ० रामकुमार वर्मा प्रभूत्ति इतिहास- 
कारो ने इसे 'सम्तन्‍्काग्य-परम्परा' कहना अधिक समीचीन माना है। इस काव्य- 
धारा के प्रवत्तक नामदेव और कवीर जैसे सन्त माने जाते है। सन्त शब्द की 
व्युत्पत्ति विभिन्‍न विद्वानों ने अपने-अपने ढग से की है। श्री पीताम्वरदत्त 
वड़थ्याल ने 'शान्त' शब्द से इसकी व्युत्पत्ति मान उसका अर्थ वैरागी या निवृत्ति 
औैश्ग माना है। परशुराम चतुर्वेदी 'सत्‌ रूपी परम तत्त्व के ज्ञाता और तद्रूप 
# होने वाले व्यक्ति को सन्त मानते है। आचाय विनयमोहन ने 'आत्मोन्नति 
सहित परमात्मा के मिलय-भाव को साध्पय मानकर लोक-मगल की कामना करने 
बाले' को सन्त कहा है। सवका सार यही है कि सत्य का उपासक अपने साथ- 


साथ लोक-हित का साधक व्यक्ति ही सन्त होता है । 
परिस्थितियाँ--हमारा यह निश्चित मत है कि सन्‍्त-काच्य के उदय के मत & 
में जनेक प्रकार की वामिफ और सामाजिक रद्ध परिम्थितियाँ ही थी। धर्म मोर 
समाज में जो प्रनेक प्रकार के अनाचार पनपने लगे थे, इन्ही की सबल और सयत्त 
प्रतिक्रिया सन्‍्त-काव्य के उदय के रूप में हुई। प्राचीन भारतीय धामिक घरणाओों 
भौर मान्यताओं से सर्वथा असपृक्‍त्र न होते हुए भी इस मत के रूपाकार घी 
सर्जना आवश्यकतानुरूप नव्य परिवेश में हुई। सातवी-आठयी णतियोंसे ही 
बौद्ध धर्म अनेक सम्प्रदायों, विभागों-उपविभागों में विभाजित होकर सफीर्ण 
एवं सकुचित होने लगा था। दूसरी ओर पौराणिक धर्म भी विभिन्‍न वर्गों मे 
विभाजित होकर अनेक प्रकार के भाध्म्वरों एवं वाह्याचारों मे उलप्तकर रह 
गया था। धर्म की दृष्टि से सन्‍्त मत ओर काव्य को बौद्ध धर्म और तत्पश्चात्‌ 
पनपने वाले नाथ सम्प्रदाय के अन्तर्गत या इनसे प्रत्यक्ष प्रभावित माना जा 
सकता है। हु 
वास्तव में वह युग घामिक रूढियो एवं अन्धविश्वासों का शिकार होकर 
' अनवरत पतनोन्मुख हो रहा था। वँयक्षितिक साधना पर वल देने वालो के भनेक 
सम्प्रदाय बन गये थे। ये लोग तत्कालीन जन-भापाओं को अपनाकर अपनी 
रहम्यमयी और चमत्कारपूर्ण उक्तियाँ प्रचारित कर रहे ये | पर इनके रहस्यमय 
सफेत जन-मानस की समझ से परे की वस्तु थे। फिर भी जनता इससे प्रभावित 
अवश्य हो रही थी। अनेक प्रकार के प्रचलित वाम-मार्ग साधना मे सुरा-सुन्दरी, 
वलि और माँस-भक्षण को प्रश्नय देकर जन-मानस को पथश्रष्ट कर रहे थे 
उधर मुसलमानो के आक्रमणो का दौर भी चल रहा था। इस नये घर्म ने भी 
हाँ की घामिक परिस्थितियो को प्रभावित करने का सतत और सफल प्रयत्न 
किया। इस सघप तथा ऊहापोह से पूर्ण घामिक वातावरण मे से एक नई घामिक 
चेतता ते जन्म लिया। इसने समय और स्थिति को अपेक्षया पहचानकर नये स्व॒रो 
से जन-मानस को आन्दोलित करने का सफल प्रयास किया। इसके स्वरो में « 
भावना और प्रत्यक्ष जीवन की उपयोगिता के स्वर सव॒लित थे। इन्होने वैष्णव 
मतो से भी प्रभाव ग्रहण किया | इन्होने एक ओर जहाँ नाथ-सम्प्रदाय की अनुभूति 
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तथा योग-साधना की परम्परा को अपनाया, वहाँ विद्गल सम्प्रदाय की प्रेम-भक्ति 

5 तथा रहस्यमयता को भी अपनाया । स्वामी रामानन्द के प्रभावों से विकसित 
थद्वंतवाद और विशिष्टाहवतवाद के प्रभाव को ग्रहण किया। प्रेममागियों के प्रेम 
तत्त्व का भी प्रत्यक्ष प्रभाव इन पर पडा । अतः इसे 'सारग्राही' सम्प्रदाय भी कह 
जा सकता है। इनकी सार-गहण की इसी प्रवृत्ति को निहारकर आचार्य रामचच्द्र 
शुक्ल ने लिखा (-- 

“वेष्णवो से उन्होंने अहिसावाद और प्रपत्तिवाद लिये। इमीसे उन (कबीर) 
के तथा निर्गुणवाद वाले और दूसरे सन्‍्तो के वचनो में कही भारतीय अद्वंतवाद 
की झलक मिलती है, कही योगियो के नाडी-चक्र की, कही सूफियो के प्रेम-तत्त्व 
की, कहीं पैगम्वरी कट्टर खुदावाद की ओर कही अ्रहिसावाद की । अत तत्त्व की 
दृष्टि से न तो हम उन्हे पूरे बद्वेतवादी कह सकते हैं ओर न एकेश्वरवादी । दोनो 
का मिला-जुला भाव इनकी वानी में मिलता है ।” 

कई निश्चय ही सन्त मत का उदय समन्वित प्रभाव को लेकर ही हुआ | डॉ० 
रामकुमार वर्मा जैसे कुछ इतिहासकार सन्त काव्य को उत्तर भारत में पइने 
वाले मुसलमानी प्रभाव का परिणाम मानते हैं, इनके मत का समर्थन नही किया 
जा सकता, क्योकि यहाँ विभिन्‍्त्र मतो और सम्प्रदायों का सार-तत्त्व संकलित 
है। तत्कललीव राजनीतिक परिस्थितियाँ भी सन्त काव्य के उदय में विद्यमान है। 
सच्तो ने प्रत्यक्षत। न तो राजनीति में हस्तक्षेपही किया और न इसके प्रभाव 
वो ही ग्रहण किया, फिर भी अप्रत्यक्षत राजनीति के कारण जो धर्म एव समाज 
पर आघात हुए थे, इनके जत्तमंन को एक विभेद और वर्ग-रहित समाज की 
सरचना की प्रेरणा अवश्य प्रदान की थी | अषत इन्होने हिल्दू-मुसलमानों में एकता 
का प्रत्यक्ष प्रयत्त किया । 

धादिक और राजनी तिक शोचनीय स्थितियों मे पडकर इस काल का समाज 

श्वी अनेकश. दूषित हो रहा था । सामाजिक आचार-विचार विलासिता के रग 
४ में रगा जाकर पूर्णतया शिथिलर हो रहा था। जाति-पौँति और छुआछत की 
बट्रता ने नस्तो को अत्यधिक सजग कर दिया था। क्योकि प्राय, सन्‍्दर मत 
के साधक ओर कवि निम्न जातियो से आये थे, बतः इन्हे अनेक प्रकार के 
$ कक 
हर 


कद छ् 


हज 


सामाजिक अमाचारों और विरोधो का सामना वरना पटा था। इसीबो 
समाप्त करने के लिए 'सन्तन जात न पूछो निरगुनिया' ौर 'जात-पॉँत पूर्ठ नहि 
कोई, हरि को भजे सो हरि का होई' का उच्च स्वर मुखरित करना पडा था। 
तात्पर्य यह है कि इस युग की परिस्थितियों की अनिवार्यता ने ही वास्तव मे 
सन्‍्त मत और उसके साहित्य को जन्म दिया था। इन्होने समस्त वेपम्यो के साथ 
डटकर संघर्ष किया । महलो से झोपडी तक सर्वश्न प्रभावशाली रूप से इनका स्वर 
गुजित हुआ । 

दार्शनिक पक्ष--समस्त सन्त साधक और कवि प्राय निम्न जातियों से 
सम्बन्धित और अनपढ ये, अशिक्षित यद्यपि नही थे। इन्हे बहुश्बुत माना जाता 
है। इन्होने विभिन्‍न सम्प्रदायो के सज्जनों एवं सन्‍्तो के मसर्ग में आकर जो फुछ 
सुना, उसीके आधार पर सार-तत्त्व ग्रहण कर अपने मतो का निर्धारण किया। 
अत्त वहाँ पुराण-पथ की कट्टरता के दर्शन नही होते । हम यहाँ इनके निम्नलिखित 
चार पक्षो का विवेचन करेंगे -- 

१ सन्‍्त-दर्शन । 
धामिक पक्ष । 

३ साधना-पक्ष । 

४ सामाजिक पक्ष। 

१ सन्‍्त-दर्शन--सन्त-दर्शन मे ब्रह्म, जीव, माया और जगत्‌--ग्रे चार तत्त्व 
प्रधान हैँ । इनके प्रति सन्‍्तो की मान्यताएं इस प्रकार हैं “-- 

(कक) ब्रह्म-यह निर्गुणवादी थे, अत इनका ब्रह्म निविकल्प तथा निराकार 
है। इसे ज्ञान-साधना के वल पर अपने भीतर भी अनुभूत किया जा सकता है। 
यह सर्वव्यापक एकमात्र तत्त्व है, जिसे किसी भी रूप मे बाँधा नहीं जा सकता | 
यह एक है और सभी पथ इसीकी ओर जाते है | इसके सत्य स्वरूप को समझकर 
इसकी आन्तरिक अनुभूति पाने के लिए गुरु की कृपा और इससे प्राप्त ज्ञान तर्त 
की साधना अनिवाय है। 

(ख) जीव--जीव ब्रह्म का हो अश अविनाशी तत्त्व है। विभिन्‍न प्रतीत 
होते हुए भी यह भिन्‍न नहीं, अन्तर मात्र मायाजन्य है। मा्याजन्य आवरण की 


रे 


० 


ए 


समाप्ति के वाद यह अन्तर स्वत. ही नही रहता । इस भावरण की समाप्ति के 
(ुतए बह्म के प्रति जीव में अनश्वर प्रेम का भाव होना चाहिए। इस प्रेम की 
पुर्णता केवल दाम्पत्य भाव द्वारा ही सम्भव है। इसी कारण सन्तो की साधना- 
पद्धति में दाम्पत्य भाव की प्रमुखता है । 

(गं) साथा--माया जीव को प्रम-भाव में भटकाने वाला तत्त्व है। इसके 
अनेक रूप है। ससार के समस्त आकर्पक लुभावने स्वरूप माया ही हैं। मधुर 
प्रतीत होने पर भी इसका अन्तिम प्रभाव विषवत्‌ है। इससे मुक्ति पाने के लिए 
गुरु-प्रदत्त ज्ञान, भक्ति, प्रेम और सत्सग आदि आवश्यक है । सतत कवियों ने माया 
को 'महाठगिनी' आदि नामो से अनेकश. सम्बोधित कर इसके प्रभाव से मुक्त 
रहने की चेतावनी दी है । 

(घ) जगत्‌ू--हमे अपने अस्तित्व एव आकार के आसपास जो कुछ भी 
स्थूल हूप से दिखाई देता है, वही जगत्‌ है। पर यह समस्त दृश्य वस्तु-गगत्‌ 
मायाविभ्रम एवं मिथ्या है। जगरत्‌ के समस्त आकर्षक स्वरूप भ्रामक हैं। जीच 
इसमे यात्री के समान पडाव डालता है और अनेक बार माया के प्रभाव से भटक- 
कर इसीको सत्य मान बेठता है । पर यह तो 'छाया-सा' 'माया-सा' नश्वर और 
क्षणिक है। अत इसमे मन नही रमाना चाहिए। 

२ धासिक पक्ष --सवे-धर्म-समन्वय का सार-तत्त्व ही वास्तव में सन्‍्त-मत्त 
है। इतना होत्ते हुए भी इसका अपना स्वत॒त्र स्वरूप और व्यक्तित्व है। यह मत्त 
सब भ्रका र के बधनों भौर भेद-भावो से ऊपर उठकर विश्ववन्धुत्व और अतत्व 
की प्रेरणा देता है। अत* इसका धर्म सामान्यत विश्व-पमानव-धर्म है । सदाचरण, 
व्यवहार और आचार-विचार की पविन्नता, विपय-वासना से मुक्ति और अन्त मे 
भावागमन के बच्धन से भी मुक्ति ही इनके धर्म का सार-तत्त्व है। इसके लिए 
इन्होंने निम्नलिखित्त तथ्यों या तत्त्वो को अनिवाय माना है '-- 


$(फ) ज्ञान का महत्व--'ज्ञान' का तत्त्व साधना में अनिवाय॑ धर्म है । 


वक्षेक्ति ज्ञान के बिना सत्य सामने नहीं जाता गौर सत्य के बिना मानव-धर्म का 
पालन सम्भव नही है । 


जप) गर फा महत्त्त-ज्ञ चुद 
(स) गु प्व- ज्ञान गुर से प्राप्त होता है, अत इसका महत्त्व 


है. 


स्पप्टत समुण रूप और झवतारबाद का सन्त सण्टन करते है। इनका निर्गुण 
ब्रह्म तो ज्यों पुहुपन में वास! कौर 'तिल माहि तेल दे समान सर्वेब्यापक बन 
हमारे भीतर ही समाया हुआ है । 

निर्मुणवाद की स्थापना और समर्थन करने ये लिए ४ होने अवतारबाद और 
बहुदे वोपासना का : त्यक्ष रुप से सण्डन किया। हिन्दू-मुस्लिम ऐक्य वे लिए यह 
उस समय की अनिवार्य आवश्यकता भी थी, वयोकि मन्दिर-मस्जिदों वो लेकर 
ही उस समय धामिक दगे हुआ करते ये। ज्त इन्होंने इस सव बातो का विटेध 
कर अपने ही मन मे सहज समाधि और अजपा-जाप के द्वारा निराकार ईश्वर की 
खोजने की प्रेरणा दी । 

३ गुउ-महिमा--समस्त सन्त कवियों ने गुरु का महत्त्व ईएचर से थी बटकर 
स्वीकार किया है, क्योकि ग्रुरु की कृपा से, उसके बताये मार्ग पर चलकर ही राम 
की अनुकम्पा पाई जा सकती है। इसी कारण कवीर जी ने कहा -- 

गुरु-गोविन्द दोऊ खडे, कार्क लागूं पाय । 
वलिहारी गुरु आपणें, गोविन्द दियो वताय | 

४ नाम-स्मरण और भजन--पयुरु द्वारा प्राप्त नाम! (ईश्वर) के स्मरण 
करने से, अनवरत रूप से उसका भजन करते रहने से ही मुवित्त सम्भव हो सक्ती' 
है, सन्‍्तो का यह दृढ विश्वास है। तथाकथित धामिक या आध्यात्मिक पो धियाँ 


पढ़ने से माया-मोह से मुक्ति नही मिल सकती है। इसी कारण कबीर जी से 
कहा “-- 


डे 


पोथी पढि-पढि जग मुआ, पण्डित भया न कोय | 
ढाई आखर प्रेम के, पढे सो पण्डित होय ॥ 

५ प्रेम तत्त्त-प्रेम के महत्त्व को भी सन्‍्तो ने मुक्तकण्ठ से स्वीकार किया 
है। यह प्रेम त्तत्त्त कहों से आया, यह विवाद व्यर्थ है। सत्य केवल यह है कि सन्त 
भवित के मार्ग को प्रेम का ही मार्ग मानते है और इस पर घलना खाण्डे की छल्‍र 
पर चलने के समान है, जिस पर सभी नही चल सकते --- 

यह तो घर है प्रेम का, घाला का घर नाहि। 
सीस उतारे भुई वर, तब पहुंचे घर माहि ॥ 


न्प 


कर्ज 


परे 


६. रहस्पवाद--प्रेम तत्त्व के कारण ही सन्त-ऋाच्य में रहस्यमयता का प्रादु- 
पचि हुआ। वैसे तो सस्त-काव्य मे खण्डन-मण्डव की प्रवत्ति के पर्याप्त दर्शन 
होते है, किन्मु प्रेम के एकान्त साज्राज्य में पहुंचकर ये और सत्र कुछ नूलकर 'जल 
में ऊुम्प, कुम्भ मे जल है, वाहिर-भीतर पानी! देखने लगते हैं और इनकी आत्मा 
प्रेमानुमृतियों से व्याकुव होकर पुकार उठती है .--- 

नयना भीतर आव तूं, नयन मून्द मैं लेह । 

न मैं देखो और कूं, न तोहि देखन देहुं॥ 
औौर यही स्थिति अन्त में तल्लीनता की उस सीमा तक पहुँच जाती है जहाँ 'लाल 
की लाली' के कारण “जित देखूं तिल लाल' ही दिखाई देता है और साधक की 
बात्मा मैं भी हो गई लाल' कह उठती है। साघनात्मक और भावनात्मक दोनों 
प्रकार की रहस्यमयता यहाँ विद्यमान है। 

७ शयगार और विरहु-प्रेम एवं रहस्य बनुभूतियो के क्षणो मे सन्त कवियों 
न अन्वधिक मामिक उत्तितियाँ कही हैं। इनमे वियोग श्वगार का सहज प्रस्फटन 
विश्येप दर्शनीय है । यहाँ सन्‍्त-काव्य काफी कलात्मक भी हो गया है। विरहिभी 

त्मा को व्याकुलता सवेत्र प्नाकती दिखाई देती है 
आई न सको तुज्ञ पै, सकौं न तुज्म बुलाई 
जियरा यो ही लेहुंगे विरह तपाई-तपाई॥॥ 

ऐसी उक्तियों मे कृष्रिमता किचित माप्र भी नही है। भाव कता का मजस 
निर्सर सहज ही प्रस्फूटित दिखाई देता है । 

माया फा विरोध---पह तत्त्व वैसे तो समूचे भक्ति काल मे मुखरित हुआ 
है, पर सन्‍्तों ने माया महाठगिनी से सावधान रहने को विद्येप प्रेरणा दी है ; 
वयो कि आात्मा-परमात्मा के मिलत में यही सर्वाधिक बाधक है । 

६. जाति-पाँति और आउम्बरो का विरोध--सभी सस्त कवि औौर साधक 
प्राफ निरन जातियो से जाये थे। क्षत्त, उन्हे अनेक प्रकार के वेपम्यथों का सामना 
फशला पड़ा था। इस कारण भी और दुसरे मानवीय दृष्टि स भी इन्होने जाति- 
शत का सुलकर, चाराहे पर खड़े होकर विसेध किया। इनका मत या 


जाति-पाँति पूछे नहिं कोई। 
हरि को मजे सो हरि का होई ॥। 

अपने इसी मत का इन्होन सजग रूप से प्रचार-प्रसार किया। उसी प्रकार 

सन्‍्ता ने धामिक और सामाजिक आइडम्बरों का भी खुलकर विरोव किया। 
क्योकि उस समय के धर्म और समाय दोनों ही अनेक प्रकार के आइम्बरी का 
शिकार हो रहे थे। इनके परिहार की आवश्यकता मुर्य थी। इस दृष्टि से सन्‍्तों 
का खण्डन-मण्डनात्मक साहित्य काफी प्रखर है। 

१० लोक-सग्रह के भाव--सभी मन्त-साधक बहुश्रुत थे। इन्होने समन्‍त 
साम्प्रदायो का मार-तत्त्व ग्रहण करके अपनी मान्यताओ की प्रतिप्ठा की थी। 
दुसरे प्राय सभी गृहस्व धर्म और जीवन के पोपक थे। प्रत्यक्ष एव व्यावहारिक 
जीवन से इन्होंने कभी पलायन नहीं किया। इसी कारण इनके काव्यों में 
सामाजिकता और लोक-सप्रह की भावना अत्यन्त प्रवल है। ग्रुर नानक का यह 
कथन “किरत करो थ्षते वण्ड के छको' भर्वात्‌ कर्म करो और वाँट के खाओ, 

सन्‍्तो की लोक-सम्रह की भावना का ही परिचायक है। श 

११ अधिव्यक्ति-पक्ष --काव्यशास्म्रीय कसौटी पर सन्त-काव्य चाहे परा 
न उतरे, क्योकि ये सभी कवि 'कागद-मसी” न छूने वाले थे, परन्तु भावनाओं 
एवं सहज अनुभूतियों की तीब्नता की दृष्टि से समूचा सन्त-साहित्य निश्चय ही 
महत्त्वपूर्ण है। इ-होने मुक्तक पदो की ही मुख्यत रचना की। इनमे गेंयता तथा 
गीति-काव्य के समस्त गुण विद्यमान है। गेय पदो के अतिरिक्त दोहा, चौपाई 
ओर साखियाँ भी रची | इनमे भी सहूजता और स्वाभाविकता है। हाँ, इनकी 
'उलटवासियाँ' और उनके द्वारा प्रतिपादित सिद्धान्त अवश्य दुरूह है, जो सामान्य 
पाठक तो क्या विद्वानों के भी छफ्फे छुडा देते हूँ । 

इनकी भाषा सामान्य प्रयोगों मे 'साध-भापा' और साहित्यिक शब्दावली 
में सधुक्कडी' कहलाती है। क्योकि सभी सन्त घुमवकड ये, अत जहां भी कर, 
अपनी बात समझाने के लिए इन्होने वहीं की शब्दावली को अपना लिया। म्त्र 
इनकी भाषा में ब्रज, अवधी, राजस्थानी, पजाबी, पूर्वी हिन्दी, फारसी, भरवी 
आदि सभी भाषाओं का सहज सम्मिश्रण हो गया है। कवियो ने अनेक पारिभापिक 


पर 


एवं प्रतीकात्मक शब्दावली का प्रयोग किया है। 

४ ॥ लेंन्त में यही कहा जायेगा कि सन्त-काव्य मानव-जीवन की सहज अनुभूतियों 
का सहज-सरल सकलन हैं। इसमे बरसाती नाले की नही, अपिनु गया की कल- 
छल चचल धारा की सी तीब्ता, यति और प्रवाह है। यहाँ सभी कुछ अक्षत्रिम 
एवं स्वाभाविक है । अच्छे साहित्य के सभी युण इसमे विद्यमान हैं । 


सन्‍्त-काव्य : प्रमुख कवि 

सामदेव--इनका जन्म महाराष्ट्र के सतारा जिले के नरसी बमनी गाँव मे 
स० १३२७ में हुआ था । यह जाति के छीपी थे। इन्हे प्रसिद्ध सन्त ज्ञानेश्वर का 
समकालीन माना जाता है। कबीर आदि समस्त परवर्ती सन्‍्तो ने इन्हे सादर 
स्मरण किया है। कहा जाता है कि ये पहले डाकुबों के सग रहे, परन्तु एक 
विधवा के मुख से उसके पति की डाकुओ के हाथो मृत्यु की हृदवविदारक कहानी 
मुनकृर, सभी कुछ त्यागकर यह पण्डरपुर में जाकर विठोवा के भक्त वन गये। 
पहले सगुणोपासक ओर बाद मे निर्गूणवादी वनकर यह भक्ति का प्रचार-प्रसार 
करने लगे। अन्त मे यह घूमते हुए गुरदासपुर (पजाब) के घूमन गाँव में था 
बसे । इन्होने जिन पदो की रचना की उनका सकलन आदि ग्रथ (गुरु ग्रन्ध 
साहिब) मे मिलता है। इनके अनुयायी आज भी नामदेव पथी या वश्ी कहे 
जाते है । 

नामदेव द्वारा विरचित प्रचुर साहित्य मराठो मे प्राप्त होता है। बाद मे 
कुछ पद हिन्दी भाषा मे भी रचे। ये रुमी प्रकार के आडम्बर और पाखण्ड के 
विरोधी ये। सादा जीवन और प्रभु के नाम-कीर्तन को ही यह महत्त्व दिया करते 
थे। कुछ लोग इन्हें सन्‍्त-मत का प्रवर्तक भी कहने लगे हैं। इनकी कविता का 
एक उदाहरण देखिये .--- 

४ + “हिन्दू मन्धा तुर॒कौ काना, दुबौ ते ज्ञानी सयाना ।”? 

है न्पाट है कि यह ज्ञान का महत्त्व स्वीकार करते थे। इसीकी महिमा गाते 
पे। उनका दृष्टिकोण समन्वयवादी ही मधिक था। 

सन्त फ्री र--सन्त मत के प्रतिनिधि साधक और कवि कवीर के जन्म वौर 


प्प्‌ 


जीवन के सम्बन्ध में अनेक प्रकार के प्रवाद प्रचलित है। उनका जन्म सम्वत्‌ 
१४५५ में माना जाता है। एफ किवदस्ती के अनुमार इनका जन्म एक विध्वह६ 
ब्राह्मणी के गर्भ से हुआ था। उसने लोऋ-लाजवण इन्हे लहरतारा नामक तालाब 
के किनारे फेंक दिया। वहाँ से ग्रुज़ रते हए नीमा और नोझू नामक जुलाहा 
दम्पति ने इन्हे उठाकर पाता पोगा और बदा बिया। यही बालक बडा होवर 
कबीर नाम से प्रसिद्ध हुआ । इस घटना से एक वात स्पष्ट हो जाती है कि कबीर 
का जन्म तो हिन्दू परिवार में हुआ था किन्तु इनका लालन-पालन मुस्लिम 
जुलाहा परिवार में हुतआ। अत हिन्दू-मुस्लिम एकता के सस्कार जन्मजात रूप 
से इनके रत में ही विद्यमान थे । 
कवीरपन्थी लोग तो इनके जन्म का सम्बन्ध कई प्रकार के चमत्कारों से 
मानते है, पर इनमे कोई सार नहीं। डॉ० वडव्वाल कवीर को जुलाहा परिवार 
का ही मानते हैं, जो पहले हिन्दू था ओर जोगियो का अनुयायी था, परन्तु वाद 
मे मुसलमान हो गया । डॉ० हजारीप्रमाद द्विवेदी के अनुसार कवीर जी मस्पश्य 
समझी जाने वाली जुगी जाति के थे, जो पहले नाथो की अनुयायी और वाद में 
मुसलमान हो गई थी। इतना स्पष्ट है कि कबीर का जन्म काशी में हुआ था। 
इनका स्वर्ग वास काशी के पास मगहर नामक ऊसर में सम्वत्‌ १५७४ में हुआ 
था। कबीर जी एक सद्गृहस्थ थे। इनकी पत्नी का नाम लोई प्रसिद्ध है। इनके 
बैठे का नाम कमाल और वेटी का नाम कमाली था। इनका पारिवारिक जीवन 
सुखी नही था, यह इस उक्ति से भी पता चलता है. -- 
“बूढा वश कबीर का उपजे पूत कमाल ।” 
कबीर जी की शिक्षा-दीक्षा नही हुई थी । इन्होने 'मसि-कागरद छुआ नही 
था और 'कलम घरी नही हाथ” थी। फिर भी इन्हे अशिक्षित नही कहा जा 
सकता। शैशव के सुकुमार क्षणो से ही इन्हें सभी जातियो के साधुओं, सन्तों 
भौर फकी रो की सगति मे बैठने का शौक था। इन्हीसे अजित ज्ञान इनकी शिज्षा 
है । इसी कारण इन्हे वहुश्रुत कहा जाता है। इन्होंने वचपन से ही धर्म के नह्प 
पर होने वाले अनाचारो को वडे ध्यान से देखा-सुना था, स्वय भी इन्हे सहा 
था। अत विपम वातावरण ने इन्हे जन्मजात रूप से ही विद्रोही वना दिया 


प्प्छ 


था। कहा जाता है कि स्वामी रामानद ने कवीर को छोटी जाति का होने के 

क्रारण अपना शिष्य बनाने से इन्कार कर दिया था, पर कबीर ने इन्ही को अपना 
गुर माना । इनके मुख से निकले 'राम' शब्द को ही अपनाया। इसी प्रकार यह 
प्रसिद्ध सूफी सन्‍्त शेख तकी के सम्पर्क मे भी आये थे। इस सूफी सन्त का भी 
व्यापक प्रभाव कवी र के व्यक्तित्व पर पडा। फलत ये स्वत्त ही समन्वयवादी 
हो गये। इन्होने राम-रही प के सपन्वप्र का तो प्रयल किया ही, मन्‍्द र-मस्जिद 
ओर जाति-पाति के भेद-भावों को मिटाने के लिए भी समन्वयवादी दृष्टिकोण 
अपनाया। आचाये हजारीग्रसाद द्विवेदी के शब्दों मे कबीर का व्यक्तित्व 
निम्बलिखित रूप मे अकित किया जा सकता है +-- 

“ते सिर से पैर तक मस्त मौला, स्वभाव से फक्कड, आदत से अवखड, भक्त 
के सामने निरीह, भेपधारी के आगे प्रचण्ड, दिल के साफ, दिमाग के दुरुस्त, 
भीतर से कोमल, बाहर से कठो र, जन्म से अस्पुश्य, कर्म से वन्दनीय ये। युगावतार 

3४ शक्ति ओर विश्वास लेकर पैदा हुए थे और युगरप्रवततेक की दृढता उनमे 
वतंमान थी, इसीलिए वे युग-प्र वत्तंत कर सके ।” 

हमारे विचार मे कधीर के व्यक्तित्व का इससे अधिक सार्थक चित्रण और 
कुछ नही हो सकता । 

कवीर जी की वाणी का प्रामाणिक सकलन 'वीजक' में माना जाता है। ये 
स्व्रय तो अनपढ थे, अत इनके शिष्यो ने हो इनकी वाणी का सकलन किया था। 
निक्‍्सों के 'आदि ग्रन्थ! मे भी इनकी वाणी का पर्याप्त सकलन मिलता है। 
5० श्यामसुन्दरदास ने भी नागरी प्रचरिणी सभा के तत्त्वावधान मे सन १६२८ 
में कवीर जो की वाणी का सम्पादन किया था। इस सकलन और वीजक के 

तीन भाग हँ-- १. सखी, २. सवद और ३ रमेनी। यह भी मान्यता है कि कवीर 
के शिप्यो ने भी अपने गुद की परम्परा में कुछ साहित्य रचकर इसीके नाम से 
औैचारित कर दिया । अत अधिकाश विद्वान्‌ गुरु ग्रन्थ साहिब मे संकलित इनकी 

"वाणी को तो प्रामाणिक मानते है, शेप के सम्बन्ध में स्पप्टत कुछ नहीं कहा जा 
सकता। 


कबीर को मान्याताएं--कवी र जो एकेशवरवादी थ। इनका ईश्वर निविक 


मिराकार, अजन्मा भर अनादि है। इसे मन मेह्ी पायाजा सकता है। ये 
“राम! के उपासक थे--राम की वहरिया' थे, फिन्तु इनवा राम दशरव बडे 
बेटा न होकर कुछ और ही था, जो घट-घटवासी है, अलस्-अगोचर है, उसे 
अनन्य भक्ति-भाव और प्रेम से अपने ही भीतर अनुसब किया जा सकता है। 
इसके लिए किसी भी प्रकार के कर्मकाण्ट या मिथ्याचार की आवश्यकता नही 
है। भक्ति मिप्काम होनी चाहिए। आत्मा-परमात्मा के मिलन में ये माया को 
सर्वाधिक वाधक मान इससे गुरु-प्रदत्त ज्ञान द्वारा छुव्कारा पाने की प्रेरणा देते 
हैं। भवित मे प्रेम को भी इन्होने अनिवाय॑ स्वीकार फिया और प्रेम के भी दाम्पत्य 
भाव को प्रथय ही दिया। इन्द्रिय प्राण और मन की साधता पर भी कबीर 
जी ने समान रूप से वल दिया है। हिन्दू-मुसलमानों की कठोर जाप साधनाओं 
पर इन्हे विश्वास नही था। इमीलिए ये सहज-समाधि और अजपा के पक्षपाती 
थे। इन्होने समस्त प्रचलित मत्तो के सार-तत्त्वों को ग्रहण कर अपने मत का 
प्रतिपादन किया, अत इन्हे किसी वाद विशेष के साथ नही बाँधा जा सकता/ 
साहित्य मे प्रतिपादित बिचार-विश्लेषण--कवीर जी के साहित्य के गम्भीर 
अध्ययन से हमारे सामने इसके तीन रूप स्पष्ट लक्षित होते है। ये रूप हैं-- 
१ खण्डन-मण्डन की प्रवृत्ति, २ घर्म-समाज-सुधार की भावना और ३. आात्मा- 
नुभूति । पहली भावना के अन्तर्गत इन्होने धर्म और समाज में विद्यमान पाखण्डो 
तथा भआाडम्बरी का खुलकर विरोध किया है। पोधियो मे लिखे धर्मंको नतों 


वे धर्म मानते थे और न मुक्ति का साधन ही मानते थे। अत इन्होंने स्पष्ट 
कहा -- 


पोथी पढि-पढि जग मुजा, पण्डित हुआ न कोय । 

ढाई आखर प्रेम के, पढे सो पण्डित होय।॥। 
प्रेम के ढाई अक्ष र पढकर ही इनके मत्त मे सच्चा पण्डित और मुक्ति का 
अधिका री हुआ जा सकता है। हिन्दुओ मे व्याप्त मूतिपूजा तथा अन्य आडम्बू़ो 
का विरोध करते हुए इन्होने चौराहे पर खडे होकर कहा -- 
पाहन केरा पूतरा करि पूजे ससार। 
इहि भरोसे जो रहे बूडे काली धार ।। 


प्‌ 


इस प्रकार मुसलमानों के भाडम्वरवाद की भी इन्होने मुक्त भाव से भत्सना 
कुरते हुए वहा +7 पु 
| काँकर-पाथर जोरि के मसमजिद लई चुनाई। 
ता चढि मुल्ला वाँग दे वहरा हुआ खुदाई ॥ 
तथ्य यह है कि इनकी इस खण्डन-मण्डन की प्रवृत्ति में द्वेष के पक्षपात का 
शाव कही भी दृष्टिगत नही होता है। इन्होंने जो कुछ भी कहा, निलिप्त भाव 
बौर सत्य हृदय से कहा । 
धर्म तथा समाज-सुधार की भावना इनके काव्य की दूसरी प्रमुख भावना 
है। इनके खण्डन-मण्डन का मूल उद्देश्य ही यही था। ये थोथे और हास्यास्पद 
घामिक तथा सामाजिक वधनो से ऊपर उठकर एक दृढ आत्मविश्वास का भाव 
पैदा करना चाहते थे । इसी कारण वे चुनौती के स्वर मे कहते हैं -- 
कर वहियाँ वल आपणी, छाँड पराई आस। 
जाके आँगन है नदी, सो कत मरत पियास ॥। 
॥ ७ इस प्रकार की उक्तियों मे आध्यात्मिकता के क्षेत्र मे कवीर जी का यथार्थ- 
वादी रूप स्पप्टत अधिक मुखर हुआ है। ये गतानुगति या अन्धानुकरणों के 
प्रवलतम विरोधी ये | इसी कारण इन्होने ससप्तार को लक्ष्य करके कहा -- 
ऐसी गति ससार की, ज्यों गाडर का ठाट। 
एक गिरा जेहि खाड मे, स्व जाहि तेहि बाद |॥। 
यहां इनका अन्योक्तिकार और सूक्तिकार का प्रवल व्यवितत्व भी स्पष्ट 
हुआ है। 
आत्मानुभूति का चित्रण कवीर की वाणी का तीसरा स्पष्ट पक्ष है ।यह 
पक्ष प्रेम एव रहस्य का अद्भुत समन्वय प्रस्तुत करता है। कवि की सरस 
तल्लीनता भी यही दिखाई देती है। हमारे विचार मे इनकी कवित्व-प्रतिभा बौर 
#हूभूति की तरल गहननता भी यही प्रस्फुटित हुई है। इन उक्तियों को पढ़कर 
कोई नही कह सकता कि कवीर जी कवि नही, वल्कि कोरे उपदेशक ही थे। प्रभु- 
प्रेम की जातरिक झांकी पाकर वे पूर्णठवा तत्लीन हो जाते हैं। इन्हे अक्थनीय 
स्थितियों का अनुभव होने लगता है :--- 
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“कहते कबीर पुकार के जद्मुत कहिये ता 
इस अद्भुत अनुभूति के वाद इनकी जात्मा उसके दशन के लिए लालाधिद 
होकर तडप उठती है -+ 
भखडिया ज्ञाई पडी, पथ निहारि-निहारि | 
जीभटयाँ छाले पठे, राम पुक्रारि-पुफारि।। 
साधना का तार तनवा जाता है। जनन्‍्त में 'रामदेव इनके पाहुन बनकर भा 
हे है, ऐसा आभास होने लगता है । और “राम की बहरिया कर्रीर की लात्मा 
कह उठती है -- 
दुलहिन गावहु मगलाचार 
रामदेव मोरे पाहुन भ्राये, ही जीवन मदपमाती । 
और अन्त मे साक्षात्कार हो जाता है । सभी अन्तर मिट जाते हैं। रहत्य 
राग की लालिमा सर्व व्यापक हो जाती है -- 
लाली मेरे लाल की, जित देखूं त्तित लाल। 
लाली देखन में गई, मैं भी हो गई लाल ॥ 
इस प्रकार आत्मानुभूतियों के अन्तर्गत रहस्यवाद के सावनात्मक और 
भावनात्मक दोनो रूपो का क्रश विकास कवीर की वाणी में मिलता है। इनका 
कवित्व और भावत्व सजीव-साकार हो उठता है। 
सैद्धान्तिक प्रतिपादनों के लिए कबीर ने कही-कही कुछ उलटवासियों का 
भी प्रयोग किया है, जिनका आशय समझ पाना विद्वानों के लिए भी सहज नही । 


इनकी कविता में व्यावहारिक पक्ष के भी अनेकश दर्शन हीते है। एक पद्म 
देखिए -- 


२ < 


साई इतना दीजिये, जाम कुटुम समाय | 
मैं भी भूखा ना रहें, साधु न भूखा जाय ॥। 
इस प्रकार इनका काव्य व्यक्त अनुभृतियों का काव्य है। उसमे सशस्त 
कृत्रिमताओ का स्पष्ट विरोध कर महानता को प्रश्नय दिया गया--मुख्यत इंध्गे 
तथ्य को सामने रखकर कवीर-काव्य को समझा जा सकता है। 
कला-पक्ष--कवी र की वाणी का कला या अभिव्यक्ति पक्ष अवश्य भविति 
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काल के तुलसी-सूर जैसे कवियो के समक्ष नही ठहरता, पर इसमे जो कुछ भी है 
हंह सीधा हृदय से स्फुरित होकर हृदय पर चोट करता है। हमारे के मे यह 
उपलेब्धि भी किसी दुष्टि स गोण नही कही जा सकती। काव्यशास्त्र के तत्त्वो 
की कसौटी पर इनके काव्य को कसना व्यर्थ है। इन्होने तो मुक्त भाव से ही सव 
कुछ कहा है। पद, दोहे और राग-रागनियाँ इन्होने प्रमुख रूप से रची हैं। गेयता 
ततो वहाँ विद्यमान है ही,गी ति-काव्य के सभी तत्त्व भी विद्यमान हैं। हमारे विचार 
में इनकी सरस-सरल प्रभविष्णुता ही इनके कला-पक्ष की सफलता की वास्तविक 
कमौटो है। 
इनकी भाषा को सधुकक्‍्कडी कहा जाता है । इसमे न्रज, अवधो, राजस्थानी, 
पूर्व हिन्दी, अरवी, फारसी आदि सभी भाषाओ के शब्दों को आावश्क्रतानुसार 
प्रयोग किया गया है। इनकी भाषा मे यदि कही अलकारिता आई भी है तो यह 
प्रथ्लसाध्य न होकर पूर्णत स्वाभाविक है। सादृुश्यमुलक अलंकारो की 
जज छटा यहाँ देखी जा सकती है। इनके प्रतीक भी जीवन के आस-पास से ही 
लिय गये हैं। साधना-पद्धति में 'दाम्पत्य भाव' प्रमुख है। इस समस्त विवेचन के 
व्द्ार पर स्पप्ट कहा जा सकता है कि कवीर जी एक पहुँचे हुए सन्‍्त, सरल- 
तरल कवि और मानवत्ता के अमर गायक थे । 
सन्त रविदास या रेदास--रामानन्द जी की शिप्य-परम्परा मे सन्त ईदास 
क्सीर जी के समकालीन सच्त-स्ताधक औौर कवि थे । पह जाति के चमार थे और 
दाज्ी निवासी थे । वहाँ ढोरों का व्यवसाय कर भगवद्भकित में लीन रहा करते 
थे । इनका महत्त्व कबीर जी के समान ही स्वीकार किया जाता है। कवीर जी के 
समान पहुँचे हुए मरत सन्त थे । मीरावाई तक ने इन्हे गुर के रूप में नमस्कार 
विया है। दनका सैद्धान्तिक पक्ष भी कवीर जी के सामन ही है। 
सन्त रैदास इंश्वर को निराकार मानकर गहंंकार, असत्य आदि से रहित 
७कर सहज भाव से उसकी भवित के उत्पेरक थे। भक्ति मे प्रेम भाव की 
क। प्रेम-पयत्र विषुद्ध नक्ति-भावना ही इनकी समस्त साधना का सार 
कोई विश्वसनीय इतिहास इनरा आज उपलब्ध 
'रंदास की 


प्रवल्तत्ता 
हैं। वाकी 
नही है । 


वानी! नाम से इनकी एक रचना प्रयाग से प्रकाशित हो चुकी 
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है । इनकी प्रामाणिक वाणी का सकलन हमें आदि ग्रन्थ में भी मितता है। 
इबर-उबर की अन्य रचनाओ में भी इनके फुटकर पद्म सकलित हैं! कविता ञ्र्य् 
एक उदाहरण देखिये -- 
तीरथ वरत न करों अदेशा, तुम्हारे चग्न-फमल भरोसा । 
जहे तहें जाओ तुम्हारी पूजा, तुम-सा देव और नहीं दृूजा ॥ 
तत्वज्ञान और विजुद्ध ज्ञानात्मक भक्ति का भाव ही इनकी वाणी मे स्पप्ट्तः 
परिलक्षित होता है। भाषा पर फारसीपन का प्रभाव नी दिखाई देता है । 
गुरु ननक--निर्गुण भक्ति घारा के अन्तर्गंत ज्ञान का आश्रय लेकर नाम- 
भक्तित का प्रचार करने वाले सन्‍्तो मे कबीर के बाद गुरु नानकदेव को सबसे 
शधिक सफलता मिली। यह एक व्यापक सम्प्रदाय--सिक्य (शिप्य) तम्प्रदाय 
के प्रवर्तक हुए । इनका जन्म अविभाजित पजाव के जिला लाहौर मे बसे तलव डी 
नामक ग्राम में सम्बत्‌ १५२६ में हुआ था। इनके पिता का नाम कल्याण राय या 
कालूराम कहा जाता है। ये पटवारी थे। माता का नाम तृप्तादेवी था। नानक; 
देव जी का विवाह गुरुदामपुर निवासी मूतचन्द खन्नी की वेटी सुलबखनी से हुआ 
था। श्रीचन्द ओर लक्ष्मीचन्द इनके वेटो के नाम ये। इस प्रकार स्पष्ट है कि 
गुरु तानक देव घर-गृहस्थी मे रहकर भी उसमे डूबे नहीं। इनके स्वभाव मे 
जन्मजात रूप से जो परोपकार, त्याग भौर दैराग्य की भावना थी, वह निरन्तर 
विकप्तित होती रही। इनके शैशव से सम्बन्धित अनेक चमत्कारपूर्ण कहानिर्या 
प्रचलित हैं, जो इन्हे जन्मजात चिन्तक और परम वैरागी प्रमाणित करती ्हैँ। 
शंशव के सुकुमार क्षणो से ही यह प्रभु नाम की खुमारी में मग्न रहते ये । 
ससारी पिता ने इन्हे अनेक काम-धन्धो मे लगाने का प्रयत्न किया, पर इनका 
मन किसी काम-ध्न्धे मे न लगा । अन्त में घर-बार त्यागकर यात्रा पर निकल 
पडे । इन्होने समूचे भारत और इसके पडोसी देशो, अनेक मुस्लिम तथा एशियायी 
देशो की भी यात्रा की। जहाँ जाते, वहीलोग इनके व्यक्तित्व और वाणीश्ते 
प्रभावित होकर इनके शिष्य हो जाते थे। स्वय भी गुरुद्वारों की आय पछ 
आश्रित न रहकर खेती-वाडी करते थे। इस प्रकार इनके जीवन-काल मे ही 
इनका शिष्य (सिक्ख) मत काफी विस्तृत हो गया था। यह सर्व-घर्म-समन्व य, 
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प्रेम, भक्त और फर्म का उपदेश दिया करते ये। इस प्रकार इनका जीवन पूर्ण- 
ठ््ा भक्ति-कर्ममय था। अपनी यात्राओं के दौरान इन्होने सन्त कबीर से री 
भेंट कर उनकी वाणी का सकलन जपनी डायरी में किया था, जिसे वाद मे गुरु 
ग्रन्थ साहिव में महत्वपूर्ण स्थान दिया गया । इनकी वाणी का सकलन भी प्नन्ध 
साहितर के मुहल्ला पहला के अन्तर्गत सकलित है। 
कवीर के समान नानकदेव भी कुछ विशेष पढे-लिखे न होकर वहुश्ुत ही 
थे। इन्होने अपनी याभाओजो और विभिन्‍न सन्‍्तो के ससर्ग मे काफी ज्ञान प्राप्त 
किया था। अपने समय के धार्मिक आइडम्बरों और सामाजिक होनताग्रो को 
निह्रकर भक्ति, प्रेम और सुधार के आवेश में जो वाणी इनके मुख से निकली, 
वही इनकी कविता है। ये एकेश्वरवादी और निर्गुण के उपासक थे। इन्होने 
अवनारवाद, सूत्तिपुजा, मन्दिर-मस्जिद, जाति-पाँति का विरोध करके वर्गटीन 
समाज की सरचना करने और अन्त में आवागमन के चक्कर से मुक्ति पाने वा 
प्रयत्न करने का उपदेश दिया | सकीर्णंता का इनमे नाम तक नही था| कबीर के 
समान नानक भी भावात्मक एकता और सर्व-धर्म-समन्वय के समर्थक थे । आचार्य 
हयारीप्रसाद द्विवेदी इनकी वाणी के प्रति अपनी श्रद्धा अपित करते हुए बहते है --- 
"जिन वाणियों से मनुष्य के अन्दर इतना वडा अपराजेय आत्मवल और 
कभी समाप्त न होने वाला साहस प्राप्य हो सकता है, उनकी महिसा निम्सदेह 
भतुलनीय है। सच्चे हृदय से निकले हुए भक्त के अत्यन्त सीधे उद्‌यार और नत्व 
ई प्रति दृढ रहने के उपदेश कितने शवितयाली हो सकते है, यह नानक की वाणियों 
ने स्पप्ट कर दिया है। 
दानक की वाणी का एक उदाहरण देखिये --- 
साधो, मन का मान त्यागो । 
काम-क्रोध सगति दुर्जन की ताते अहनिस भागो।। 
क् सुख-दुख्य दोनों सम कर जाने और मान अपमाना | 
| हप॑-णोक ते रहे भत्तीता तिन जग तत्त्व पिछाना | 
अस्तुति-निनन्‍्द्रा दोऊ त्याग खोजे पद निरयाना। 
जून नानक यह सेल कठिन है किनहूँ गुरमुख जाना ॥॥ 
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इनके मुक्तक पद ही मिलते है। भाषा में श्जसापा और पजाबी दोनों का 
ठेठ रुप देखने को मिलता है। इनका प्रभाव व्यापक और अमिट है। इनतए५ 
स्वर्गंवास स० १५६६ वि० में हुआ था ) 
दादूदयाल--निर्भुणवादी सन्त-परम्परा मे 'दादु-पन्य को चलाने वाले इस 
सन्त का जन्म गुजरात--अहमदाबाद में सम्वत्‌ १६०१ में हुआ था। कबीर के 
समान इनके जन्म के सम्बन्ध से भी अनेक किवदन्तियाँ प्रचलित है । इनके रज्जव 
नामक एक शिष्य ने इन्हें धुनिया जाति का बताया है। यह किसके शिप्य थे, एस 
सम्बन्ध में निश्चित रूप से कुछ नही कहा जा सकता। उनकी योग्यता, प्रभाव 
और प्रस्िद्धि का अनुमान इस वात से लगाया जाता है कि ददीने-इलाही ' के प्रदर्तक 
अकवर तक ने इनको फतह॒पुर सीकरी बुलाकर काफी दिनो तक धर्म-चर्चा की 
थी। वगाल का प्रसिद्ध वाऊल सम्प्रदाय भी इनसे काफी प्रभावित था। ईखर- 
भविन के सम्बन्ध में इनका निम्नलिखित दोहा प्रसिद्ध है. -- 
इमक अल्लाह की जाति है, इमक अल्लाह का अग | 
इसक अल्लाह मौजूद है, इसक अल्लाह का रग॥। 
अन्य सन्त कवियों मौर साधको के समान दादू भी अनपढ किन्तु बहुश्रुत ये । 
वे गृहस्थ-धर्मं का भी पालन करते थे। इनके स्वभाव मे भ्रमण की प्रवृत्ति भी 
यथेष्ट थी । स्वभाव के सरल, त्यागी और क्षमाशील थे। सन्त मत की समस्त 
मान्यताएँ एवं विशेषताएँ इनके काव्य में सहज ही देखी जा सकती है । 
दादू के शिष्यो द्वारा इनकी वाणी का सकलन 'हरडे वाणी' तथा 'अग वधू" 
नाम से किया गया। पद्मयों की सख्या बीस हजार तक मानी जाती है। भाषा 
राजस्थानी मिश्रित पश्चिमी हिन्दी है। भाषा में अरवी-फारसी के शब्द भी मिलते 
है । वाणी में काफी सरसता और गम्भीरता है। ये भी अन्य सन्‍्तो के समान वर्ग 
और धर्में-विहीन समाज-रचना के विचार के पोपक थे और इसीके लिए सर्देव 
प्रयत्वणील रहे । उनकी कविता का एक उदाहरण देखें -- 
प्रीत जो मेरे पीव की पैठी पिजर मांहि। 
रोस-रोम पिउ-पिउ कर, दादू दूसर ना हि ॥। 
सुन्दरदास--सन्त दाहुदयाल की शिप्य-परम्परा में सुन्दरदास का नाम 
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सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण है। इस महत्ता का प्रमुख कारण है सुन्दरदास का साक्षर 
ए़्् शास्त्रीय ज्ञान से सम्पन्न होना । इनका जन्म सम्वत्‌ १६४३ में जयपुर राज्य 
द्यी पुरानी राजधानी दौसा में हुआ था। ये जाति के खण्डेलवाल वैच्य थे। ये छोटी 
बायु में ही सन्त दादू के शिप्य वनकर अध्ययन के लिए काशी चले गये। इन्होने 
व्याकरण, दर्शन, साहित्य, वेदान्त श्रौर पुराणो का गम्भीर अध्ययन किया | इन्हे 
फारसी भाषा का भी पर्याप्त ज्ञान था। इनकी अन्य सन्‍्तो के समान भ्रमण की 
रुचि भी थी | इनका निधन सम्बत्‌ १७४६ में माना जाता है। 
इनके द्वारा विरचित छोटे-वड़े ४२ ग्रन्थ कहे जाते हैं । इनका प्रकाशन सुन्दर 
अन्धावली' नाम से हो चुका है । रचनाओ में 'सुन्दर विलास' विशेष महत्त्वपूर्ण 
माना जाता है। आचार्य हिवेदी के अनुसार रचनाओ के विपय सरक्षत ग्रत्धो से 
गृहीत हैं। इन्होने श्रगार रस का खुलकर विरोध किया। हास्य, व्यग्य-विनोद 
का भाव इनकी उक्तियों में ययेप्ट पाया जाता है। काव्यशारुत्र की कसौटी पर 
भी इनका काव्य पूर्णतया खरा उतरा है। पर भावों का वह विकास और 
स्वाभाविकता इनके काव्य में नही, जो अन्य निरक्षर सन्‍्तों की वाणी में पाया 
जाना है। इनकी कविता में उपदेश का अत्यधिक भाव होने के कारण नीरसता 
था गई है । एक उदाहरण देखें --- 
वालू माहि तेल नाहि निकसत काहू विधि, 
पाथर न भीज वहु वरखत घन है 
पानी के मथे ते कहें घीठ नहिं पाइयन, 
कूकस के कूदे कहें निकसत कम है ॥ 
नुन्यहीं की मूठी भरि हाथन परत कछ, 
उसर में बोये कहा निपजत अन है । 
उपदेस औौपघ सो कौन विधि लागे ताहि, 
छे सुन्दर असाध रोग भयो जाके मन है ॥। 


न] 
प्रभाग्याव परम्परा 


भक्ि-वाल में निर्भभ भद्ित-धारा के अन्तर्गत घानमार्गी सन्‍्तो के बाद 
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प्रेममार्गी साधको का क्रम आता है। ज्ञान और प्रेम की प्रमुयता या अन्तर होते 
हुए नी इन दोनों की मूल साथना एवं उद्देश्य में कोई विद्येप अन्तर नहीं। प्रे#- 
मार्गियों ने भी कबीर आदि के समान हिन्दू-मुस्लिम एकना वा स्लुत्य प्रयास विया 
और इन्हे व्यापक सफलता भी मिली । इनका प्रेम तत्त्व और प्रेममार्ग पर्याप्त 
सरस होने के कारण सहज ग्राह्मय था। दूसरे, इनकी प्रवृत्ति ज्ञानमार्गी सन्‍्तों के 
समान खण्डनात्मक भी न थी । इन्होने हिन्दू-परम्पराओं में प्रचलित प्रेमाव्यारों 
को लेकर सरस काव्य रचे, इसका भी विद्येप प्रभाव पठा। मूल सोत की दृष्टि 
से भी प्रेम-मागियों का मत सन्‍त मत से अलग है, यद्यपि दोनो मतो मे अनेक 
साम्पताएँ भी है। मानवीय सहज सहानुभूति और विश्व-प्रेम इनका प्रमुख स्वर 
हैं। प्रेम द्वारा ही ईश्वर का मिलन सम्नव हो सकता है, यह एछनकी प्रमुख 
मान्यता है । 
भारतीय प्रेमाल्यानक-परम्परा --प्रेम जीवन का एक व्यापक तत्त्व 

और भाव है । मानव-मन की कोमल-कान्त अनुभूति को ही प्रेम कहा जाता है। 
यह अनुभूति व्यापक जीवन के समान काव्य का भी एफ व्यापक तत्त्व है। परन्तु 
काव्य के क्षेत्र में जिसे 'प्रेमास्य्नक-परम्प्रा' कहा जाता है, उसके अन्तगंत प्रेम 
का चित्रण करने वाली सभी रचनाएं नही आ जाती। इस परम्परा के अन्तर्गत 
तो वे प्रेममुनक रचनाएँ ही आती हैं कि जिनमे विश्वेप प्रकार के साहसिक और 
स्वच्छन्द प्रेम का वर्णन फ्िया जाता है| इसके लिए अग्रेजी मे रोमान्स 
(२0779706) शब्द का प्रयोग किया गया है। डॉ० गणपतिचन्द्र गुप्त के अनु- 
सार--“वस्तुत इस काव्य-परम्परा का सम्बन्ध एक ओर तो विश्व में व्याप्त 
रोमास-काव्य की परम्परा से है तथा दूसरी ओर भारत की प्राचीन वथा-काव्य- 
परम्परा से है । भारतीय परम्परा में जहाँ काव्यशास्त्रों मे इस काव्यात्मक- 
कथा-रूप के लक्षण और तत्त्वो का विवेचन हुआ है, वहाँ इनकी एक लम्बी परम्परा 
भी मिलती है। उसका अपना विशेष रूप और महत्त्व निश्नय ही है। 4. 

अनेक इतिहासकारो ने इस काव्य-कथात्मक परम्परा को विदेश से आए 
स्वीकार किया है, परन्तु भब अन्य अनेक विद्वानों ने यह भली भाँति प्रमाणित 
कर दिया है कि यह परम्परा किसी विदेश से भारत मे नही आई, बल्कि यही 


दा 
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विदेशों मे गई। विद्वानों का स्पष्ट मत है कि---“यह धारा सबसे पहले भारत 
दछै.कथा-साहित्य के रूप मे प्रस्फुटित हुई, तदनत्तर विभिन्‍न स्थानों से यह अरब, 
फारस, यूनान, रोम एवं स्पेन में होती हुई पश्चिमी एशिया एवं सारे योरुप में 
फल गई ।” डॉ० गणपति चन्द्र जैसे विद्वात्‌ इतिहाप्तकारो ने उपरोक्त मान्यताओं 
को प्रमाणित करने के लिए सप्रमाण तुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत किये हैं। उन 
सवके विस्तार मे न जाकर यहाँ भारतीय प्रेमाख्यानक कथाओं और उसके बाद 
हिन्दी प्रेमाख्यानक कथाओ की परम्परा का सामान्य परिचय देना ही पर्याप्त 
होगा। 
इस प्रकार की परम्परा में आने वाली कथाओ में सोदय्य और प्रेम को जीवन 
वा चरम लक्ष्य मानकर इन्ही दो तत्त्वो का चित्रण किया गया है। वहाँ सामान्य 
मर्यादाओ का कोई ध्यान नही रखा गया, उससे स्वच्छन्दता की भावना स्पष्ट 
है। साहुसिकता का चित्रण भी इन कथाओं का एक अनिवार्य गुण है । महाभारत 
मे्‌ ब्यू प्रकार के गुणो से युक्‍त अनेक कथाएँ मिलती है कि जिन पर अलग से 
नो रोमाचक काव्य रचे गये । महामारत में अर्जुन-सुभद्वा, भीम-हिडिम्वा, नल- 
दमयन्ती, तप्ता-सवरण आदि अनेक रोमाचक कथाएँ है। इसके वाद 'हरिवश 
पुराण' मे भी इस प्रकार की अनेक कथाएं मिलती है। उनमे से प्रमुख हैं--क्ृष्ण 
र॒फ़्मिणी, प्रयुम्न-प्रभावती और उपा-अनिरुद्ध आदि। इनमें उन समस्त काव्य- 
सदियों का पालन किया गया है कि जिनका पालन परवर्ती सस्कृत, हिन्दी तथा 
अन्य भारतीय भाषाओो के कवियों ने किया है। सस्क्ृत की यह परम्परा हमे 
प्राऊता मे भी मिलती है। विकास-पक्राम की दृष्टि से प्राकृतो मे उपलब्ध प्रेमा- 
खझ्यानक कवियों का दृष्टिकोण सल्‍्तृत की तुलना में अधिक ययायंवादी है | 
प्राकृत में विरचित बृहृत्कया' इस दृष्टि से उल्लेखनीय है। यद्यपि आज यह रचना 
अपन मू न रूप मे उपलब्ध नहीं, परन्तु सतर्क में वृहत्कथा मजरी' और 'कथा 
सरिआागर' का प्रणयन इसीके आधार पर हा, अत इसके बर्ष्य विपयो का 
इनड्ले आधार पर न्पप्ट पत्ता चल जाता है। इनमें जनेक साहसी नायको के प्रे म- 
सम्पन्धों का व्यापक रूप ने चित्रण किया गया है। इनमें नायिकाओं के नाम 
भी हिन्दी के प्रेमास्यानक् काव्यों की नायिकाओं के समान हीं हैं। जैसे-- 
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मृगाकवती, शशाकवती, लावण्यवती, पद्मावती, हिरिण्यवती आदि। उनमे वर्णित 
प्रवृत्तियाँ भी हिन्दी के उपलब्ध काव्यो के समान ही है। जैसे--स्वप्त-दर्शून छर 
चिघ्र-दर्शन द्वारा प्रेम की उत्पत्ति, नायिका का किसी विषिष्ट द्वीप में निवास, 
नायक की समुद्र-यात्रा, नायको का नायिका वी प्राप्ति के लिए किसी अन्य ठेश 
में गृहत्याग, मायक को किसी पक्षी या सन्यासी आदि की द॑वी सहायता प्राप्त 
होना, किसी मन्दिर या फुलबारी मे नायक-नायिका का प्रथम मिलन, नाथिका 
की प्राप्ति के लिए नायक का संघर्ष, अन्त में दैवी सहायता से नायक की बातें 
भादि सभी रूढियाँ भजौर परम्पराएँ इनमे मिल जाती हैं। इन परम्पराओं का 
पालन केवल भारतीय भाषाओं के प्रेमाउ्यानक काव्यों मे ही नही मिलता, वल्कि 
विश्व-सा हित्य के रोमाचक काव्य मे मिलता है। 

एक अन्य वात भी विद्येप ध्यातव्य है। वह यह कि सम्झृत एव प्राकृतो मे 
इस प्रकार की कथाएँ गद्य मे भी रची गई। सुबन्धु की 'वासवदत्ता', दण्डी वा 
“दशकुमार चरित” और वाणभट्ट की 'कादम्वरी” इसी प्रकार की रचनाएं है । 
इनमे सौंदर्य, प्रेम और शोय के सनी तत्त्व पाये जाते हैँ कि जी रोमाचक या 
प्रेमाख्यानक काव्यो के लिए आवश्यक हैं। इस प्रकार की अन्य अनेक गद्यात्मक 
या गद्य-पद्च-मिश्रित (चम्पू) रचनाओ का भी नामोल्लेख किया जा सकता है । 
यदि परम्परा हिन्दी के प्रेमाझ्यानक काव्यों को एक परम्परागत न्यास के रूप में 
प्राप्त हुई और हिन्दी मे इस प्रकार के काव्य रचे गये । 

हिन्दी परम्परा --हिन्दी-साहित्य मे प्रेमाख्यानक काव्यो की एक लम्बी 
परम्परा मिलती है। अभी तक ऐसे संतीस प्रेमाख्यानक कवियो के नाम और 
उनके द्वारा विरचित पचपन काव्य भी उपलब्ध हो चुके है। एक विश्येप ध्यातव्य' 
तथ्य यह है कि इस परम्परा में प्राप्त चौवन कवियो में से सैतीस काव्य हिन्दू है। 
इन्होने हिन्दू-मान्यताओ के अनुरूप ही काव्यारम्भ की मान्यताओं तथा अन्य 
रूढियों का पालन किया है। अत कुछ इतिहासकार जो इस परम्परा को फ॑रसी 
मे प्राप्त और इसके सजक कवियो में प्रमुख रूप से मुस्लिम कवियों की ही गक,ा 
करते है, वह उचित नही है। हाँ, सुविधा के लिए 'हम प्रेमाख्यातक मुस्लिम कवि' 
ओर 'प्रेमाख्यानक हिन्दू कवि'ये दो विभाग अवश्य कर सकते है यहाँ हमने 
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लागे इस विभाजन के आधार पर ही प्रेमास्यानक काव्यो के मुस्लिम और हिन्दू 
त्म्िताओं का परिचय दिया है । 

विक्रास-परम्परा की दृष्टि से उपलब्ध काव्यों में से महत्त्वपूर्ण और प्रमुख 
काव्यों तवा उनके रचयित्ताओ को इस क्रम से रखा जा सकता है -- 

१. भसाइत कवि हारा रचित--हसावली, जिसका रचना-काल १३७० 
ई० है। २. मुलला दाऊद रचित चन्दायन, जिसका रचना-काल सन्‌ १३७६ ई० 
है । ३. दामोदर कवि द्वारा रचित लखमनसेन पद्मावती कथा, जिसका रचना- 
काल सन्‌ १४५६ ई० है। ४ कवि ईश्वरदास विरचित सत्यवती कथा, जिसका 
रचना-काल सन्‌ १५०१ ई० है। ५ गणपति रचित माधवानल-फामकन्दला, जो 
सन्‌ १५२७ ४० मे लिखी गई। ६ मल्लिक मुहम्मद जायसी रचित पद्मावत 
जिसका रचना-काल सन्‌ १५२० ई० है। ७ मझन विरचित मधुमालती, जो सन्‌ 
१५४५ ई० में रचा गया । ८ उसमान-विरचित चित्रावली, जो सन्‌ १६५१ ई० 
#रखी गई । € कवि पुहकर रचित रसतन, जिसका रचना-काल सन्‌ १६१८ ई० 
१। १०. दु खहरण दास की रचना पुहुपावती जो सन्‌ १६६६ ई० में रची गई। 
१६. नू रमुहम्मद की कृति-इन्द्रावती, जिसका रचना-काल सन्‌ १७०७ है। इसकी 
जनुराग बाँसुरी नामक एक अन्य रचना भी मिलती है। इसके वाद--- १२ चोधा 
विरचित माधवानल-कामकन्दला, इसका रचना-काल सन्‌ १७४५२ ई० है। १३. 
कवि चतुर्भुजदास विरचित मघुमालती, जो सन्‌ १७८० ई० में रची गई। १४, 
सेवाराम रचित नलदमयन्ती चरित्र का रचना-काल सन्‌ १७६६ ई० है भर १५. 
फधि मृगेन्द्र हारा रची गई प्रेमपयोनिधि का रचना-काल सन्‌ १८५५ ई० है । 

पाई इतिहासफर्ताओं मे हिन्दी में प्रेमास्यानक-परम्परा का भारम्ध मुल्ला 
दाऊद-विरचित “वम्पायन' से स्वीकार किया है, पर उपर दिये गये विवरण से 
स्प्प्द हो जाता है कि असाएत द्वारा रचित 'हसावली” ही इस प्रकार की प्रथम 
उपलब्ध रचना है। हो सकता हैँ कि इससे पहले भी कोई अन्य रचना खिसी 
॥० हो, पर अन्य कोई भी पूर्ववर्ती रचना अभी तक उपलब्ध नही हो सकी । 
इसकी रचना गुजराती सिश्चित राजस्थानी (हिन्दी) में हुई है। वीर रस का भी 
इसमें पर्याप्त चित्रण हुला है। पर जिन काच्य-रढियों और रोमाचक तत्त्वों को 
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इसमे विज्ेप महत्त्व दिया गया है उस दृष्टि से यह एक सफल प्रेमास्यानक 
काव्य ही कहा जा सकता है। इम परम्परा के सभी प्रमुय काव्यकारों वा दर्णर 
भागे यथास्थान किया गया है । 


प्रेमार्यानक काव्य प्रवृत्तियाँ-विशेपताएँ 

प्रेमास्यानक परम्परा मे प्रेम तत्व सर्वोपरि है। प्रेम के निष्फाम और विजशुद्ध 
तन्व को ही इन्होंने प्रमुखता दी है। प्रेम दशा मे इस घारा के साधक परमात्मा 
को पत्नी ओर बात्मा को पति अर्थात्‌ साधक के रूप में परिकल्पित करते है। 
आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने जायसी के काव्यो की समीक्षा करते हुए लिखा है-- 
“हिन्दू-हृदय भर मुसलमान-हुदय आमने-सामने करके अजनबीपन मिटाने वालो 
में इन्हीका नाम लेना पडेगा कबीर ने केवल भिन्‍न प्रतीत होती हुई परोक्ष 
सत्ता की एकता का आभास दिया था, प्रत्यक्ष जीवन की एकता का दृश्य सामने 
रखने की आवश्यकता बनी थी। वह जायसी द्वारा पूरी हुई ।” 'क 

वास्तव में यह उक्ति जितनी जायसी के काव्य के सबंध में सत्य है, उतनी 
समूचे प्रेमाख्यानक काव्य के सम्बन्ध में भी है । इसी कारण प्रेमाख्यानक काव्य 
को केवल धामिक एकता ही नही, वल्कि जातीय एवं सास्क्ृतिक एकता स्थापित्त 
करने वाला काव्य भी स्वीकारा जाता है। एक कुशल डॉक्टर के समान समाज 
भी क्षय की ओर अग्रसर नाडी को पहचानकर इस धारा के कवियो ने बटी 
उपचार और निदान किया, जो भारतीय जन-मानस को नीरोग बनाकर उसमे 
नई शक्तियों का सचार कर सकता था। इन्होने हिन्दू घरो में प्रचलित कथाओं 
को अपने काव्यो का आधार बनाया। इससे इनका मानवतावादी दृष्टिकोण 
स्पष्ठ हो जाता है। स्व-धर्म-समन्वय, मानव-प्रेम और श्रेयस, उदारता, सहिष्णुता 
आदि इनके काव्यो के आधारभूत तत्त्व हैं। इन्ही सबके सन्दर्भ मे प्रेमाच्यानक 
काव्यो की प्रवृत्तियो या विशेषताओं का सम्यक्‌ विवेचन किया जा सकता हैँ. 
सक्षेपत वे श्रवृत्तियाँ और विशेषताएँ निम्न है --- हि 

१ आधार प्रेम कहानियाँ--इस धारा के समस्त कवियों और साधको 
ने अपने सिद्धान्तो का प्रचार करने के लिए हिन्दू समाज मे प्रचलित प्रेम-कथाओं 
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को अपने काव्यो का आधार बनाया । कुछ विचारक यह मानते हैं कि हिन्दू- 
.कुँबाओं को आधार बनाकर इस धारा के मुस्लिम कवियों ने प्रच्छन्‍्तत इस्लाम 
का प्रचार करना चाहा, परन्तु यह आरोप श्रममूलक है, क्योक्ति स्पप्टत ऐसा 
उल्लेख कही भी नही मिलता | प्रसगत अपने प्रेम-क्ाव्यो में प्रेम-तत्त्व का प्रति- 
पादन करते समय इन्होने हिन्दू-मुसलमान दोनों के विशेष पुरुषो, अवतारों एव 
तत्वों की चर्चा अवश्य की है। परन्तु उसमे साम्प्रदायिकता या इस्लाम-प्रचार 
मी गन्ध नहीं है। स्पष्ट रूप से इनके काव्यों मे समन्‍्वयवादी दृष्टि को ही प्रश्नय 
मिला है। हाँ, यह भी सत्य है कि इन प्रेममागियो और इनकी काव्य-साधना पर 
क्नेक सस्कृतियो के प्रभाव पटे है, जै से---आर्यो का अद्वतवाद तथा विधिप्टाइईततवाद, 
इस्नाम की गुह्म-विघा, विचारो की स्वतत्रता और नव अफलातू नियो का प्रभाव। 
एनके अतिरिक्‍त बैप्णवी अहिसा, उपनिपदों का प्रतिविम्बवाद, हठयोग का 
प्रभाव, नख-शिख-वर्णन, श्गार रस आदि के प्रभाव भी स्पप्ट हैं। अत 
आधारस्वरूप भारतीय कहानियो को ग्रहण कर निश्चय ही इन्होंने समनन्‍्वयवादी 
दम्टिकोण का परिचय दिया, जो समूची भारतीय साधना का प्रमुख अग है । 

२. काव्य-सप--प्राय प्रेममार्गी काव्य प्रवन्ध-रूप में रचे गये। इन्होने 
भारतीय प्रेम-फहानियों के कनेवर में सूफीवाद के समस्त सिद्धान्तों को वटी 
कुगलता से सजाने-संवा रने का प्रयत्न किया । इन्होने प्रवध के अन्तर्गत महाकाव्य 
ही रचे हूँ । इनमे प्रबन्ध एव महाकाव्य के समस्त तत्त्वों का पालन तथा निर्वाह 
उचित रूप से हुआ है। इन्होने प्रचलित निजधरी कथाओं में आवश्यकतानुसार 
परिवर्तन तथा परिवर्द्धन भी किया है। इनके काव्यों मे परम्परागत प्रवन्ध-र टियाँ 
भी विद्यमान है। वर्णनों के मोह के कारण कथानक के निर्वाह में कही-कही 
शिप्विवता सवग्य आ गई है । भारतीय काब्य-हपरों (महाकाव्यों) से एक अन्य 
विपमता यह भी है कि उनमें सर्गो की योजना का ध्यान नहीं रखा गया। उसके 
लान पर विशेष वन्‍्यु-मम्बन्धी शीर्ष छझों की योजना की गई है । नायक-नायिका 
ादिकी उच्चता भी नही मिलती। प्रवन्ध के सामान्य नियमो का निर्वाह सवश्य 
हा है । 

प्रेममागियों द्वारा रे कुछ मुस्तक काव्य भी प्राण हुए हैं। कद्ी-कही 


पद्यवद्ध निवन्ध बौली को भी अपनाया गया है। 

३ भाव और रस--भाव की दृष्टि से इनके काव्यों में प्रेम-भाव को ही 
प्रमुखता है। इनके काब्यों में प्रेम-नाव वी प्रमुखता के कारण शगार रमैंकी 
सृष्टि स्वत ही हो गई है। थ्गार रस के सयोग पक्ष में उतनी प्रवलत्ता नही, 
जितनी कि वियोग-वर्णनो मे | सयोग-वणनों मे तो कही-कही अश्लीलता और 
जडता के भी दर्शन होने लगते है। फलत पाठक का मन उचाट भी हो जाता 
है । पर विप्रलम्म श्गार के वर्णन में प्रवाह, स्वाभाविकता भोर प्रभविष्णुत्ता 
भादि सभी तत्त्व पूर्णतया विद्यमान है। प्राय भावों और रस-वर्णनो में भारतीय 
परम्पराओ का पालन किया गया है, परन्तु वह फारसी प्रभाव से सर्वथा अछूता 
नहीं । भावाभिव्यकिति के लिए अनेकश रहस्यवादिता और रहस्यमयता को 
अपनाने का प्रयत्न भी किया गया है, परन्तु काव्य रहस्यवादी वन नही पाये, 
प्रेम काव्य ही बन पाये है । 

काव्यों मे मुख्य भाव प्रेम के साथ-साथ ईरप्या-द्वेंप, छल-कपट आदि अन्य 
मानवीय भावो का भी प्रसगत वर्णन हुआ है। इनमे मानवीय सहृदयता'कीं 
रोचक कथाएँ भी प्राप्त होती है। इसी प्रकार मुख्य रस श्यगार के साथ-माव 
सामान्यत वीर आदि अन्य रसो के चित्रण भी मिलजाते हैं। रस की दृष्टि से 
एक दोप भी देखा जा सकता है। वह यह कि कही कही #गार-वर्णन मे वीभत्सता 
का आभास होने लगता है। जैसे, जायसी का एक पच्य देखिये --- 

विरह-सरागन्हि भूंज मासू । 
गिरि-गिरि परे रकत के आँसू ॥ 

४ चरित्र-चितण--पात्रों के चरित्र एक विशेष ढाँचे मे ढले हुए परम्परागत 
हैँ। इनके चित्रण मे महाकाज्योचित समग्रता नही । केवल प्रेम-सम्बन्धी प्रसगो 
को ही प्रमुखबत चित्रित किया गया है। चरित्र चित्रण एक निश्चित एव पूर्वे- 
निर्धारित योजना को लेकर चलता है। कही तो कथित पात्रों को ऐतिहास्क 
परिवेश दे दिया गया है और कही-कही ऐतिहासिक पान्र भी कल्पित-से प्रतीत 
होने लगते है! पाच्ो मे मनुष्य तो हैं ही, पशु-पक्षी, पेड-पौधे, परियाँ, वनस्पतियाँ, 
देवता और जिन्नात आदि भी है। नायक-साथिका प्राय सामन्‍्ती सरहृतिसे 
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सम्बद्ध है, अत सामान्य मनुष्यों की स्थितियों का चित्रण इस धारा के काव्यो में 
नही मिलता | पात्रों के चरित्र-चित्रण में विविधता न होकर वद्धमूल परम्परा 
का पालन ही हुआ है। केवल प्रेम-तत्त्व की दृष्टि से ही पान्नों के चरित्र-चित्रण को 
सफल कहा जा सकता है । 

५. सारी के प्रति दृष्टिकोण--प्रेमाख्यानक काव्यो में नारी पात्रों के प्रति 
एक विशेष दृष्टिकोण स्पष्टत' दिखाई देता है। इसका कारण स्पष्ट है कि 
कथानक-योजना द्वारा सिद्धान्त-प्रतिपादन की दृष्टि से नारी की कल्पना परमात्मा 
के रुप में की गई है। यह प्रेम-साधना का प्रमुख साध्य है। यह मात्र भोग्या 
नही है। यह तो समूची साधना की चरम परिणति है। अत अलौकिक ग्रुणो एव 
सौन्दर्य से सम्पन्त है। प्रधानत वायिका नारियाँ स्वकीया ही होती है । नायक के 
साथ इनका विवाह के माध्यम से मिलन वास्तव में साधक का साथ्य के साथ 
अर्थात्‌ आत्मा (नायक) का परमात्मा (नारी) के साथ ही मिलन है। इसी 
दुष्टि से इन काव्यो में नारी-पात्रों का चित्रण हुआ है । 

६. लोक-संस्क्रृति का चित्रण--इस धारा के कवियो का दृष्टिकोण समन्‍्वय- 
वादी था। बत' हिन्दू-कहानियाँ अपनाकर इन्होंने अपने काव्यो मे लोक-जीवन 
और सस्क्ृति को साँकियाँ प्रस्तुत करने का भी अनवरत प्रयात किया है। जन- 
जीवन मे अनेक प्रकार की अन्ध रूढियो का प्रचलन था। इनके चित्रण के साथ- 
साथ लोक-व्यवहा र, लोकोत्मव, तीर्थ, ब्रत, मन्र-तत्र, जादू-टोने, उत्सव, विवाह, 
आचार-विचार, रहन-सहन आादि सभीकी एक स्पष्ट स्लाँकी प्रेम-काव्यों मे मिल 
जाती है। जीवन के सभी पक्ष यहाँ उजागर हैं। भारतीय व्यवहार-जगत्‌ से 
सम्बन्धित विविध शास्त्रों ओर शास्त्रीय दुष्टियों का परिचय भी इनमे मिल 
जाता है। सक्षेप मे, कहा जा सकता है कि ज्ञानमार्गी सन्‍्तों ने जहाँ लोक- 
मान्यताओं पर तीखे व्यग्य कर उनकी निरथंकता प्रमाणित की, वहाँ प्रेममार्गी 
<वियो ने उत्तका यवातध्य वर्णन माथ करके छोड दिया। इसमे यह भी स्पष्ट 
हो जाता है कि उनमे उण्डन-मण्डन को प्रवृत्ति नही थी। सनी चित्रणों द्वारा 
प्रेम-तत््व को सामने लाना, उसके लोव-सम्बद्ध सास्कृत्तिक रूप वो प्रदर्शित करना 
ही इनका लय था| यही देखकर जाचार्य रामचंद्र शुक्ल ने कहा था--'प्रेम- 


स्वरूप ईश्वर को सामने लाकर सूफी कवियों ने हिन्दू और मुसलमान दोनों को 
मनुप्य के सामान्य रूप में दिखाया ओर भेद-मात्र के दृश्यों को हटावर पौहे 
कर दिया । स्पप्टत इस दृष्टि से भी प्रेममार्गी कवि समन्व॒यवादी ही ये 

७ प्रतीक-योजना--यदि प्रेमास्यानक काव्यो की समूची योजना को 
प्रतीकात्मक कह दिया जाय, तो कुछ भतिशयो क्ति न होगी । प्रत्तीक-योजना मे 
ये सफल हुए या नही, यह अलग प्रएन है, परन्तु इतना निश्चित है कि इन्होंने 
लौकिक प्रेम-कहानियों को अलौकिक प्रेम-सत्ता की अनिव्यवित के लिए है 
अपनाया । इनका उद्देश्य नायक-नायिकाओ के प्रेम के माध्यम से आत्मा-परमात्मा 
के प्रेम को रूप-आकार प्रदान करना ही था। अत इनके लिए सकेतो या प्रतीको 
का प्रयोग अपरिहाय था। इसी कारण आचार्य रामचन्द्र भुवल इनकी कविताओं 
में भावात्मक रहस्यवाद के दर्शन करते है । केवल निजघरी कथाओं के नायक- 
नायिका ही नही, अन्य सभी प्रकार के पात्र भी प्राय प्रतीक ही हैं। विपय के 
स्पष्टीकरण के लिए प्रयुक्त उपमान भी प्रतीक है और ये जीवन के आसपास से 
ही अधिक लिये गये हैं। वैसे इन काव्यों मे अलौकिक प्रतीको की भी कमी नही 
है और लोकिक प्रत्तीको को अलौकिक भी बना दिया गया है। 

८. भाषा--सभी प्रेम-काव्य अपने क्षेत्र की लोकभापा में ही रखे गये हैं । 
मुख्यत वह भाषा अवधी है। इस पर अन्य क्षेत्रीय बोलियो का भी प्रभाव है। 
भाषा मुहावरेदार ओर भावाभिव्यवित मे सक्षम है। तद्भव शब्दों का अधिक 
प्रयोग प्राय सभीने किया है। अत भापा की दृष्टि से समूचा प्रेमाख्यानक काव्य 
अत्यधिक स्वाभाविक है। 

६ छन्द अलफार-प्रेम-काव्यो मे मुख्यतः दोहा और चौपाई को ही 
अपनाया गया है। कही-कही दोहे के समान ही अन्य छोटे अरिल्ल आदि छन्दो के 
प्रयोग भी मिलते हैं ।इनके अतिरिक्त सोरठा, वरवे, सवैया आदि छन्‍्दों का प्रयोग 
भी मिलता है। फारसी की बैद-प्रणाली भी मुक्तक काव्यो मे देखी जा सकती है) 

अलकार-विधान की दृष्टि से समासोक्ति और अन्योक्ति का निर्वाह प्रेम" 
काव्यो मे सर्वाधिक स्पप्टता के साथ हुआ है। साम्यमूलक उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा 
भादि अलकार भी खूब प्रयुवत हुए हैं। सामान्यतया कहा जा सकता है कि छन्द 


जज 
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अलंकार की दृष्टि से प्रेम-काव्य परम्परा में बँधे हुए ही अधिक हैं। उन पर 
क्षारुती मसनवी-णैली का प्रभाव भी है। ॒ 

१० प्रभाव--प्रेम-काव्यों में प्रेम-तत्त्व सहज-प्राह्म तत्त्व है। दूसरे लोक- 
पक्ष का चित्रण भी इसमे पर्याप्त हुआ है। फलस्वरूप इसका प्रभाव भी व्यापक 
हुआ। इनमें लोकभावनाओं के अनुरूप अलौकिक तत्त्व भी पाये जाते हैं। फलत 
इन काव्यों से लोक-रंजन और लोक-मगल दोनो का एकसाथ विधान हो सका । 
इनकी प्रभविष्णुद्ा का यह भी एकमुस्य कारण है। १६वीं शताब्दी तक प्रेम- 
काव्यो का प्रभाव अवाध रुप से भारतीय जन-मानस पर छाया रहा। परन्तु भागे 
चलकर यह प्रभाव प्रमश क्षीण होता गया । फिर भी यत्किचित्‌ प्रभाव, विधेषत 
प्रेम-तत्त्व का प्रभाव बाद के काव्यो मे और जज तक भी देखा जा सकता है। 


प्रमुख मुस्लिम प्रेमाख्यानक कवि : जीवन और साहित्य 
मालिक मुहम्मद जायसी 


प्रेम को पीर के जिस मूल तत्त्व को लेकर प्रेमाश्रयी शाखा या प्रेममार्गी 
काव्यधारा का आरम्भ हुआ था, मलिक मुहम्मद जायसी इस धारा के प्रम्रख 
ओर प्रतिनिधि कवि हूँ। क्योकि इस घारा का सै द्वान्तिक और साहित्यिक स्वरूप 
सर्वाधिकजायसी की काव्य-रचनाओ मे ही प्रस्फुटित हुआ है, अत्त सभी इतिहास- 
कार इनक महत्त्व का मुत्तकण्ठ से स्वीकार करते है। दूसरे, जायनी ते ही इस 
घारा को सर्वाधिक व्यापक भी वनाया था और मानवीय तत्त्वो का सहज समावेश 
भी हमे सर्वाधिक इन्हीके काव्यों भे देखने को मिलता हैं। भावगौर कला सभी 
दृष्टियों से जायसी भवितकाल की समनन्‍्वय-साधना करने वाले कवियों की प वित्त 
में प्रमुख स्थान रखने है । 

जीवन--'प्रेम के पीर! के इस अमर साधक और गायक का जीवन 'नी अनेक 
प्रदशर के विवादों से पूर्ण है। इनके जन्म-्सम्वत्‌ को लेकर तो अनेक प्रकार के 
कक्ष मतनद पाये छाते हैं। जायसी को एक रचना 'बाखिरी कलाम थे 


बना 


वसनुभा र--- 


भा बबतार मोर नौ सदी | 
तीस वरम ऊपर कवि बदी ॥॥ पा 
इनका जन्म हिंजरी सन्‌ की नवी शतों में हुजाबा और तीमवर्प की थायु 
में इन्होने आखिरी कलाम' नामक काव्य लिखा था। इस दृष्टि से ६०६ हिजरी 
को इनका जन्म माना जा सकता है। इसी मत को अधिकाण विद्वान्‌ मान्यता 
प्रदान करते है। इस दृष्टि से सनू १४६८ में जायसी का जन्म हुआ। इनकी 
निधन-तिथि सन्‌ १५४२ मे स्वीकार की जाती है। 
इनका जन्म तत्कालीन अवध प्रान्त और आज के जिला रायबरेली में स्थित 
जायस नमक स्थान पर हुआ धा। इसी स्थान के नाम पर इनका नाम 'जायसी' 
प्रसिद्ध हो गया । आचार्य शुक्ल जैसे विद्वानों ने इसी मत का प्रतिपादन क्रिया है। 
इनके पिता का नाम मलिक राजे था मलिक शेख ममरेज माना जाता है। शैशव 
के सुकुमार क्षणो मे ही माता-पित्ता का स्वर्गवास हो गया | परिणामत यह छोटी 
अवस्था में ही विभिन्‍त जातियो के सावु-सन्तो के सम्पर्क मे भाकर आध्यात्मिक 
प्रभाव ग्रहण करने लगे ।कहा जाता है कि चेचक का शिकार हो जाने के कारण इनका 
क्ृष्णवर्ण चेहरा और भी कुरूप हो गया था। एकनेत्र और कान भी जाता रहा 
था। इनकी कुरूपता का एक वार शेरशाह ने उपहास उडाना चाहा, तो इन्होने बडी 
नम्रता से कहा--'मोहि हंसेसि के कोहरहि” अर्थात्‌ मेरा उपहास करते हो कि 
मुझे बनाने वाले कुम्हार (विधाता या ईश्वर) का ? इससे शेरशाह अत्यधिक 
प्रभावित हुआ और गुरु के समान इनका आदर करने लगा । 
अमेठी के शासक रामसिह के दरबार मे जायसी का सम्मान गुरु के समान 
ही था। इनके गुरु के सम्बन्ध मे मतभेद पाया जाता है। आचार्य रामचर्द्र शुक्ल 
से इन्हें शेख बुरहान का शिष्य माना है जवकि भ्रन्य विद्वान्‌ इन्हें शेख मोहिदी का 
शिष्य स्वीकार करते हैं। जायसी ने स्वय सैग्पद अशरफ को अपना पीर मानते 
हुए लिखा है & 
सेय्यद अशरफ पीर हमारा। # 
जेहि मोहि पथ दीन्ह उजियारा॥। 
जायसी के सम्बन्ध मे अनेक चमत्कारपूर्ण घटनाएँ और वातें प्रचलित हैं। 
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वह्म जाता है कि इनका विवाह हुआ था और अनेक सन्‍्ताने भी थी। पर एक वार 
तूफान आने के कारण घर की छत गिर पडी और पुरा परिवार नप्ट हो गया, 
जिसरण इनकी वैराग्य भावना और भी पुष्ट हो गई। ऐसा कहा जाता है कि 
जायमी अपनी योग-विद्या से अपना रूप तक परिवर्तन कर लिया करते थे । एक 
बार शेर का रूप धारण करके अमेठी के पास वन मे घूम रहे थे कि किसी शिकारी 
ने धोल्वे ने वाण चलाकर इनका वध कर डाला। कैसे भी मरे हो, पर इतना 
निश्चित है कि इनकी मृत्यु अमेठी मे ही हुई थी ,क्योकि वहाँ अमेठी-नरेश द्वारा 
बनवाई गई इनकी समाधि आज भी चिच्यमान है। 
कुरप होते हुए भी जायसी का मन अत्यधिक सुन्दर और सौदयें-प्रेमी था। 
हृदय फे अत्यधिक उदार थे, अनेक शास्त्रो और विद्याओ के ज्ञाता थे। इन्होने 
प्राय. सभी प्रचलित मतो के अच्छे सिद्धान्तो को अपनाकर अपनी सब प्रकार की 
साधनाओं को महत्त्व दिया है। इनके जीवन में किसी प्रकार की जातीय, धार्मिक 
४५ पृम्प्रदायिक सकीर्णता नही थी । इनके काब्यों मे सब प्रकार के प्रभावों के 
पने हमे स्पष्ट रूप से होते है । 
साहित्य-सर्जना--अनेक विद्वान्‌ जायसी प्रणीत रचनाओं की समस्या 
इक्कीस तक मानते है। किन्तु इनकी उपलब्ध रचनाएँ मुख्यत तीन ही है। एक 
चौथी रचना भी ऐसी उपलब्ध हुई है, जिसे जायसी द्वारा विरचित माना जाता 
है। इस प्रकार उपलब्ध चार रचनातओ के नाम हैँ --पद्मावत, अयरावट, आखिरी 
मबजागम और चितरेखा या चित्रावत । इनमें से साहित्यिक दृष्टि से 'प्मावत्त! का 
#त््व ही मान्य है, चित्ररेया या चित्रावत अभी तक सन्दिग्ध रचना होने के 
हरण अपना उचित साहित्यिक मूल्याकन प्राप्त नही कर सकी। देप दो रचनाओ 
बा साम्प्रदायिक और सेद्वान्तिक महत्त्व ही विशेष है । 
आएरिरी कलाम' नामक रचना में जायसी ने सृप्टि के अन्त के बाद जात्मा 
शोेडरेयति और इस्लाम के पंगम्वबर मुहस्मद साहव के महत्त्व का प्रकाशन 
सक्ष्प्रदाविक निद्धान्तो की दृष्टि से फिया है। यह इनवी सर्वप्रथम रच 
गानी जाती है | इनफा सेद्धान्तिक महच्च भी है। 'तखराचट! में ईश्वर, जीव, ब्रह्म, 


सृष्टि की रचना, भुर, धर्म पर जाचरण आदि विपयो का सागोपाग मसैंड्धास्तिक 
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वाला चाहिए। इन्होने प्रेम-विरह की तीब् अनु भूतियों का सहज वर्णन किया है। 
प्रेम की इस तीघ्नता के बाद ही इनके काव्य में जाश्वत भानन्द की सृष्टि होगी ८॑ 

जायसी ने सावात्मक रहस्यवाद के साथ-साथ साधनात्मक रहस्वथा 
भी स्पष्ट वर्णन किया है। नौ पौरियों और दसवें द्वार का वर्णन इसी प्रकार 
का है +- 

नौ पोरी अर दसवें द्वारा। 
तहाँ वाज राज घरियारा ॥। 

इनना सब होते हुए भी 'पद्मावत' रहस्यवादी काज्य न होकर विजुद्ध प्रेम- 
काच्य ही है! 

पद्मावत का लोक-पक्ष भी अत्यन्त प्रभावशाली है। जायसी ने निश्चय ही 
हन्दू-हृदय और मुसलमान-हृदय को सामने रखकर उसमे समन्वय स्थापित करने 
का सफल प्रयत्न किया। इनकी प्रेम-कहानी मे लोक-जीवन और लौकिक प्रेम के 
सभी पक्षों को पूर्णत रूप और आकार प्राप्त हुआ है। जन या लोक-जीकर ४२ 
सम्बन्धित सभी प्रकार की झाँकियाँ इनके काव्य मे मिल जाती है। उनमें एक 
ओर लोक-जीचन बे रूढियो में बंघा भी देखा जा सकता है और दूसरो ओर 
उत्सव-री ति-तीततियो मे हेंसता-मुस्कराता भी । हिन्दू-कथा मे हिन्दू परम्पराभो का 
सजीव चित्रण करके इन्होने लोक मगल के भाव को ही प्रश्नय दिया है। कबीर के 
समान जायसी की वाणी भत्तंनामयी तो नहीं, पर भावात्मक एकता स्थापित 
करने में निश्चय ही अत्यधिक प्रभावशाली प्रमाणित हुई । 

भाषा-शली---जायसी ने अपने काव्यो में लोकप्रचलित मवधी भाषा का 
प्रयोग किया है। भाषायी प्रयोगो की दृष्टि से अनेक विद्वान्‌ जायसी को तुलसी- 
दास से भी अधिक सफल मानते है । फारसी का विद्वान्‌ और मुसलमान होने के 
कारण भाषा और उसकी अभिव्यक्ति पर फारसीयत का कुछ प्रभाव भी देखा जा 
सकता है। तद्भव शब्दो और मुहावरो का प्रयोग अधिक हुआ है । है 

जायसी प्रवन्ध और मुक्तक दोनो काव्य-णै लियो की रचना मे सिद्धहस्त थें। 
पद्मावत! एक सफल प्रवध काव्य है, जबकि 'अखरावट' और 'आखिरी कलाम' 
मुक्तक रचनाएँ है। 'पद्मावत' को रचना पूर्ववर्ती चरित-काव्यों के समान यद्यपि 
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दोहा-चोपाई में ही हई है, फिर भी इस पर फारसी की 'मसनवी' का भी पर्याप्त 
प्रभाव है। जायसी का भ्रकृति-चित्रण इस दृष्टिसे महत्त्वपूर्ण है कि इसमे ब्रह्म 
कं ३तिविम्व प्रतिक्षण देखा जा सकता है। चद्घु-वर्णन, नख-शिख सौन्दर्य-चित्रण 
वारहमासा आदि भी काफी प्रभावी हैं। इतिवृत्त-वर्णन की प्रधानता होते हुए भी 
इली में सरसता है। हाँ, जहाँ वे वस्तु-वर्णन की गणना-पद्धति को अपनाते है, 
वहाँ अवश्य ऊब-सी होने लगती है। 

शगार रस की प्रधानता होते हुए भी जायसी के पद्मावत में करण, वीर, 
वीभत्स, रोद आदि रसो का समुचित परिपाक हुआ है। वर्णन-प्रधान काव्य होने 
के कारण वर्णनात्मकना की सर्वत्र प्रघानता है। प्रकृति-चित्रण बाह्य ही अधिक 
है। मानव की अन्त प्रवृत्तियो और प्रकृति के निरीक्षण मे भी जायसी को विशेष 
सफल नही कहा जा सकता। चरित्र-चित्नण में एकागीपन है, अनेकरूपता नहीं, 
इस दृष्टि से आचार्य हजारीप्रसाद हिवेदी का मत विश्लेप दर्शनीय है। ये कहते 
हैं--“मनोभावो का चित्रण तो ये बडी कुशलता मे कर लेते हूँ, किन्तु विभिन्न 
पैशिन्यितियों मे पात्रों का व्यवितत्व और विलक्षणता प्रगट करने में वे सफल 
नही हो से हैँ । इनका आदर्श-चित्रण एकागी है ।” 

छन्द-अलकारो के प्रयोग की दुप्टि से जायसी परम्पराओं का पालन करने 
वाले ही हैँ। इन्होने दोहा-चौपाई उन्द को ही प्रमुखत, अपनाया हैं | अलकारों में 
साम्यमूलक उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा स्वभावोक्ति, अन्योत्रित, समासोक्ति, 
सपकातिशयोतित आदि जलकारों का जधिक प्रयोग किया है। ये उपमानों का 
नव्य प्रयोग करने मे विभेप सिद्धहस्त ये । 

एस प्रकार कहा जा सकता है कि अनेक दोपो के रहते हुए भी जायमी विशेष 
निद्धहस्त कवि ये। सास्कृतिक दृष्टि से भो इनके ज्ञान की अपूर्णता खोजी जा 
सदी है, पर जहाँ तक कावित्व और समन्वय का प्रश्न है, जायसी निश्चय ही 
बुज़ोड कवि हैं। हिन्दी-साहित्य उनका चिर ऋणी है। 


सैख वृतुवन 


प्रेमास्यानक काव्य-परम्परा में शेख दुनतुबन वा स्थान जायसी के बाद 
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अत्यधिक महत्त्वपूर्ण है। दतका रचता-क्राल १६वो शताइदी है । इत हे जाबयदाता 
कानाम ह॒रमेनशाह है। इन्होने इसकी चर्चा अपने काव्य मे उस प्रकार की है -- 
साह हसेन थाह बंद राजा। ध 
छत्र-सिहासन उनको छाजा॥ 
पण्डित भो बुधवन्त सयाना। 
पढ़ें पुरान भरथ सव जाना॥ 

सम्प्रदाय की दृष्टि से कुतुबन चिश्ती-सम्प्रदाय में दीक्षित थे। चिब्ती- 
सम्प्रदाय के प्रसिद्ध सन्त शेख बुरहान इनके गुरू थे । इनकी एक ही रचना उप- 
लब्ध है और उसका नाम है--मृगावेती । कथानक लोक-फ्थाओ पर आधारित 
कल्पित है। कवि ने प्रेम-तत्त्व के प्रतिपादन के लिए ही इमकी सजंना की थी । 
कथानक का नायक चन्द्रगिरि का एक राजकुमार है, जवकि नायिका मृगावती 
कचन नगरी की राजकुमारी है । वास्तव मे ये समस्त नाम प्रतीक ही है। नायिका 
उडने की विद्या मे कुशल है । यह अपने प्रेमी तक को धोखा दे सकती है। राज्य- 
सचालन में भी वह कुशल चित्रित की गई है। कौतूहल का व्यान सवंत्र रखा 
गया है। अपने पूर्ववर्तियों की तुलना मे कवि काव्य-शेली को सजीव बनाये रखने 
में अर्पाप्त सावधान रहा है । 

'भुगावती काव्य की भाषा ठेठ भवधी है। इसकी भाषा पर आचलिकता का 
प्रभाव भी है। वर्णनो मे सरसता और सजीवता के तत्त्व पूर्णतया रक्षित हैं। 
चरित-काव्यो के समान इसमे भी मसनवी प्रभावित दोहा-चौपाई की शैली को 
अपनाया गया है। शैली में सजीवता है। इसकी एक हस्तलिखित प्रति बनारस 
के हरिश्चन्द्र पुस्तकालय मे सुरक्षित थी, किन्तु आज वह उपलब्ध नही है। प्रेम 
साधना ओर प्रेम-मार्ग के सिद्धान्तो के अनुरूप कुतुवन की यह रचना काफी 

हत्वपूर्ण मानी जाती है । 


रु 
सझन 


वर्ती ः ५ 
मझन मलिक मुहम्मद जायसी के पूर्ववर्ती सूफी साधक और कवि थे । जायसी 
ने अपने 'प्मावन' मे मझन और इनकी एकमात्र रचना 'मधुमालती' का नामो- 
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ल्लेख किया है। इससे कवि और उसकी कृति का महत्त्व स्पप्ट हो जाता है । 
मंकनू,कुनुवन के समकालीन ही थे और इनकी रचना तथा अस्तित्व |! भी 
१६वीं शनावदी ही था। कुछ विद्वानों मे इनके रचना-काल के सम्बन्ध मे मतभेद 
रहते हुए भी इनकी प्रसिद्धि और लोकप्रियता असन्दिग्ध है, वयो कि जायसी के अति- 
रिक्त अन्य अनेक कवियों ने भी इनकी चर्चा अपने काब्यों में की है। 'वगला 
साहित्येतर इतिहास' मे तो इनका उल्लेख हुआ ही है, जैन-कवि वनारसीदास 
ने भी अपनी सर्जना 'अद्दं कथानक' में इनका उल्लेख किया है। वाद के एक 
नुमरती नामक कवि ने अपनी रचना 'गुलशने-इश्क' का आधार मझन की कृति 
को ही वनाया था। अत मन्नन की लोक प्रियता स्पष्ट है । 

'मधुमालती' मझन की एकमात्र प्राप्त रचना हैं। इसके नायक-मायिका 
राज-परिवार से सम्बन्धित है । दोनो के प्रेम-सम्बन्धों की स्थापना में परियों के 
सहयोग की लोक-प्रचलित कल्पना की गई है । नायक राजकुमार का नाम है-- 
ऋणेहर । परियाँ रातो-रात उसे राजकुमारी मधुमालती को चित्रसारी मे पहुँचा 
कर लौटा भी जाती है । जब राजकुमारी की माँ को इस वात का पता चलता है 
तो वहू उसे शाप देकर चिडिया बना देती है। राजकुमार मनोहर वियोग मे जोगी 
वन जाता है। चिचितसयोगो के वाद शाप का प्रभाव नप्ट होकर नायक-नायिका 
का मिलन हो जाता है, जो कि प्रेम-काव्य का पूर्व-निर्धारित लध्य है। वीच-चीच 
में कवि ने बडी कुशलता से आध्यात्मिक सकेतो की योजना की है। कवि जायसी 
पी अपेक्षा वुतुबन से अधिक प्रभावित प्रतीत होता है । 

कथावस्तु और उसका विकास सभी-बुछ लोक-कथाओं के ढग पर ह्आ हे । 
भापा-गै ली मे सजीवता और मरसता है । पाँच चौपाइयो के वाद एक दोहा रखए 
गया है | कि ने भावाभिव्यवित के लिए प्रकृति-चित्रण का सहारा निया हैं । 
प्रकृत्ति-चित्रण से पर्याप्त सजीवता है। प्रेम की महत्ता की रक्षा के साथ-साथ 
दिप्रीय शगार के वर्णन मे कवि को काफी सफलता मिली है। इन्टो सव कारणों 
सं्रेम-काब्य-घारा मे मक्षन और उसकी रचना 'मधमालती 


/ आज छा 
का मह्त्त्वपूर्ण योग- 
दान माना जाता हूं। भापा लोक-अ्चलित अवधी ही है। 


११४ 


उसमान 
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उमसमान जाति के शेख ये । इनका रचना-काल मुगल शहणाह जहाँगीर वा 
युग माना जाता है। इनके गुद का नाम हाजी वावा प्रसिद्ध है । उसमान वी एक- 
मात्र उपलब्ध रचना का नाम “चित्रावली' है 

'चित्रावली' मे कचि उसमान ने घटनाओं के विस्तार और व्यापकता की 
ओर विशेष ध्यान दिया है। नायक चित्रकार है और नायिका का चित्र निदह्यरकर 
अपना चित्र भी उसके साथ वना देता है) प्रथम मिलन दूत के माध्यम से एक 
मन्दिर में होता है। वाद में नायक को अनेक प्रकार के कष्ट सहने पडते हैँ । इतना 
ही नहीं, नाथिका को प्राप्त करने के लिए अन्य नायिका से विवाह तक करना पटठता 
है। यहाँ फारसी प्रभाव अधिक स्पष्ट है। अन्त में नायक-नायिका का मिलन हो 
जाता है। इस पर 'पद्मावत' का प्रभाव स्पष्ट देखा जा सकता है। 

प्रमुखत प्रेम-काव्य होते हुए भी 'चित्रावली' मे सूफी-सिद्धान्तो के व्ज़िटन 
का सफल प्रयास हुआ है। कथावस्तु लोक-कथाओ पर आधारित है। 'चिन्नावली 
का काव्यकार उसमान मनेक विषयों का विद्वान्‌ था। भूगोल के प्रति भी इसकी 
सुरुचि-सम्पन्नता का पत्ता चलता है । रचना में आध्यात्मिक सकेत भी यथेष्ट 
हैं। चित्रावली मे वणित जोगी अग्रेजो के सम्पर्क में भी आते हैं। इससे स्पष्ट है 
कि इसके रचना-काल मे अग्रेज़ भारत में आने लगे थे। 'पद्मावत' के प्रभावों से 
रचित 'चित्रावली' सूफी-काव्य-वारा की एक महत्त्वपूर्ण रचना है । 
ग्रत्य प्रेममार्गी कवि 

उपरिवर्णित कवियो के अतिरिक्त कुछ अन्य नाम भी मिलते हैं। उनमे से 
प्रमुख का सक्षेप में विवरण इस प्रकार है -- 

मुल्ला दाऊद ने चोदह॒वी शतो के उत्तराद्धं से लेकर पद्रहवीं शताब्दी केँ'जन्त 
तक किसी काल मे 'चन्दायन' या नूरक चन्दा' नामक एक प्रेम-काव्य रचा पा। 
इसमें घटनाओं भौर प्रेम-सिद्धान्तो के प्रतिपादन की ओर विशेष ध्यान दिया 


जागाफ कि 3 है 
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मुल्ला दाऊद के वाद 'रजन' नामक सूफी कवि का उल्लेख मिलता है । इसकी 
र ैमूर 'प्रेमवन-जीवन” मातरी जाती हैं। सम्मवत जायसी ने अपने पद्मावत मे 
प्रेमायती' नाम से इसी रचना का उल्लेख किया हूँ । 
भागे चलकर जलालुद्दीन नामक किसी कवि द्वारा रचित जमाल पचीसी 
नामक एक हस्तलिखित रचना मिलती है। कवित्व को दृष्दि से इसका कोई 
हृत्व नही । 
कवि जान द्वारा रचित “रत्तावती नामक रचना का उल्लेख भी मिलत्ता 
हैं। इमी कवि की कुछ भारतीय और अभारतीय अन्य रचनाएँ भी मिलतो है। 
पूणत॒या भारतीय प्रेम-परम्परा का पालन करते हुए 'शेख नवी' नामक कवि 
ने 'जञानदीप' नामक काव्य रचा । इसमें राजा ज्ञानदीप और रानी देवयानी की 
प्रेमकथा का वर्णन है । फही-कही सामी प्रभाव भी देखा जा सकता है । 
कासिमशाह 'हसजवाहिर', नूरमुहम्मद की “अनुराग वांसुरी' आादि भी 
27$परम्परा की रचनाएँ है। इस धारा की अन्तिम रचनाएं हू--सन्‌ १६०५ में 
वाजा भहमद द्वारा विरचित्त 'न्रजहाँ,, सन्‌ १६१४ में शेख रहीम द्वारा रचित 
भाषा या प्रेम रस' और सन्‌ १६१७ ६० में कवि नस्तीर द्वारा विरचित प्रेम 
दपंण' | 


प्रमुख हिन्दू प्रेमाख्यानक कवि : जीवन और सा 


दामो था दामोदर--इनका रचना-काल सम्बत्‌ १५१६ वि० (सन्‌ १४४५६ 
६०) अन्त साक्ष्य से ही प्रमाणित हो जाता हैं। इनके जन्म और जीवन के 
सम्पन्ध में लन्‍य फोर्द भी महत्त्वपूर्ण तथ्य आज तक उपलब्ध नहीं हैँ। इनकी 
रचना वा नाम है--वखमनसेन पद्मावत्ती कथा । कवि ने निजी तौर पर अपनी 
उमर रचना को 'वबीर कया कहकर सम्बोधित किया है, विन्‍तु इसे अध्ययन से 
महू प्रयाप्पानाय काव्य ही प्रमाणित होता हैं । कवि ने उसमे राजा लबथ्ष्मणसेन 
और राजदुमारो पन्रावती के रोमाच> प्रेम का ही वर्णन किया हैं । कवि ने इस 

राकककांब्यो वी समझ डियो का पालन किया है। जैसे प्रथम दर्शन मे 
ही वायक-वायिका का प्र म, उत्तके बाद नायक का नाधिया को प्राप्त करने 4 लिए 
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घर से निकल पडना, योगी-वेश धारण करना, नायिका के पिता के साथ मधपं, 
अन्त मे नायक की सफलता ! कवि ने आरम्भ में आत्म-परिचय के सादु-्कब 
मगवाचरण, रचना-काल और उसके उद्देश्य पर भी प्रकाण डाला है । 

काव्प-णैली की दृष्टि से कवि ने चौपाउयों के बीच में दोहा, सौरठा तथा 
अन्य कई छन्दो का प्रयोग भी किया है। नीति-वाक्य और सन्कृत के श्लोको के 
उदाहरण भी मिलते हैं। सौन्दर्य और प्रेम का वर्णन जतिशयो क्तिपूर्ण है । काव्य 
की भाषा राजस्थानी है। 

ईंदवरदास--कवि ईश्वरदास का रवना-काल सम्बत्‌ १५५८ वि० (सन्‌ 
१५०१ ई०) है। इनकी उपलब्ध रचना का नाम है--मत्यवती कथघा। यद्यपि 
इसका वर्ण्य विपय नारी या नायिका के सतीत्व की विधघेषताओं को प्रकाशित 
करना ही प्रमुख रूप से प्रतीत होता है, फिर भी उसमे प्रेमाउ्यानात्मक कथा- 
काव्यों की सभी प्रवृत्तियाँ और गुण देखे जा सकते है । 

इस प्रकार के काव्यो की परम्परा का पालन करते हुए कवि ने इसमे उएना 
परिचय देने के साथ-साथ रचना-काल का भी उल्लेख किया है। उस समय के 
राजा की चर्चा भी की है। उसमे राजकुमारी सत्यवती और राजकुमार रितुपर्ण 
के प्रेम-प्रसग का वर्णन किया गया है। प्रेम प्रथम दृष्टियों मे ही हो जाता है, फिर 
क्षी पहले नायक को नायिका के शाप से कोढी हो जाना पडता है। अन्त में शाप 
से मुक्ति और नायिका से विवाह का चित्रण किया गया है। कवि ने दोहा- 
चौपाई शैली को ही अपनाया है और इसकी भाषा भी अन्य प्रसिद्ध काव्यों के 
समान अवधी ही है । 

गणपति--इनके पिता का नाम तरसा था। इनका रचना-काल सम्बत्‌ १५८४ 
वि० (सन्‌ १५२७६०) माना जाता है। इनकी एकमात्र उपलब्ध रचना का 
ताम 'माधघवातल-कामकन्दला है । इसका कथा-नायक माघव कामक्दला नामक 
नतंकी की नृत्य-कला पर विमोहित होकर उससे प्रेम करने लगता है। प्नेक 
प्रकार की कठिनाइयाँ सहने के बाद अन्त में नायक-नायिका का मिलने हो 


जाता है। विशेष ध्यान देने योग्य वात यह है कि अनेक परवर्ती कवियो ने भी इसीः 
विपय को लेकर अपने काव्य रचे। 
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कवि ने नायक-नायिका के प्रेम-सौन्दर्य के वर्णन में पर्याप्त अतिणयोकक्‍ति 
फा आाधय लिया है। काव्य के आरम्भ में कवि ने पहले कामदेव की स्तुति की 
है रे तत्पश्चात अपना परिचय दिया है। सारी रचना केवल दोहो में ही रची 
गई है--यह वात इसे इस परम्परा के अन्य काव्यों से स्पष्टत, अलग कर देती 
है। इम परम्परा की अन्य प्रवृत्तियों और रूढियो का उसमे सम्बग्‌-हपेण पालन 
हुआ है। विद्वान्‌ काव्यत्व की दृष्टि से इसका विभेष महत्त्व स्वीकर करते है । 
फवि ने इसमे सौन्दर्य, प्रेम, साहस आदि के वर्णनों के साथ-साथ धामिक तत्त्वो 
एवं नैतिझताओं के उपदेश भी दिये है। डॉ० हरिकान्त ने इसकी भाषा को 
अपन्नण माना है, जबकि डॉ० गणपतिचन्द्र ने सोदाहरण इसकी भाषा को 
राजस्थानी प्रमाणित किया है। सक्षेपत. वस्तु-योजना और विकास आदि की 
दृष्टि से इसे समस्त हिन्दू-कवियों की रचनाओ मे श्रेष्ठ माना जाता है । 

पुहुकर--इनका रचना-काल सम्बत्‌ १६७५ वि० (सन्‌ १६१८ ई०) माना 
गया है। इनके पिता का नाम मोहनदास था, जो कायस्य समाज के एक प्रति- 
4 व्यवित थ। इनके पितामह श्री दुर्गादास अकवर के दरवार में रहते थे। 
एस प्रकार अपनी एकमात्र उपलब्ध रचना 'रस-रतन' में ही कवि ने अपने बंण 
आदि का परिचय दे दिया है। कवि पुहुकर भारतीय छन्द-शास्त से तो भनी 
भांति परिचित था ही, इसने फारसी काव्य का भी पर्याप्त अध्ययन किया था। 
जत' कवि ने अपनी रचना मे सभी प्रकार के नियमो, प्रवृत्तियो और परम्पराओं 
फा पूर्ण निर्वाह किया है। 

उनकी रचना 'रम-रतन' का वर्ण्य विषय राजकुमार सोम और जजकुमारी 
इुभा का प्रम-वर्णन करना है। यहां प्रेम के लिए स्वप्त-दर्शन की रूढि को अपनाया 
गया है। तोते द्वारा प्रेम-सन्देश पहुंचाना, मन्दिर में मिलन आदि परम्परातो का 

नी कवि ने पालन छिया है। कवि ने नारी-सोन्दर्य, समोग-चेप्टाओो, विर्त-वर्णन 
स्गक में ऊपनी पूर्ण झूशनता का परिचय दिया हैं। कवि ने काव्य-रीतियों के 
हि्ुह मे भी दिाई नहीं दिखाई। इसहे चर्जन का एक उदाहरण देखें .-- 
“नन लाए डर धरात्त वढि, मदन दुरी तन मांहि। 
इुदति नारि नाही कर, सकत छृटावति कौहि।) 
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स्पप्ट है कि वाव्य की भापा अबघी है। भाषा में सरजता बोर कभिव्यरि 
की कुशलता भी देखी जा सकती है। कवि ने दोहा-चौपा- घला को हो 2 पन्‍तया 
है। शास्त्रीय दृष्टियों के पालन की दृष्ठिसे यह काव्य विशेष महरई॑वर्पूर्ण 
है । 

इन प्रमुस हिन्दू-प्रेमाप्यानक कवियों के अतिरिक्त कवि दू सहरणदास वी 
धुहुपावती', दामोदर द्वारा विरचित 'माधवानल', वोधघा-रचित 'माधवानल- 
कामकन्दला' और चतुर्भुजदास रचित 'मधु मालती' के साथ-साथ बवि मेवाराम 
रचित 'नल दमयस्ती चरित्र” आदि रचनाएँ भी महत्त्वपूर्ण है। विन्तु भक्ति- 
काल की सीमा का अतिक्रमण हो जाने के कारण उन्तका यहाँ कवल नामाल्‍्लख 
ही किया गया है। अष्टछाप के कवि नन्‍्ददास की 'रूपमजरी' नामक रचना के 
भी इसी परम्परा मे रखा जा सकता है। कवि नारायणदास की 'छितहि वार्ता 
(स० १६४७ वि०), नरपति व्यास की रचना 'नलदम्यन्ति' (स० १६८२ वि०), 
सूरदास लखनवी विरचित नल दमन” (स० १७१४ वि०) आदि भी इनी 
परम्परा के काव्य हैं । नल 

ऊपर के विवेचन से यह स्पप्ट है कि यह प्रेमाख्यानक काव्य-परम्परा १४वीं 
शताब्दी से लेकर बीसवी शत्ताव्दी तक अनवरत प्रचलित रही है | परन्‍्तु धीरे-धीरे 
इसका महत्त्व घटता ही गया है। हिन्दू-मुस्लिम दोनो प्रकार के कवियों ने इस 
प्रम्परा के विकास में सराहनीय योगदान किया है। 


सग्रुण भक्ति-काव्य शाखाएँ, मान्यताएँ, विशेषताएँ 


इस देश में भक्ति के लिए निर्गुण और सग्रुण दो रूप अत्यन्त प्राचीन काल से 
प्रचलित है । सस्क्ृत भाषा मे इन दोनो घाराओ पर पर्याप्त साहित्य रचा गया । 
सम्वत्‌ १३७४ से हिन्दी-साहित्य के इतिहास में जो भव्ति-आन्दोलन प्रारम्भ 
हुआ, इसके विकास में निर्गुण भक्ति घारा से भी वढकर सगृण भवित घारएका 
सहत्त्व माना जाता है। निर्गुणवादी साधक सन्त कहलाये, जबकि संभुणोपारक 
समश्णक भवेत कहलाये। 


[ल आधार--संग्रुण भवित धारा के विकास का मूल आधार यह मान्यता 
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है कि मिराकार ब्रह्म जो सर्वव्यापक तत्व और समूची मसृति का मूल कारण 
है वह समार में व्याप्त अनाचारो और बअत्यातारियों का नाश करने तथा महान्‌ 
बारष्ओों की स्थापना को लिए अपनी माया-शवित से ससार में रूप एवं आकार 
ग्रहण करता है। वह अवतार लेता है। वह अमूर्त से मूर्त होकर विभिन्‍न रूपो में 
अवतरित होकर समय और स्थिति के अनुकूल ही महान्‌ आदर्शो की रक्षा बौर 
स्थापना करता है। ब्रह्म का मूर्त रूप ही अवतार है, क्योकि तव वह भी सासा- 
रक गुणों (तत्त्वों) मे बंधकर कार्य करता है, अत वह निर्गुण होने के साथ-साथ 
सगण भी है। निर्गणवाद का खण्डन करता सग्रुणवादियों का लक्ष्य नहीं था। 
इनकी मान्यता वस यही है कि जिस प्रकार भमूतं ब्रह्म अपनी माया-शक्ति से 
भमूतं ससृति को मूर्त रूप प्रदान करता है, उसी प्रकार वह अपनी सत्‌-चित्‌ सत्ता 
था भी आनन्द के लिए विस्तार करके मूतं रूप या आकार ग्रहण करता है। 
मूर्त होकर वह लीला-लीला में ही अनाचारों और अनाचारियों का नाश कर 
अपूर्य आनन्द, सुख-घान्ति की सुप्टि करता है। सक्षेप मे, सगुण भवितधारा जौर 

$शयों का मूल भाधार यही है। 
भाखाएं--निर्गुण ब्रह्म का मूर्त रूप अवतार है और अवतारवाद की भावना 
सगुण भक्तिधघारा का मूल आधार है। अवतारबाद के मूल मे एक ओर जहाँ 
लोक-रजन की भावना काम कर रही थी, दूसरी ओर वहाँ लोक-मगल की भावना 
भी थी। दोनो भावनाएं जीवन के सत्य, शित्र और सुन्दर की रक्षा करने में सक्षम 
हैं। अत. एस धारा के कुछ साधको और कवियों ने अपनी साधना-पद्धतियों मे 
माष्ठय भाव वो प्रमुखता दी, जब कि कुछ ने मर्यादा-भाव को । इसीके आधार 
पर एस धारा को दो शाखाएं हो गई। माधुय-भाव को प्रधानता देने वालों से 
कृष्ण के लीला-बिहा री स्वरूप को अपना आधार बनाया, जवक्ति मर्यादावादियों 
| राम के मर्यादा प्रम्पोत्तम भौर लोक-रक्षक॒ रप को अपनी साधना-भाराधना 
हू धावयार बनाया । अत राम-हप्ण--इन दो नामों 3 आधार पर सगुण भवित- 

सकी निम्नलिखित दो घाखाएँ हो गई :-- 
१९. रामनवित शाया । 
२. कृप्णनबित घाया। 
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रामभक्तो ने राम के मर्यादा पुस्पोत्तम स्वरुप को अपनाकर उनके चरित्न 
और व्यक्तित्व मे शील, सौन्दर्य और शक्ति की प्रतिप्ठा कर इन्ही हूपो में दसकी 
उपासना की । दूसरी ओर क्ृण्णभक्तों ने मगवान्‌ कृष्ण के लीला-विहारी पाल- 
रूप को अपनी साधना का आधार बनाया | इन दोनो शाखाओं का यथास्थान 
विस्तृत वर्णन किया गया है। 

सगुण भवित मान्यताएँ--सगुण भक्तिधारा का मूल स्रोत वेप्णव सम्प्रदाय 
और धर्म है। सगुणवादियों ने ईश्वर को साकार मानकर ज्ञान, कर्म और भक्ति 
की त्रयी में से ईश्वर की भवित को ही प्रमुखता और महत्त्व दिया। इन्होंने ज्ञान 
की उपेक्षा न करते हुए भी भक्ति को ही श्रेष्ठ माना। ज्ञान से भी उद्धार तो 
सम्भव है, पर जन-सामान्य के लिए इसकी साधना सहज नही । कबीर के शब्दों 
मे ज्ञान 'खाण्डे की धार! है और निश्चय ही खाण्ड की धार पर प्रत्येक व्यवित 
नही चल सकता। सर्व-सामान्य के लिए तो भवित का सहज मार्ग ही ग्राह्म हो 
सकता है। सगुण-साकार रूप की उपासना करके ही सामान्य व्यक्ति भवसागर 
से पार उतर सकता है । यही सहज भावना सगुण भवित के मूल मे काम कर-रही 
थी। दूसरे, लोग ज्ञान और योग के मार्गो की कठिनाइयाँ देख चुके थे। निर्गुण 
साधना-पद्धति का प्रचार कुछ दिनो तक यहाँ ज़ोरो पर रहा। इसमे रहस्यवादी 
यौगिक पद्धतियो की प्रवलता होने के कारण जन-सामान्य इसकी ओर आकरपित 
होकर भी लाभान्वित न हो सका। उस पर इस्लाम का भी प्रभाव था। निर्गुण- 
वादियों के ज्ञान और प्रेम किसी धर्म या आध्यात्मिक पक्ष अभ्रथवा भक्ति का 
स्वरूप स्पष्ट न कर पाये । ये दोनो मार्ग आध्यात्मिकता की चेतना को तो प्रवल 
रूप से स्थापित कर सके, किन्तु लोक-पक्ष को स्पष्टत न उभार सके | अत जन- 
सामान्य इस ओर अविक आकर्षित न हो सका । वह तो कोई ऐसा प्रत्यक्ष और 
व्यावहारिक आधार चाहता था, जो सहज हो उसकी अध्यात्म-भावना कौ आक- 
पित करके सन्‍्तोप प्रदान कर पाता । जन-सामान्य इगला-विंगला की कल 
घाटियो मे भटकते मे न तो समर्थ था और न ऐसा चाहता ही था। भरत रूम 
ओर कृष्ण के लीला-विहारी रूपो ने उसे सहज ही आकपित कर लिया | फल- 
स्वरूप सगुण भक्ति का प्रचार और प्रसार जोरो से होने लगा। 
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सग्रुण भक्तिधारा को अपनी पृष्ठभूमि के रूप में समृद्ध साहित्यिक परम्पराएँ 
प्राप्त थी। ईसा से कई वर्ष पूर्व ही इस परम्परा का आरम्भ हो चुका था। 
श्रीमेद्‌ भागवत पुराण और रामायण जैसे समृद्ध साहित्यिक ग्रन्थों के अतिरिक्त 
भावरगीता, विष्णुपुराण, पचरात्र सहिताएँ, नारद भक्तिसुत्र और शाण्डिल्प 
भक्तिवृत्र जैसे सगुणवाद का समर्थन करने वाले ग्रन्थ इस परम्परा को आधार के 
राप मे प्राप्त हुए । दाक्षिणात्य आलवार भकतो की रचनाओ ने भी सगुण-भावना 
को प्रोत्माहित किया। स्मृति-ग्रस्यों नेभी इस धारा को पर्याप्त प्रभाव और 
प्रतय प्रदात किया । फिर इस धारा को नाथमुनि, यामुनाचार्य, रामानुजाचार्य, 
निम्वार्क स्वामी, मध्वाचार्य और वल्लभाचार्य जैसे समर्थ विद्वान्‌ू और आचार्य 
भी प्राप्त हुए। इन सबने सबल तकों और प्रेमाणों द्वारा सभुण भक्ति की ल्लोत- 
श्विनी को अविरल रुप से चारो ओर प्रवाहित किया। निजी अनुभूतियों और 
दार्धनिक तत्त्वों से इस धारा की सर्वाज्भीणता को भी इन लोगो ने समथ्थे ढग से 
प्रतिपादित किया । 
7 * सगुण भवित का विकसित रूप सर्वप्रथम रामानुज के श्री सम्प्रदाय में देखने 
ग मिलता है। ततश्चात्‌ निम्वार्क ने विष्णु के स्थान पर भगवान्‌ श्रीक्षप्ण के 
मत्त्त्व को प्रतिप्डापित किया। उधर रामानुज के शिष्य स्वामी रामानन्द ने 
दक्षिण से उत्तर भारत में भाकर रान-नाम की अविरन च्लोतस्विनी प्रवाहित की 
भोर भक्त के द्वार छोटे-बडे सभीमे लिए योल दिए। रामानन्द ने लोक-पक्ष को 
सामने रखा, जवद्ि बल्‍्लगाचार्त ने मधु रा भक्ति को । इन दोनो ने ही तत्कालीन 
जउन-मानस को यमेप्ट आानदो लिन किया । फलस्वरूप निर्गणवादियों के यौगिक 
इपुदे से समन्नन्त मानव-मन राम और कृष्ण की मुखद नकिति छाबा में विधाम 
पेकर वास्तविव शान्ति और थे 


या 
हि 


नन्‍्द प्रात कर सका। समुण भक्‍तो की रचनाओं 
को कपात्मक अभिव्यक्तियाँ उनकी जन्तरात्मा को आन्‍्दोलित कर सम्नुप्द दर 
एज इस्टी समस्त दायो को घ्याद में रगकर हो सगुण भक्तिधारा की मान्य- 
पूों भौर विधेषताओं का वर्णन किया जा सकता है। 

मान्यताएँ--त्गुग भक्विधारा की प्रमुय मान्यताएं आगे लिखी हू। प्राय: 


सनी एतिहासकार इन्हे इसी रुप में स्वीकार करते हैं .+- 


र्र 


१ ईश्वर सगुण-साकार--ईए्वर को सगुण मानकर उसके साकार रूप की 
उपासना इस धारा की सर्वप्रमुख मान्यता है। इस मान्यता के आधार पर समर 
भेगवान ही सारी युष्टि का सर्जक, पालक और अन्त में सहर्ता है। विष्णुड्स 
भावना का आदि जप है। जन्‍्त में सभी कुछ उसीमे थन्तहित हो जाता है। 
उसका पालक और उद्धर्त्ता का रूप ही इनकी साधना का मध्य विन्दु है। अमूर्त 
और अचल भगवान ही लीलाओ के विस्तार के लिए मूर्त और चल रूप में 
प्रगट होता है। गुणातीत और श्रनिरवंचनीय होते हुए भी वह रूप घारण करता 
है। वह मानव के समान ही सुख-दु ख का अनुभव करते हुए अन्त में अन्याय का 
नाश कर इन सबसे छूटकारे का आदर्श स्थापित करता है। इसी कारण यह 
मन जन-सामान्य मे सर्वाधिक ग्राह्मय हो सका । 

२ अवतारवाद को पावता--निर्गुण भगवान हो सगुण होकर अपनी मूर्त॑ 
लीलाएं करता है, अत अवतारवाद की भावना सग्रुण भक्तों की दूसरी प्रमुश् 
मान्यता है। मध्यकालीन भक्त यह मानत्ते हैं कि स्वेच्छा से वह अनन्त, असीम 
ब्रह्म सासारिक सीमाओं में अवतरित होता है। गीता के विभूति एवं ऐश्वय यंग 
के आधार पर ही सगुण भक्त अवतार-भावना को प्रश्नय देते है। भक्तजनों के 
कप्ठ हरने के लिए भगवान के अवत्तरण की भावना भी इसके मूल मे काम करती 
है। जव अन्याय एवं अधर्म बढ जाता है तो सासारिक जीवन को मर्यादाओं के 
तटवन्ध श्रदान करने के लिए सत्‌-चित्‌-आतन्द स्वरूप भगवान धरती पर प्रकट 
होते हैं। राम-कृष्ण उसीके रूप हैं। इनकी दृष्टि मे अभीम, ससीम, सगुण और 
गुणातीत में कोई सूक्ष्म अन्तर नहीं। सारा विश्व ही राममय या भगवानमय 
है। 

हे लीला-रहस्य-बर्णन--प्राय सभी सगुण-भक्तों ने भगवान के लीला- 
विहारी स्वरूप का ही सर्वाविक वर्णन किया है। यह अलग वात है कि कही 
लीलाओ मे माघुय का भाव प्रमुख है और कही मर्यादा का भाव। तीलाओऐ के 
द्वारा प्रदर्शित और वर्णित भावना जन-मानस को तल्लीन कर सकने की अप 
नमता रखती है। अत भक्‍त लोग लीला के माध्यम से, भगवान का एक अग 
तनकर उसका साल्लिध्य प्राप्त करने पर विश्वास रखते हैं। इनकी दृष्टियो मे 
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अवतार लेने का मुस्य प्रयोजन ही लीला हैं। लीला का अर्थ वेवल लीला ही हैं, 
अन्य बुछ न राम-क्रप्ण दोनो जो कुछ भी करते है वह मात्र लीला है। बसे 
वे दीनों सख-द थ से अतीत है । लीला वा भायोजन सचतन आरन्द की नृप्टि के 
निए ही होता है। लीला और बारन्द दोनों ही यूक्ष्मतः अन्त मयोजित हूँ 
लीलावाद में सगुण भवित का दर्णन और जीवन दोनो सूक्ष्मत अन्तहित हैं। 

४ रूप-उपासता-पुरातन ग्रन्थों में कह्म को अरूप थौर अन्ताम कहा गया 
है। शकराचार्य ने भी तप और नाम को मायाजन्य ही स्वीकार किया है, किन्तु 
अबतारबाद और लौला-भावना को स्पोपासना के विना प्रश्नय मिल ही नहीं 
सकता । अत सग्रुण भवत भगवान के नाम-रूप को ही आनन्द का मूल कारण 
मानते है । इसी कारण सगुण कवियों ने भी राम-क्ृष्ण के स्वरूपो और नामो का 
वार-वार अत्यधिक वर्णन किया है। सूर और तुलसी दोनो ने राम-कृष्ण के रूपो 
के अत्यन्त सजीव और मनोमुग्धकारी चित्र प्रस्तुत किए ६ । मू्तिपूजा भी रूपो- 
पासना का ही एक अग है। रूप से शगार भावना जाम्रत होती है। मूर्तियों का 
अंगार इसी भावना का दोतक है । राम का रूप भी 'कोटि मनोज लजावनहारा' 
है जबकि कृष्ण तो है ही सौन्दर्य के सजीव अचतार ! अत' नाम-रूप-वर्णन बौर 
उपानना का सुशुण भक्ति में अत्यधिक महत्त्व है। 

५ भदित फे विदिध स्वस्प--सगुण भवत अनेक प्रकार से अपने बाराष्य 
को रिप्ताने पर विश्वास करते हैं। इसी कारण इनकी भक्ति के अनैक रूप प्रचा- 
रित है। इनमे से नवधा-भक्ति' के नाम से प्रचलित नौ रूप अधिक महत्त्वपूर्ण 
श्रवण, कीतेन, स्मरण, पाद-सेचल, अर्चन, वन्‍्दन, दास्य, सथय और आत्म- 
निवेदन । सभी सगुण सबतों मे इनमें से किसी एक को प्रमुखता देते हुए भी अन्दो 
की मावश्यकता सुवतकष्ठ से स्वीकार की है। सूर मे यदि सब्य भाव की प्रधानता 
है तो तुलनी में दान्‍्य भाव की, फिस्तु नाथ ही अन्य भव्ति-विधाएँ भी इन 
ब्ज्न्यो मे सहज ही झोजी जा सझनी है। प्रेम-भतित के महत्त्व वा किसीने नी 
थ्ररोप्र प्रयाद नहीं किया। वास्तव मे प्रेम हो श्रद्धा मे परिणत होवर अन्त में 
सुदृढ़ भवित भाव के रुप मे प्रतिप्उित्त हो जाता है । 

भवित पा महत््व--तगृण भवतों के लिए भवित का सर्वाधिक महत्त्व है । 
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इसका विश्वास है कि भगवान को केवल भवित के द्वारा ही पाया जा सकता है। 
इईप्वर अनन्य एवं अनण्वर है, पर उमका वह रूप जान-साध्य है जोर जान-मार्यू 
पर चल पाना सहज कार्य नही है । फिर इनका विश्वास है कि ज्ञान भगवान्‌ की 
दासी माया से भी पराजित हो सकता है, पर भक्ति तो भगवान की प्रेमिका है, 
अत अपराजेय है। वैसे तो भक्ति और ज्ञान दोनों ही सासारिक दु खो को मिटाने 
वाले है, पर भक्ति थरेष्ठ है, क्योंकि भगवान की साकार निकटता उसीसे पाई 
जा सकती है। 

७ गुरुका महत््व--सगरुण भक्तों का भी निर्मुणवादियों के समान यह 
अकाटय विश्वास है कि गुरु से प्राप्त ज्ञान के वल पर ही भक्त अपनी मान्यता के 
अनुरूप भगवान को पहचानकर उसकी भक्ति के मार्ग पर चल सकता है। वास्तव 
में ये लोग शुरु को ब्रह्म का अश और प्रतिनिधि स्वीकार करते है । ज्ञान से इनका 
तात्पर्य स्वरूप-ज्ञान और साधना-पथ का ज्ञान ही है, न कि अन्तिम साथ्य | इनके 
अनुमार ज्ञान से भक्त प्राप्त होती है और भक्ति के वल पर भक्त भगवान का 
सान्निध्य पा लेता है । अत गुरु का महत्त्व स्पष्ट है । जे 

८ प्रेप--प्रे म-वत्त को भी सग्रुणवादियों ने यथेष्ट महत्त्व दिया है। प्रेम 
मानव-मन की कोमलतम भावना और अनुभूति है। भगवान के स्वरूप-ज्ञान के 
बाद उसके प्रति क्रमश प्रेम और श्रद्धा के भाव पनपते है। अन्त में यही भाव 
भक्ति का रूप धारण कर लेते है। यही कारण है कि सभी सग्रुण कवियो ने प्रेम 
की पीर' का सचेष्ट वर्णन किया है! 

६ जातिवाद का विरोध--इन्हे भक्ति के क्षेत्र मे किसी भी प्रकार के ऊँच- 
नीच के भेदभाव या जातिवाद स्वीकार्य नही हैं। कर्म के क्षेत्र में तुलसी आदि 
सग्ुणवादियों ने वर्ण-व्यवस्था को स्वीकार किया है, पर जहाँ तक विशुद्ध भक्ति 
का प्रश्त है, सपी कुछ राममय या ब्रह्ममय है। यहाँ कोई भी किसी प्रकार की 
सीमा नही। सभी एक ओर भागवत्‌-स्वरूप हैं। इसी कारण तो तुलसीदास जैऐ 
मर्यादावादी ने भी राम और निपाद को, निपाद के साथ भरत और वशिष्ठ मुक्ति 
तक को गले मिलाया है। राम भीलनी के जूठे बेर प्रेम से खाते है और क्षण्ण ग्वाल- 
बालो के साथ छीवा-झपटी करके 'छाक! का आनन्द लेने हैं। वास्तव में भकित 
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का क्षेत्र अपने-आप मे इतना विद्युद्ध है कि वह सभीको भपने-सा ही कर लेता है। 
4.५ १० मोक्ष-प्राप्ति--सगुण-नवित की साधना का अन्तिम लक्ष्य भगवान की 
लीलाओं का एक नित्य अग बनना, उनका साीनिश्य प्राप्त करना है। इसकी 
दृष्टि मे यही मोक्ष या मूदित है । इससे अधिक वे अन्य किसी भी मोक्ष की कामना 
नही करते। ये पुनर्जन्म पर भी इसी कारण विश्वास करते है कि वार-वार 
भगवान वी लीलाओ का बग बना जा सके । वे इसी मोक्ष के कामी हैं । 

विशेषताएं--उपरिवर्णित मान्यताओं के सन्दर्भ मे ही हम सगुण भविन 
धारावत विशेषताओं की चर्चा कर सकते है। हमारे विचार में वे विश्वेपताएँ 
निम्नलिखित है :--- 

१. समन्वय-भावना--समन्वय-भावना समस्त भारतीय साधना का प्राण- 
तत्त्व है। यह भाव हमे यहाँ के समग्र व्यवहार-जगत्‌ और भाव-जगत्‌ दोनों में 
देखने को मितता है। भक्ति और साहित्य के क्षेत्र मे समन्वयवाद का निखरा 
(तप केवल सगुण भक्तिधारा के साहित्य में ही देखा जा सकता हैं । भक्ति, 
कम और ज्ञान का समन्वय, निर्गुण और सगुण का समन्वय, शील-सौन्दर्य और 
शक्ति का समस्वय, ज्ञान-प्रे म-भवित का समन्वय तो इस धारा की विश्वेपता है ही 
सही, साहित्य का कला-पक्ष और भाषायी समन्वय भी इस धारा में देखा जा 
सकता है। अध्यात्म और कम वीर का समनन्‍्दय भी यहाँ हुआ है। राम और कृष्ण 
को व्यवहार-जगत्‌ के कर्मो से विमुय कभी नहीं दिखाया गया। जातनि-पाँति क 
समन्‍ठ्य भी बर्हा हुआ है। अत. सर्वाज्भजीण समन्‍्वय-नावना सयुण धारा की प्रमख 
विशेषता 

२ जोफ-रक्षण--तोफ-रक्षण की भावना समूचे प्क्ित साहित्य की अन्त- 
चतिनी धारा के रुप में प्रवाहित है । राम और कृष्ण दोनों ही अपने-अपने टग 
धौर स्थितियों के अनुर्प लोक-रक्षा के कार्यो मे सलग्न दिसाये गये है। ए 


घ 
(झप्य) यदि लीला-लीला में ही पूछना जैसी राक्षत्तियों और दवामुर तथा 
ब्वलिय नाग जादि का दमन करता 


तो दूसरा (राम) धनुप-चाण धारण 
पर+क एणन, सन्चद्ध होकर लोक-रक्षण छे काय॑ में तत्पर होता है। प्राय सगण 
कचियों ने जपनेन्दपने आर्घ्यों के एसी रूप का प्रत्यक्ष या परोक्ष वर्णन किया 
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है । इसी कारण मगुण साहित्य जातीय प्रतिप्ठा पा सता । 

३ लोक-रजन--लोक़-रक्षण के साथ-साथ लोक-रजन का तन्‍्त भी मूगुरे 
साहित्य का प्राणभूत तत्त्व है। कृष्ण का तो किशोरावस्था तक या समूच्रा 
प्रत्यक्ष व्यक्तित्व है ही लोक-रजकू, जबदि राम भी जन-जीवन को कष्टो और 
अनाचारों से मुक्ति दिलाकर प्रत्यक्षत लोक-रजन का कार्य करते है। सभी 
कवियों ने अपने आराध्यों के इन रपो को प्राण-पण से उभारा है। लीलाओ के 
वर्णन का उद्देश्य ही लोक-रजन है और मर्यादाओ की रक्षा-स्वापना का उद्दे्‌र्य 
भी परोक्ष रूप से यही है । 

४ रसपृष्टि--विजुद्ध माहित्यिक दृष्टि से रस-सृष्टि भी सगुण-काव्य की 
एक प्रमुख विशेषता है । वात्सल्य, श्रगार, शान्त और करुण रसो के साथ-साथ 
वीर रस की अद्भुत सृष्टि भी पाठकों के मन को पूर्णतया रसान्व्रित कर देती 
है। भक्ति रम की अद्भुत गगा यहाँ स्वत प्रवाहित है । 

५ वैदिक घर्म की स्थापना--भारतीय धर्म भौर सस्क्षत्ति की दृष्टि से 
मध्यकाल भयावह रूप से सक्रमण काल था। इस्लाम का प्रभाव यहाँ के धर्म, 
सभ्यता और ससर्क्षति को प्राय निगल जाने को आनुर था। ऐसी स्थिति में सगुण 
भक्‍तो के साहित्य ने इम सास्कृतिक सक्रमण और ह्वास को रोकने का सचेष्ट 
प्रयत्त किया। वैदिक आयं॑-धर्म ध्वस्त होने से बच गया । यद्यपि राम-रृष्ण को 
वैदिक पुरुष नहीं माना जाता, वेदों मे इनका वर्णन भी नही आत्ता, तो भी सगुण 
भवतो ने इनकी प्रतिष्ठा बेदिक पुरुष के अश-अवबतार के ल्‍प में ही की है। 
फलस्वरूप ये आर्य जाति के आदर्श वन सफे । इनके जीवन नई प्रेरणाएँ जाग्रत 
कर भात्मविश्वास और जातीय भावदाओ को जगा सके । श्रायं जाति पुनर्जीवित 
हो सकी । 

६ खण्डनात्मक्ष प्रवृत्तियों--शत्यक्ष रूप से सगुण भक्तों और कवियों में 
खण्डन-मण्डन की प्रवृत्ति देखने को नही मिलती । इस धारा के प्राय सभी भैषत 
ओर कवि सुशिक्षित थे, अत इन्होने पर्याप्त सयम से काम लिया। फिर 
परोक्ष सप मे अपने सिद्धान्तो की स्थापना करते समय इन्होने निर्गुणवादी झुटपुटो 
का खण्डन अवश्य किया है। इन्होने निर्गणवादियों द्वारा प्रतिपादित सिद्धान्तो 
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का सण्पन कर वैदिक-पौराणिकर मार्ग पर चलने के लिए ससूचे देश के जन-मानस 
हज जनुप्राणित किया। सूरदास का 'भ्रमर-गीत' स्पप्टठत निर्गुणवाद के योग-ज्ञान 
का पण्डन करता है। कुछ हर-फेर के साथ तुलनीदान ने भी भक्ति सिद्धान्त की 
स्थापना करते समय निर्गुण मान्यताओं का खण्डन किया है। परन्तु यह सव 
बत्यध्रिक सयत और प्रभावी ढग से हुआ है। परिणामस्वरूप हम कबीर आदि 
निर्गुणवादियों के समान इन पर खण्डनात्मक प्रवृत्तियाँ अपनाने का आरोप नहीं 
लगा सकते | 
७ फला-पक्ष--मणुण-तावको के काव्यों का कला-पक्ष सभी दुध्टियो से पुप्ट 
थर काव्यणास्त्र-सम्मत है । प्राय सभी कवि शास्त्रीय नियमों से परिचित थे । 
अतः कला की दृष्टि से शिविलता इनके काच्यों में कतर्ई नही है । काव्य के भाव 
भोर गली आदि सभी पक्ष पूर्णल्पेण सयमित और सक्षम हैं। प्रवन्ध और मक्तक 
वाव्यो के अन्तर्गत आने वाली सभी काव्य-विधाएँ इनके काव्यों में अपने पूर्ण 
प्रेज़न पर हैं। गीति-रैली का विकमित रूप देखा जा सकता है तो दोहो की 
सीति-अली भी भपरिपक्व नही । पूव॑वर्ती तथा सभी समकालीन क्ाव्प-जैलियों 
का इन्होने प्रत्यक्षतः प्रभय दिया, वल्कि विकास के चरम शिखरो तक पहुंचाया । 
द्रज और अवधी काव्य की दोनो भाषाओं के सौन्दर्य और माधुय॑ की इन 
:वियो ने पूर्ण रक्षा की और इनके सौप्ठव को निसारा । सभी दृष्टियों से भाषाओं 
)े सक्षम एव सजीव वनाया । 
छन्द-भलकारो के प्रयोग की दृष्टि से भी सनुण साहित्य अत्यधिक सम्पन्न 
है। विविध छन्दों के प्रयोग करने मे भकत-कवि सिद्धहस्त थे। अलकारों की 
दाभाषक याजना विशेष ग्राह्म कही जायेगी। रसो की स॒प्टि मे बह कवि 
अतुलनीय थे। काव्य की सभी रीतियो का इन्होने उचित ढग से पालन किया । 
ग्रीदृष्टियों से समगृण भवितप्रारा-काव्य निर्मल एव निर्दोष है। । 
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5. स्पणयुग--हर्क्षिच-शाल हिन्दी साहित्य का स्वर्णयुथ कहलादा है। इसे 


उठ महत्व पद्दान कराने मे वास्तव में सगुण-साहित्य का महत्त्वपूर्ण योगदान है। 
इन्ही कवियों को बटूमु्ी प्रतिभा भौर प्रवृत्तियों के कारण भक्निवगद स्वर्णेयुग 


वा महत्त्व प्राप्णन कर सका । साहित्य के भाव-पक्ष के साथ-साथ कला-पक्ष को भी 
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समुण काव्यों ने स्वर्णयुग की पदवी प्राप्त कर पाने के लिए सक्षम बनाया । 

इस प्रकार स्पष्ट है कि मध्य-काल में रचे गये समूचे साहित्य में से सझुा- 
ताधको के साहित्य ने विकास के चरम शिखरो का स्पर्श कर लिया। यह सामान्य 
जन से लेकर महलो तक समान और अवाध रूप मे पहुँचा । आज भी यह उनी 
बेग से जन-मानस को आन्दोलित कर सकने की क्षमता रखता है, जिस वेग ने 
इसमे अपने युग को किया था | इसी कारण यह केवल टिन्दी भाषा ही नही, बल्कि 
समग्र भारतीय साहित्य की अमर निधि है। यह साहित्य अपनी सजीव प्राणवत्ता 
के कारण अपनी विशेषता स्वय है। 


रामभक्ति-शाखा उद्भव, विकास, प्रवृत्तियाँ 


उद्भव-विकास--भारत मे वैष्णव धर्म का उदय ईसा से लगभग पाँच-छ 
सी वर्ष पूर्व हुआ था। यह उदय उसी प्रकार बँदिक धर्म की प्रतिक्रिया के सप मे 
हुआ था, जिस प्रकार वौद्ध-मत का उदय हुआ । बौद्ध-मत और वेष्णव धर्म कोमों 
का दष्टिकोण मानवीय उदारता के तत्त्व पर आधारित था| अहिसा, सदाचार, 
आचरण और व्यवहार की शुद्धता पर दोनो धर्मो ने समान रूप से ध्यान दिया 
और इन भावनाओ को व्यापक बनाने का सतत प्रयत्न किया। वैष्णव भावना 
ही आगे चलकर अवतारवाद के रूप मे प्रचारित हुई। वैदिक साहित्य में यद्यपि 
विष्णु को प्रथम श्रेणी का देवता नही मानता गया, पर आगे चलकर पुराणों मे 
विष्णु का ब्रह्ममय महत्त्व प्रतिष्ठापित हो गया। राम और कृष्ण इसीके अवतार 
माने जाते हैं। अवतारवाद की यह भावना भी भारत में ईसा से सौ सवान्सो 
वप॑ पूर्व प्रचारित हो चुकी थी । पूव मध्यकाल में या भक्तिकाल से बँष्णव 
उपासना की यह भावना दक्षिण भारत मे प्रचारित होने के वाद ही उत्तर भारत 
मे आई और धीरे-धीरे सारे भारत मे फैल गई। इसीमे से रामभक्ति-शाखा 
राम के मर्यादा पुरुपोत्तम स्वरूप की उपासना को लेकर अलग से विव॑च्सत 
हुई है । द्ह 

वैदिक सहिताग्रों मे भी राम, सीता, जनक, दशरथ आदि के नाम कात हैं, 
अत कुछ विद्वान्‌ रामभक्ति-धारा का सम्बन्ध वैदिक साहित्य से जोडने का 
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प्रयन्‍न करते है । पर ध्यातव्य तथ्य यह है कि वैदिक नामो और रामायण में आये 
पाठ्ो के क्विया-कलापों तवा यतिविधियों से किसी भी प्रकार का साम्य नही है। 
इनमे होते हुए भी रामकथा का सम्बन्ध जिस युग से है, उस युग में वैदिक 
प्रास्यताएँ अवश्य प्रचारित रही होगी। वास्तव में रामभवित-शाखा का मूल 
ग्रेत वाल्मी कि रामायण तथा राम से सम्बन्धित प्रचलित वे सारी मान्यताएं ही 
, जिनका प्रारप पुराणों मे प्राप्त होता है। महाभारत में भी 'रामोपाझ्यान' 
पमक अध्याय आता है, पर इसका आधार भी अधिकतर वाल्मीकि रामायण ही 
। पुराणों, वौद्ध-जातको और ज॑न-ताहित्य मे भी राम की कथा का निजी दृष्टि- 
गस वर्णन मिलता है। अत चिद्दान्‌ यह मानते हूँ कि राम मे अवतारत्व की 
हप्ठा बाद की वस्तु है, क्योंकि 'अमरकोप' जैसे ग्रन्थों में विष्णु के जो नाम 
7 गये है, थे कृष्ण के लिए तो प्रचारित हो गये किन्तु राम के लिए नही हो 
;। इस कारण राम के अवतारत्व को कोई तो पाँचवी शतती का मानता हैं 
जे कोई दसवीं तथा ग्यारहवी का । परन्तु पौराणिक मान्यताओं के आधार 
परे राम-कृष्ण का वर्तमान स्वरूप ईम्वी सन्‌ से ५०० वर्ष पूर्व प्रतिप्ठित हो 
चुवा था। 
उपरोक्त तथ्यों के सत्य होते हुए भी रामभविति का वास्तविक प्रवत्तन 
बागी रामानन्द वे प्रयत्तों से ग्यान्हवी शत्ती के वाद ही हो सका। रामानुजाचार्य 
है शिप्य-परम्परा में अनेक थक्त हुए, जिन्होंने सारे देश में भक्ति-प्रचार का 
'त्काय किया। १४वी शत्ती (विवमी) में रामानुज द्वारा प्रवर्तित श्री सम्प्रदाय 
राधवानन्द नामक प्रमुख जाचाय॑ हुए । रामानन्द उन्‍्टीके शिप्य थे। रामानज 
शिप्य-परम्परा में रहते हुए भी रामानन्द ने भक्ति का एक निज्ञी विशिष्ट 
नप निर्धारित किया। रामानन्द मे वैकूठ-विहारी विप्ण की उपासना के स्थान 
पद लोब विहा री विष्णु » अवतार राम की लौकिक लीलाओ को अधिक महत्त्व 
दिख । उन्होंने राम को गपना लाराध्य मानकर अपने शिप्यो को भी राम नाम 
टीदिया। उत्टोने देश, काल भौर यातिवाद के समस्त भेद-भावो को भलाकर 
सभाताी समान रुप से राम नाम को दीक्षा देनी आान्म्न की। फलस्वरूप सभी 
दिए सुतभ होवर रामनतित का क्षेत्र अधिकाथिक विस्तत एवं व्यापक होता 
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गया। कम के क्षेत्र मे मर्यादाओं का महत्त्व स्वीकार करते हुए भी रामानन्द ने 
भक्ति के क्षेत्र में समानता की नीति अपनाई। बसे तो रामानन्द से पूर्व भी 
नामदेव, ज्ञानदेव जैसे सन्‍त रामसवित का प्रचार कर चुके थे, पर इसे व्याध्कृता 
यही से प्राप्त हुई। इस भक्ति-क्षेत्र की उदारता के कारण ही कवीर, दादू आदि 
निर्णुणवादी भी इन्हीकी शिष्य-परम्परा मे दीक्षित होकर राम-नाम का प्रचार 
करने लगें--पद्यपि उनका राम 'दशरघ-सुत' न होकर निराकार गौर निविकल्प 
है। शेपसनातन और वावा नरहरिदास जैसे सग्रुण भक्त भी इसी परम्परा मे 
बाते हैं । 
रामानन्द के शिष्यो की सरया काफी लम्बी है, किन्‍नु उन सभीने राम के 
अवतारी महत्त्व का प्रतिपादन अपनी रचनाओ में नही किया है । तुलसीदास के 
पूर्व राम के अवतारी रूप चित्रित करने वालो में विष्णुदास और ईश्वरदास के 
नाम विशेष उल्लेखनीय है । इसी प्रकार जैन-कवियो ने भी रामकथा को जाधार 
बनाकर कुछ रचनाएँ रचीं। सूरदास के काव्य मे राम-सम्वन्धी कुछ पद्य मिल 
जाते हैं। वाद मे अग्रदास ने रामभवित-घारा को विशेष भआश्चय दिया। ईवकी 
भवित-भावना मे साख्य-भाव है। भग्रदास को “रामाप्टयाम' और “रामध्यान 
मजरी” दो प्रसिद्ध रचनाएँ हैं । इन्होने सीता की सखी के रूप में राम को 
उपासना की है। नाभादास द्वारा रचित “अप्टयाम' भी इसी प्रभाव-परम्परा मे 
आता है। आगे चलकर नाभादास और अग्रदास की रसिकता की भावना से हूँ 
रामभवित शाखा मे भी रसिकता का समावेश हो गया । पर तुलसीदास के मर्यादा 
बादी प्रभाव से वह इतना अधिक दवा रहा कि सामान्य पाठक इसके सम्बन्ध मे 
आज भी कुछ विशेष नही जानता । 
रामभक्त के विकास मे सर्वाधिक योगदान गोस्वामी तुलसीदास का माना 
जाता है । इनकी प्रतिभा के सामने शेप सभी नाम और प्रभाव दव जाते हैं । यही 
कारण हैं कि आज इनसे पूर्ववर्ती रामभवित सम्प्रदायो से तो क्या, पर वर्ती 
सम्प्रदायो से भी सामान्य जन परिचित नही है। तुलसीदास से पूर्व कृष्ण-भवित 
की रसिकता से प्रभावित होकर 'तत्मुखी” और “रसिक' जैसे सम्प्रदाय प्रचलित 
हुए। १८वी शत्ताव्दी के उत्तराद्ध से कृपानिवास नामक व्यविंत ने 'रामायत शर्ख 
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प्रदाय' और उधर अयोध्या-निवासी श्री रामचरणदास ने 'स्व-सखी सम्प्रदाय 
(आरम्भ किया। रामभकित से सम्बन्धित रसिक सम्प्रदायों मे भी अनेक कवि 
5; किन्तु उनका कुछ विशेष महत्त्व नही है । गोस्वामी तुलसीदास के वाद राम- 
वित कवियों में उल्लेखनीय नाम हैं--प्राणचन्द चौहान, हृदयराम, केशवदास, 
नापति, प्रियदास, कालीनिधि, महाराजा विश्वनाथ्सिह और महाराजा रघृताथ 
पह । परन्तु इन सभीके व्यक्तित्व तुलसीदास के समक्ष पूर्णतया दवे हुए है। 
आधुनिक काल मे भी रामभकित और तत्सम्बन्धी काव्यो का क्रम जारी है। 
परमुदायिक कारणों से आज के कवियों के दृष्टिकोण मे कुछ अन्तर अवश्य आा 
या है, पर मूल भावना चुलसी वाली ही है । इन कृवियो मे प्रमुख है--सर्वश्री 
मचरित उपाध्याय, अयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिओऔदध', मैंथिलीशरण गुप्त, 
र्यकान्त भिपाठी 'निराला' और एयामनारायण पाण्डेय आदि। परन्तु इन सवका 
अज््तित्व भी तुलसीदास के समकक्ष विशेष नही उभर पाया है । डॉ० माताप्रसाद 
पल ने इस विपय मे उचित ही लिखा है कि--“हिन्दी को रामभवित-धारा 
तर नेक कवि हुए किन्तु रामभविति-धारा का साहित्यिक महत्त्व अकेले तुलसी दास 
£ कारण है। धारा के अन्य कवियों और तुलसीदास में अन्तर तारागण भौर 
बच्रमा का नही है, तारागण भौर सूर्य का है । तुलसी की अपूर्व आाभा के सामने वे 
माहित्याकाण मे रहते हुए भी चमक न सके । 

प्रवृत्तियाँ जौर विशेषताएं--राम भक्ति-शाखा की प्रवृत्तियों और विशेष- 
ठदाजो का अध्ययन वाल्तव में महाकवि तुलसीदास का माहित्यिक अध्ययन ही 
है। इन्हीके साहित्यिक अध्ययन के आधार पर इस घारा के साहित्य की निम्न- 
लिप्ित प्रवृत्तियाँ और विशेषताएं मानी जा सकती हैं -- 

१. राम का व्यक्तित्व और स्वरूप --निर्गुणवादियों के राम के समान 
रामभक्तों का राम निराकार नही है। ये कहते है 'दशरथ-सुत तह लोक बयाना, 
रफ़्-ताम का मरम है आाना', परन्तु रामभवतों के राम दशरथ-सुन अवतार 
पुरुष ही है। ये ब्रह्म के प्रतीक नही, वल्कि विप्णु के अवतार है। ये अनाचारों 
भौर क्नाचारियों का नाश करने के लिए प्रत्येक युग मे मानव रूप मे अवतरित 
टोकर मानव जीवन की भग मर्यादाओं की पुनर्स्थापना करते है, अतः ये मर्थादा- 
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पुरुषोत्तम हैं। भक्त कवि मानव रूप में ही इनकी उपासना करके सुख-घान्ति 
और मुक्ति का अधिकारी हो जाता है। रामभक्‍तों के राम शील, सौन्दर्य छोर 
शक्ति के आकार हैं। ये इन्ही गुणो के कारण लोक-रजक, लोक-रक्षक और लोक- 
मगल के विधायक हैं। 

२ रामभक्ति स्वरूप--रामभकतो के भक्ति-सम्वन्धी विचार वास्तव 
में समन्वयवादी है। इनमें सेव्य-सेवक का भाव वैयक्तिक साधना की दृष्टि से 
प्रमुख है । राम का व्यक्तित्व तीनो लोको मे अद्भुत और जाकर्पंक है। इनका 
शील, सौन्दर्य और शक्ति भकतो का सर्वस्व है। रामभकतों में सकीर्णता नहीं 
है। ये रामभवित को सर्वेश्नेप्ठ मानते हुए भी अन्य देवी-देवत्ताओ की उपेक्षा नह 
करते । इन्होने ज्ञान, कर्म का अस्तित्व स्वतत्र स्वीकार किया है और भवित को 
इनसे भी श्रेष्ठ माना है, क्योकि इनका विश्वास है कि भक्ति के बिना भवसागर 
से पार हो पाना सम्भव नही । दास्य-भक्ति को प्रघानता देते हुए भी रामभवत 
भक्ति के अन्य सभी अगो (नवधा-भविति) को पूर्ण महत्त्व देते है। ये ब्रह्क़ा 
अग होने के कारण जीव को भी सत्य और नित्य मानते हैं। भक्ति के सभी अगो 
को स्वीकार करने और महत्त्व देने के कारण इनका दृष्टिकोण सर्वाधिक उदार 
माना गया है । 

३ समन्वय-भावना--यह भावना रामभक्ति-शाखा के काव्य की सर्वाधिक 

महत्त्वपूर्ण भावना है। इनके उपास्य राम का व्यक्तित्व ही शील, सौन्दये और 
शक्ति का समन्वित रूप है, फिर इसके उपासक इस भावना से भछूते कैसे रहते ? 
वैष्णव, शव, शाक्‍त, स्माते आदि सभी मतो का समन्वित्त रूप इस धारा के काव्यो 
में देखा जा सकता है। राम शिव के उपासक है और दुर्गा की पूजा भी करते है, 
उधर शिव और शक्ति राम के गुणो पर मुस्ध हैं। इनका भक्ति, कर्म और ज्ञान 
का समन्वय तो प्रसिद्ध है ही सही, इन्होने सगुण-निर्गुण में भी एकता प्रतिपादित 
करते का प्रयत्न किया। इतना ही नही, इनके कलापक्ष मे भी समन्वय का घाव 
देखा जा सकता है। समस्त काव्य-शैलियो और काव्य की ब्रज और अवधी ब्छेशो 
भाषाओं को इन्होने समान रूप से प्रश्यय दिया । इनका यह समन्वयवादी दृप्टि- 
कोण ही वास्तव मे भक्तिकाल को 'स्वर्णयुग” बना सका है। 
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४. लोक-मंगलू का विधान--इनकी समूची साघना का चरम लक्ष्य लोक- 
मएन का विधान करता ही था, क्योंकि इनके उपास्य राम का समग्र जीवन, 
ने समूचे क्रिया-फलाप लोक-मगल का विधान करने वाले ही है। अध्यात्म का 
एमा उतारकर यदि हम वुलसी के रामचरितमानस का अध्ययन करें तो वहाँ 
में धर्म के साथ-साथ राजनीति, समाज-नीति, अर्थ-तीति आदि के भी समुचित 
बवबान भिलते है। इन सवकी योजता लोक-कल्याण और मगल-विधान की 
(प्टि से ही की गई है। 'रामचरितमानस' के 'उत्तर-काण्ड' में वणित 'राम- 
राज्य' का सुखद वैभव वास्तव में कवि के इच्छित लोक-छप का परम चित्र है। 
तामाजिक आादर्णों का जैसा चित्रण इस काव्य में हुआ है, अन्यत्र सुलभ नहीं । 
सल्लेपत्त लोफक-मंगल का विधान ही राम-काव्य का प्राथमिक उपजीव्य कहा जा 
सकता है। 

५ लोक-रंजन-लोक-मगल के विधान के साथ-साथ राम-काव्य में लोक- 
राज़ का भी यथेप्ट ध्यान रखा गया है। राम का स्वरूप, शील, सौन्दर्य और 
प्रत्येक कार्य छोटे-वर्ड सभीके मन का रजक है। इनके द्वारा मर्यादावाद की 
पत्तिप्ठा और समर्थन नी लोक-र॒जन की दुष्टि से ही किया गया है। वास्तव में 
र जपाता के बिना मगल का विधान सम्भव हो ही नही सकता। अत्त राम-काव्य 
में यह तत्त्व भी पर्याप्त है । 

६ रस-विधान-विशुद्ध साहित्यिक दृष्टि से भी राम-कराव्य सहृदयो में 
रस का संचार फर अलौकिक बकानन्द छी सृप्टि करने वाला है। राम के जीवन 
उग चित्रण जिस व्यापक परिवेण और आयाम में किया गया है इसमे व॑विध्य 
है। बेविध्य के कारण यहाँ रसो की विविधता भी श्लाघनीय रूप मे दिखाई देती 
४। फिर भी राम-काव्य मे निर्वेदजन्य शान्त रस को ही प्रधान कहा जायेगा। 
सारण, वीर जौर म्टगार रमो का परिपाफ भी यहाँ देखा जा सकता है। परन्तु 
शटैपर अपने सवोग-वियोग दोनो पक्षों में कृष्ण-बाच्य के समान उत्तेजक नही । 
आय सहयोगी रसो का नी यवार्थ वर्णन मिलता है। बाद में रामभक्ति से 
सम्पन्धित रसिक सम्प्रदायों के काब्य में झ़गार की सर्वाज्ञीण उत्तेजना नी आ 
गए है। कुछ मिलाकर राम-हाव्य में भक्ति या उज्ज्चल रस की ही प्रम॒खता है। 
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शान्‍्त से समन्वित भवित रस वास्तव में लोक-मगल का सफलता से विधान कर 
सका | ल्‍ 

७. उद्देश्य-आरम्भ से तुलसीदास तक राम-काव्य का उद्देश्य मर्यादा 
पुरुषोत्तम अवतारी राम के चरित्र के चित्रण द्वारा लोक-मगल का विधान और 
प्रलोक-सुधार ही प्रतीत होता है। वाद में इसमे रसिकता का समावेश भी हो 
गया, परन्तु उसका कोई विशेष प्रचार गौर महत्त्व नही है। अपने युग मे आ 
गई निष्क्रितता और असास्क्ृतिक चेतावनी को मिटाकर भारतीय जीवन को 
अपना आयाम गौर परिवेश प्रदान करना भी इसका उद्देश्य कहा जा सकता है । 
इसमे इन्हे पूर्ण सफलता मिली । 

८ सोहेब्य पात्र और चरित्व--राम-काव्य प्रवन्धात्मक अधिक हैं। उनमे 
भगवान, देवी, देवता, मानव, राक्षस, पशु-पक्षी, छोटे-ब्ड सभी प्रकार के पात 
हैं। सभीका चित्रण एक विशिष्ट बाद और उद्देश्य को लेकर किया गया है। 


सदूवृत्तियो को उजागर करने का ध्यान सत्र रखा गया है। राम तो बबहछठी - 


पुरुष हैं और वे शील, शक्ति, सोन्दयं से समन्वित होकर लीला करने के लिए ही 
अवतरित हुए हैं। अत सभी पात्र इनकी मूल भावनाओों से ही सचालित होते 
है। असद्‌ को सद्‌ को ओर उन्मुख करना ही इनका उद्देश्य है। इसी दृष्टि से 
राम-काव्य के समस्त पात्र और इनके चरित्र पूर्णतया सफल है। 

६ कला-पक्ष--कला-पक्ष के अन्तर्गत राम-काव्यो के काव्य-हप, भाषा- 
शैली, छन्‍्द, अलकार आदि के सम्बन्ध मे विचार किया जा सकता है। राम-काव्य 
के सभी कवि काव्यशास्त्र के विद्वान्‌ और काव्य के समस्त रूपो से भली भाँति 
परिचित थे। इसी कारण इस घारा मे समस्त काव्य-शैलियो के सफल प्रयोग 
मिलते हैं । विशेषत गोस्वामी तुलसीदास जी ने तो कोई भी शैली अछुती नही 
रहने दी । 

विविध छन्‍्दो-अलकारो का सौष्ठव भी यहाँ देखा जा सकता “है ! 
वीरगाथाओ की छप्पय-पद्धति, सन्त-काव्य की नीति-दोहा, प्रेम-काव्यो के ६हि- 
वौपाई, अन्य समकालिक कवियो द्वारा प्रयुक्त विविध छन्‍्द सभी कुछ यहाँ देखा 
जा सकता है। छन्दो के वैविध्य के समान यहाँ अलकारो का वैविध्य भी विशेष 


दर्शनोय है। साम्यमूलक उपमा बौर रूपको का प्रयोग सर्वाधिक मिलता है। 
के, राम-काव्य की मुख्य भाषा अवधी है। परन्तु इसके साथ-साथ ब्रजभाषा 
का प्रयोग भी मुफ्त भाव से किया गया है। स्वय तुलसीदास ने दोनो भाषाओं का 
सफल प्रयोग किया । आवश्यकतानुसार आचलिक शब्दों के प्रयोग भी हुए और 
समय के प्रभाव के कारण अरवी-फारसी के अनेक शब्द भी यहाँ मिल जाते है । 
इसे हम भाषायी समस्वय भी कह सकते हैं । 

एम प्रकार कहा जा सकता है कि राम-काव्य वास्तव में समग्रता का काव्य 
है। इसमे सभी दृष्टियों से वेविध्य है। जीवन के प्रति एक स्वस्थ और व्यापक 
दृष्दिफोण है। इसी कारण घसका प्रभाव भी व्यापक है। 


राम-नाम के अमर गायक गोस्वामी तुलसीदास 


तुलमीदास अमर हैं, इनका काव्य अमर है। ये हिन्दी-सा हित्याकाश के 
गमगाते हुए ध्रुव नक्षत्र हैं। ये समूचे हिन्दी साहित्य के सर्वश्रेष्ठ कलाकार है । 
कन्तु कितने दुर्भाग्य की वात हैं कि अभी तक इनका जीवन-वृत्त अनेक दृष्टियों 
से विवाद का विषय वना हुआ है। घनकी जन्म-तिथि और जन्म-स्थान सर्वाधिक 
विवाद के विपय है। इसी प्रकार इनके माता-पिता और वेवाहिक जीवन भी 
विवाद के विपय हूँ । 
जन्म-तिथि और जन्म-त्वान--तुलसीदास जी के परम शिप्प बावा 
वेणीमाधवदास-रचित 'मूल गोसाई चरित' के अनुसार इनका जन्म श्रावण घुकला 
सप्तमी के दिन स० १५५४ में हुआ था । पर अनेक कारणो से विद्वान्‌ इस तिथि 
पे माय सहमत नहीं; क्योकि ये गोताइईं चरित' को ही प्रमाणिक रचना नहीं 
स्वीफार करते है । दूसरी ओर जनश्रुतियों के आाधार पर प० रामगुलाम हिवेदी 
जॉज प्रियर्सन भौर डॉ० माताप्रसाद गुप्त जैसे बिद्वानू जन्म-सम्वत्‌ १५८६ मानते 
हे पायः सपिकाण विद्वान इसी सम्बत से सहमत हैं। 
५ इनकी जन्म-निधि के समान पन्म-स्थान वे सम्बन्ध मे भी मतभेद पाया जाता 
है। फुट बिद्वान्‌ इनका जन्म-स्थान राजापुर गाँव तथा अन्य विद्वान्‌ सोरो नामक 
स्थान को मानते है। वाँदा जिले के गजटेरिया मे बताथा गया है कि तुलसीदास 
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सोरो से आये ये और इन्होने राजापुर वबसाया था । इसी प्रकार तुलसीदास जी 
ने अपने काव्य मे जिस सृकर क्षेत्र की चर्चा की है, वह भी सोरो ही प्रतीत ट्रो४ 
है। इस सम्बन्ध मे डॉ० ह॒जारीप्रसाद द्विवेदी का मत दर्शनीय है--' जहाँ 
तक पुस्तको को पढकर समझने का प्रश्न है, मेरा विचार है कि सोरो के पक्ष में 
दिये जाने वाले प्रमाण बहुत महत्त्वपूर्ण न होते हुए भी काफी वजनदार है। उनको 
यो ही टाला नही जा सकता ।” सोरो के पक्ष में बहमत होते हुए सी असी तक 
अन्तिम रूप से कुछ नही कहा जा सकता । 

माता-पिता और बंवाहिक जीवन--इसका आधार मात्र जनश्रुतियाँ ही 
हैं। ऐसा कहा जाता है कि इनके पिता का नाम आत्माराम दुवे और माता का 
नाम हुलसी था । आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल तथा अन्य अनेक विद्वान्‌ इन्हे सरयू- 
पारीण ब्राह्मण मानते हैं। इसके विपरीत मिश्न वन्धुओ ने इन्हे पत्यौंजा कानन्‍्य- 
कुब्ज भाना है। माता के नाम के सम्बन्ध में भी कुछ मतभेद है। श्री चन्द्रबली 
पाण्डें हुलसी माता का नही, वल्कि पत्नी का नाम मानते हैं, परन्तु यह मान्य, 
साधार न होने के कारण व्यर्थ प्रतीत होती है। तुलसीदास के समकालीन कवि 
रहीम का यह दोहा प्रसिद्ध है--/गोद लिये हुलसी फिरै, तुलसी सौ भुत होय ।” 
मधघिकाश लोगो की यही मान्यता है । पर हमारे विचार में हुलसी' शब्द का 
अर्थ 'प्रसन्‍न' भी तो हो सकता है। खैर, जो भी हो, इस सम्बन्ध में भी अभी तक 
अन्तिम रूप से कुछ नही कहा जा सकता | 

यह एक प्रचलित मान्यता है कि तुलसीदास का विवाह दीनवन्धु पाठक की 
की पुत्री रत्नावली के साथ हुआ था। बचपन से ही स्नेह-शुन्य वातावरण में 
पलने के कारण यह अपनी पत्नी के प्रति अत्यधिक अनुरक्त थे। एक बार जद 
बह इनकी अनुपस्थिति में ही अपने भाई के साथ मायके चली गई तो तुलसीदार 
भी उसके पीछे-पीछे वही जा पहुँचे । लोक-लाज से खिन्‍्न होकर रत्नावली ने इन 
फटकारा -- ४ 

लाज न लागत आपको दौरे आयहें साथ । ॥ 
घिक्‌-धिक्‌ ऐसे प्रेम को कहा कहाँ हों नाथ ॥ 


अस्थि चर्ममय देह मम तामें जैसी प्रीति । 
वैसी जो श्लीराम में होती न तो भवभीत्ति ॥ 
इस फटकार से तुलमी के हृदय में वैराग्य जागा और ये जीवन भर वहते 
गहने का ब्रत लेकर घर से निकल पडे, फिर कभी वापिस नहीं लौटे। तीर्थ-यात्रा 
करते हुए अयोध्या पहुँचे और यही रहकर काव्य-रचना करने लगे । इनका अधपि- 
ऋाश समय काशी में गगा-तट पर व्यतीत हुआ। कुछ दिन चित्रकूट में भी रहे 
इनके जीवन के सम्बन्ध में ऐस्ती-ऐसी अनेक बातें प्रचलित है । 
जन्म औौर शेशव--कहा जाता है कि तुलसीदास जी का जन्म अभुक्‍्त मूल 
नक्षत में हुआ था, जिसे माँ-वाप के लिए घातक और वश नाशक माना जाता है। 
अत माँ-चाप ने इनका सुकुमा रता के क्षणो में ही परित्याग कर दिया। कुछ वर्षो 
तक मुलिया था मुनिया नामक दासी ने पाला । जब वह भी चेचक का शिकार 
हो गई और पाँच वर्ष का वालक गलियो में मारा-मारा फिरने लगा, तो दया- 
वर गाँव के वाहर आशय वनाकर नहने वाले वाबा नरहरिदास इन्हे अपने आश्रय 
में न गये। उन्होंने पाला-पोसा भौर पढाया-लिखाया। सबसे पहले रामकथा 
नी वृलसीदास ने उन्हीक्रे मुख से सुनी | अत इनका दीक्षा-गुरु वावा नरहरिदास 
वो ही माना जाता है । तुलसीदास ने अपने काव्यो में अनेक स्वलो पर अपने गुरु 
का स्मरण भी फ़िया है। इन्हीने नृजसीदास को उच्च शिक्षा के लिए काशी के 
प्ठ विद्वान गेपसनात्तन के पास भेजा था, जहाँ रहकर तुलसी ने समस्त निगमा- 
भमो की शिक्षा यहण की । गृह-त्याग के बाद यह काशी मे ही रहने लगे थे, ज 


सप्तज+ 


शव सम्मान द्विन-प्रतिदिन वढता ही गया | छोटे-बडे अमेक लोग इनके प्रगसक 
भीर मिप्र वन गये । 
तुलसीदार जी के निधन के सम्बन्ध में यह दोहा बहुत प्रचलित है .--- 
सबत्‌ सोरह सौ बसी बसी गग के तीर। 

हु प्राण शुक्ला सप्तमी नुलसों तज्यों शरौर | 

(॥ पास्तव मे तुलसीदास का व्यक्तित्व उस आलोक-स्तम्भ के समान है , जो 
सदा-प|बदा उूली-मदवी नौकाओं का पथ-प्रदर्भन करता रहता है । अनेक विद्वानों 
ने लपन-अपन टच से उनके अहुंमुपरी व्यक्तित्व की अनेक प्रकार से प्रभसा वही 


जि 
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है। डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने इन्हे असाधारण शक्तिशाली कचि, लोकनायक 
और महात्मा कहा है । लि 

साहित्य-रचना--वैसे तो तुलसीदास जी के नाम से अनेक ब्रन्थ प्रचंलित 
हुए हैं, किन्तु नागरी प्रचारिणी सभा काशी ने इनकी वारह प्रामाणिक रचनाएँ 
प्रकाशित की हैं। इनके क्रश नाम है--दोहावली,कबितावली, गीवावली, छ०ण- 
गीतावली, विनय-पत्निका, रामचरितसानस, रामलला नहछू, वेराभ्य सन्दीपनी, 
वरवै रामायण, पार्वती मगल, जानकी मगल और रामाज्ञा प्रश्न) इनमें से 
“रामचरित मानस' सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण रचना है। यह समस्त वेदो-शास्त्रों का 
सार और भारतीय सभ्यता-सस्क्ृति का प्रतिनिधि ग्रन्य है। कवि ने सात काण्डो 
में विभाजित कर इसमें राम-कथा का सस्पूर्ण वर्णन किया है। इसका रचना-काल 
सबत्‌ १६३१ माना जाता है। यह केवल भक्तिकाल की ही नहीं, बल्कि आज 
तक के हिन्दी-साहित्य की अभूल्य निधि है । 

अन्य रचनाओ में से 'दोहावली' में भवित, नीति, नाम-महिमा और राम की 
महिमा से सम्बन्धित ५७३ दोहो का सकलन है। इसे सतसई-परम्परा का काव्य 
माना जा सकता है। 'कवितावली' वास्तव में राम-कथा से सम्बन्धित एक मुक्तक 
रचता है। इसमे प्रदत्त पद्यो का सकलन रामायण के समान ही सात काण्डो में 
किया गया है। परच्तु यह स्पष्ट है कि कवि का उद्देश्य यहाँ कथा कहना नहीं है। 
इसी प्रकार 'गीतावली' भी सात काण्डो में विभाजित गीति-काव्य है। यहाँ भी 
रामकथा कहना उद्देश्य न होकर राम-जीवन से सम्बन्धित मासिक स्थलों का 
उद्घाटन ही कवि का मूल उद्देश्य है। 'कृष्ण गीतावली” के ६१ पदो में भगवान 
कृष्ण की महिसा का गायन किया गया है। इसमें राग-रागिनी पद्धति अपनायी 
गई है। राम के साथ कृष्ण का भी गायन तुलसीदास के समन्वयवादी दृष्टिकोण 
का ही परिचायक है। 'विनय-पत्रिका' में कवि ने राम के प्रति तो विनय प्रगद 
की ही है, अन्य देवी-देवताओ के स्तुतिपरक पद भी दिये है । यहाँ तुलसी के ऊंदार 
भोर समन्वयवादी दृष्टिकोण का परिचय स्पष्टत मिलता है। केवल बीस छ््दो 
का सकलन 'रामलला नहछू! लोक-परम्परा पर आधारित काव्य है, जिसमें राम 
के यज्ञोपवीत भादि किसी सस्कार का साकेतिक वर्णन है । वैराग्य सदीपनी ' में 


] 


संत-म्वभाव और महिमा का गायन ही प्रमुखत हुआ है। 'वरवे रामायर्णा में 
र*, की ही कया का वरवे छन्द में गायन किया गया है । पार्वती मगल' और 
जानकी मगल' में पार्वती और सीता के विवाह-प्रसगो का वर्णन है। लोक 
परम्पराओ की दृष्टि से इनका विश्ेप महत्त्व है। 'रामाज्ञा प्रब्न' की सर्जना जयुन- 
विचार की दृष्टि से की गई । 

इस प्रवार स्पष्ट है कि तुलसीदास ने अपने काव्यो में राम को माध्यम वना- 
कर समस्त युगीन मान्यताओबों का पालन किया। इनकी साहित्य-सर्जनाओं में 
साहित्यिक मान्यताओं गौर रूपो का तो पालन हुआ ही है, लोकगीतो और मान्य- 
ताओ को भी निारा गया है । रामलला नह॒छू, पावंती मगल और जानदी मगल 
आदि रचनाएँ इसी प्रकार की है। 'हनुमानाष्टक' नामक इनकी एक अन्य प्रसिद्ध 
रचना भी मानी जाती है, जिसमे इन्होने कष्टो से मुक्ति पाने के लिए हनुमान 
की स्मृति गाई है। नुलसी की समग्र रचनाओ में अत्मविश्वास, श्रद्धा, दृढ़ भास्था 
“हर विश्वास का भाव झलकता है। वह भाव ही वास्तव में इनकी सजीवता और 
लोफप्रियता का मुख्य कारण है । 

समनन्‍्वय-साधना और लोकत्तायत्व--महाकवि तुलसीदास भारतीय सम्कृति 
के अगदूत माने जाते है। इन्हे लोकनायक कहा जाता है। इसका मूल कारण 
उनका सभी दृष्टियो से समन्वयवादी दृष्टिकोण ही है। आचार्य हजारीप्रमाद 
द्विवेदी के कथनानुसार “लोकनायक वही हो सकता है, जो समन्वय कर सके। 
पयोफि भारतीय जनता में परस्पर विरोधी नाना सस्क्ृतियाँ, साधनाएं, जातियाँ,. 
लाचार-निप्ठाएँ और विचार-पद्धतियाँ प्रचलित हैँ । वुद्धवेव समन्वयकारी थे, 
गीता में समस्वय की चैप्टा हैं कौर तुलसोदास जी भी समन्वयकारी थे ।” वास्तव 
में यह उवित तुलसीदास जी के समूचे साहित्यिक व्यक्तित्व पर पूर्ण दया चरिनार्थ 
होती हैं। इनके दुग का समान धर्म, राजनीति, संस्कृति, नैतिकता और अर्थ 
व्यवस्था ध्यदि सभी दृष्डियो से ह्ासोन्मुसख था। इन सी क्षेत्रो मे प्रचु्धता सारे 
ग सहत्‌ ढारय द्ान्दद्रप्दा कवि के सन्मुय था। इन्होंने एक कुशल कलाकार £ 
समान सभी क्षेत्रों मे समन्‍्वयबादी दृष्टिकोण अपनाकर अपना लोकनायवर 
पूर्धतया चरिताय किया। इसी ओर इगित करते हुए आाचार्य दिद्देदी लिखते है- 
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“उनका सारा काव्य समन्वय की विराट चेणष्टा है। लोक और शास्त्र का समन्वय, 
गाहेस्थ्य और वै राग्य का समन्वय, भक्तित और ज्ञान का समन्वय, भापा ्ऊर 
सस्क्ृति का समन्वय, निर्गुण और सगुण का समन्वय, पाण्टित्य और अपाण्डित्य 
का समन्वय--रामचरित मानस शुरू से आखिर तक समन्वय का काव्य हू। 

हमारे विचार मे इस सम्बन्ध मे कुछ और कहना व्यर्थ है । तुलनीदास जी ने 
अत्यधिक सार-ग्राहिणी प्रतिभा से काम लेकर केवल काव्य के भाव-पक्ष ही नहीं, 
कला-पक्ष में भो सूक्ष्म समन्‍्वयात्मिका बुद्धि का सर्वत्ञ परिचय दिया है । राम के 
गुणगान करने के साथ-साथ 'कृष्ण-गीतावली” भी रची । भाषा के क्षेत्र मे अवधी 
के साथ-साथ ब्रजभापा को भी महत्त्व दिया। काव्य की समस्त पूर्व भौर युगीन- 
अ्चनित शैलियों तथा विधाओ को अपनाया । वैष्णव, जैव, शाक्‍त, स्मार्त आदि के 
निगमागम-प्रचलित मतो का समन्वित स्वरूप प्रस्तुत कर सभीकी भात्मा को 
'परितुष्ट करने का श्लाध्य प्रयत्न किया | निलंक्ष्य, हीन, आपसी संघर्षो में व्यस्त 
मतवादों एवं समाज को एक निश्चित आदर्श पर चलने की प्रेरणा देकर वे रुबतः 
ही लोकनायक के रूप में प्रतिष्ठित हो गये । तुलसी का वैशिप्ट्य सर्वाधिक इस 
समस्वय-साधना की दृष्टि से ही है । 

धामिक, सामाजिक दृष्टि---तुलसी की धामिक दृष्टि बहुत ही व्यापक थी । 
इन्होने परस्पर विरोधी धार्मिक मान्‍्यताओ के मूल कारणों को खोजकर, उनमें 
समन्वय स्थापित कर स्पष्टत एक ही घोषणा की --- 

/सियाराममय सब जग जानी, करउऊं प्रनाम जोरि जुग पानी ।”! 

सभी देवताओं की वन्दना करके इन्होने इसी आदर्श को निभाया। साथ ही 

'निगु ण-सगुण बादो को भी एक हो तत्त्व के भेद मानते हुए कहा -- 
“अगुन हि सगुन हि नहिं कछू भेदा | गावहिं श्रुति पुरात बुध वेदा।” 

वास्तव में तुलसी की आस्था लोक-कल्याण पर थी, अत धघामिक सकीर्णता 
इनमे कही भी नही आ पाई। इसी दृष्टि से इन्होने अपनी रचनाओं मे सी 
आर्शनिक विचा रो, उपासना के रूपो तथा देवी-देवताओ का न्यूनाधिक वर्ष 

[वश्य किया है। 


जहाँ तक सामाजिक दृष्टि का प्रशत है, इन्होने सनग रूप से उस ओर भी 


रथ १ 


ध्यान दिया है। 'फलि-महिमा-वर्णन' में जहाँ इन्होंने धोर सामाजिक पतन के 
फिय उरेहे है, वहाँ रामराज्य-वर्णन” करके आदर्ण समाज की परिकल्पना भी 
प्रस्तुत की है। इनका सामाजिक आादर्ण इन पक्तियों में स्पष्ठत घ्वनित होता 
हुआ सूना जा सफना है -- 
वरनाश्रम निज-निज घरम, निरत वेद-पथ लोग। 
चलहि सदा पावहि सुख हि, नहिं भय, शोक न रोग ॥॥ 
निश्चय ही तुलसी एक पूर्णतः मर्यादित धर्म और समाज के पक्षपाती 
भें 
साहित्यिक दृष्ि--तुलसीदास की साहित्यिक दृष्टि भी अत्यधिक व्यापक 
थी । इस सम्बन्ध में जाचार्य हजारीप्रसाद छ्वविदी एक स्थान पर लिखते है-- 
“उन्होंने नाना पुराणों और निगमागम का अध्ययन किया था और साथ ही लोक 
प्रिय साहित्य और साधना-मार्ग की नाडी पहचानने का उन्हे अवसर मिला घा । 
उस युग की प्रचलित सब प्रकार की काव्य-पद्धतियों को उन्होने अपनी भक्तिमयी 
भापा की सवारी पर चढाया था। उनकी काव्य-पद्धति का अध्ययन करने से 
उसकी जद्भुत समन्वयात्तिका बुद्धि का परिचय मिलता है।” इसी कारण उनके 
साहित्य मे प्रबन्ध एवं काव्यो के सभी प्रचलित पूर्व और समयुगीन रूप मिलते 
हू। वे रूप शिक्षित-अधिक्षित सभी प्रकार के जनमानस को सस्तुष्टि प्रदान कर 
सहने में पूर्णतया समर्थ हुए। साहित्व-साधना में प्रचलित लोक-पद्धतियां भी 
न्हीने अछूती न रहने दी । रामलला नहछू, पार्वती मंगल और जानकी-मगल 
जमे फाव्या न, वास्तव में लोक-दृष्टियो का ही सफल निर्वाह हुआ है । इस दप्टि 
से ये पूर्णतया लोहनायक और समन्‍्वयवादी प्रमाणित होते ह। इन्हें जनता का 
प्रतिनिधि कवि उचित हो कह जाता है। उन्होने प्रह्म राम और लोक मे प्रचलि' 
दायस्थी नाम का काव्यमय समन्वित स्वरूप प्रस्तुत कर एक अद मृत्त वार्ये 
क्िप्रा। इल्ह्ीजे कारण ही वास्तव मे दशरथ का बेटा राम ब्रह्ममय हो गया है । 
यहे इन ही सपझे बटी साहित्यिक उपलब्धि एत्र सफलता हैं। इसीके माध्यम से 
सहोंने समत्व वी रावणत्व पर विजय दिखाकर साहित्य के उपयोगी एव 
सामासिक पक्ष वा समन्दित सफल निर्वाह क्या है। बही नव दे 


<॥ 


कर आचार्य 


रामचन्द्र शुक्ल ने कहा --“गोस्वामी जी के प्रादुर्भाव को हिन्दी-काव्य क्षेत्र में एक 
चमत्कार समझना चाहिए। हिन्दी-काव्य की शक्ति का पूर्ण प्रसार उनकी रच- 
नाओ में पहले-पहल दिखाई पडा | छ 

इन प्रमुख बातो के अतिरिक्त कहा जा सकता है कि विपय-चयन की दृष्टि 
से भी तुलसीदास जी का क्षेत्र अत्यन्त व्यापक है। इन्होने जीवन और विशुद्ध 
साहित्य (रस) की दृष्टि से उन सभी विपयो को अपने काव्यों में स्थान दिया 
जो किसी भी दृष्टि से उपादेय हो सकते थे । जीवन का कोई भी अग, कोई भी 
रस इनकी सुघड लेखनी से अछूता न रह सका और यह सब अत्यधिक सतुलित 
और सयमित रूप से हुआ। कलात्मकता सर्वत्र विद्यमान है। इन्होने 'स्वान्त. 
सुखाय काव्य-रचना करके भी 'पर-जन-हिताय' की भावना का सर्वेत्र परिचय 
दिया । 

इनकी भाषा-शैली व्यापक एवं परम परिमाजित है। आचार्य शुक्ल इन 
जैसी भापा की सफाई अन्य किसी भी कवि में नहीं मानते हैं। विविध 
शैलियों की सरणी वहाँ प्रत्यक्ष प्रवाहित है, जो सभी रुचियो को आपप्लाबित 
करती हुई सतत प्रवाहित रहती है। ये रससिद्ध कवि थे। अलकारो का सहज 
प्रयोग इनकी प्रमुख विशेषता है । तुलसीदास अन्त -बाह्म प्रकृतियों के चित्र मे भी 
पूर्णतया सिद्धहस्त थे | वाग्वैदग्ध्य, उक्ति वैचित्र्य, सूक्ति-कथन सभी मे तुलसी दास 
का व्यक्तित्व झाँकता हुआ देखा जा सकता है। वास्तव मे हिन्दी-साहित्य आज तक 
“इनका प्रतिद्वन्द्दी पैदा नही कर सका है। इनके सम्बन्ध में श्री अयोध्यासिह उपा- 
ध्याय 'हरिमौध' की यह उक्ति शत-प्रतिशत सत्य एवं चरितार्थ है कि-- 

कविता करके तुलसी न लसे, 
कविता लसी पा तुलसी की कला। 

तुलसी ने 'शिव' की प्राप्ति के लिए ही 'सत्य' और 'सुन्दर' की उपासना की 

है। सामाजिक 'शिव' की उपलब्धि के लिए ही अपने उपास्य राम में शट्टिज़, 
तीन्दर्य और शक्ति का समन्वित रूप प्रस्तुत किया है। 'शिव-साधना ह्दी इनकी 


समूची साधना का सार-तत्त्व है और इस तत्त्व की उपलब्धि ही इनकी सच्ची 
' आलोचना है। 


न 


तुलसी के परवर्ती रामभक्ति-काव्य 


“3 लसीदास ने राम के जीवन ने सम्बन्धित कोई भी पक्ष प्रायः अछता नहीं 
रहने दिया था। फिर इनकी अभिव्यवित भी इततसी सशक्‍त, रसात्मक एवं 
अप्रतिम थी कि बाद मे कोई अन्य कवि चाहकर भी इनकी समता न कर सका । 
इसी कारण यह स्वीकार कर लिया जाता है कि तुलसीदास के बाद रामभक्ति- 
काव्य-परम्परा प्राय समाप्त हो गई। यदि समाप्त नही भी हुई तो इसमे गत्य- 
विरोध तो निश्चित ही आ गया। इसी कारण राम को लेकर परवर्तीकाल में 
जो साहित्य रचा भी गया, वह नितान्‍्त श्रीहीन-सा प्रतीत होता है। चिद्दान्‌ इस 
श्रीह्वीनता का कारण तुलसीदास के साहित्य की उत्कृष्ठता और कवियों की 
प्रतिभा की शिथिलता' भी मानते हैं। डॉ० सरनदास भनोत के अनुसार--- 
“तुलसी का कला-बेभव इतना सम्पन्त शौर महान्‌ हैँ कि सभी परवर्ती कवि 
उसके समक्ष दरिद्र दिखाई देते हैं ।” 

* * किसी सीमा तक उपरोबत मत सगत है। वास्तव में तुलसी के परवर्ती काल 
में इनके द्वारा विनिरभित पद्धति पर रामकाव्य का विकास न हो सका। इसमे 
धीरे-घीरे, कृष्ण-मक्ति काव्य की देखादेखी 'रसिक-भावना' का समावेश होता 
गया । वैसे तो यह भावना सामान्य रूप से तुलसी से पूर्व भी विद्यमान थी, परन्तु 
एनके वाद तो यह सतत प्रवाहित होने लगी। तुलसी दास के मर्यादावाद मे अपने युग 
में रसिकता थी भावना को वल नही पकडने दिया। इन्होने अत्यधिक सयमित एवं 
ननन्‍तुलित रूप से रागात्मक तत्त्वो का समावेश भी अपने काव्य मे कर ही लिया 
था। राम का 'सौन्दर्सः तत्त्व इमीका परिणाम है । किन्तु बाद के कवि राम के 
व्यवितत्व में तुलसीदास के समान राग और मर्यादा का समन्वित और सतुलित 
निभाव न कर सके । अत स्वामी अग्रदास (अग्रअली ) 
भद् की उपासना होने लगी । फिर तुलसीदास जिस व्यापक 
गृछ्गान कर चुके थे, उत्त तप मे कुछ और लिख पाते 
घई पी । रसिवता के भाव को 
के नादहित्प 


को पद्धति पर माधूय॑ 
के धरातल पर राम का 
की गुंजाइश भी तो न रह 
लेकर पर्याप्त साहित्य रचा गया, किन्तु वह पुलसी 
7 के समान जन-मानस को जाकृप्ट न कर सका। इसी कारण इसका 
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कोई विद्ेप महत्त्व नही माना जाता और लोग कह देते हैँ कि तुलसी के 4 
राम-साहित्य रचा ही नही गया । न 
तुलसी के परवर्ती राम-काव्य-रचयिताजो में अग्रदास, नाभादान, केशवद 
उदयराम, प्राणचन्द चौहान, हृदयराम आदि के नाम सामान्यतया उल्लेखन 
हैं। इनमे से भी केशवदास का कुछ अधिक महत्त्व इस दृष्टि से माना जात 
कि इन्होने अपनी रचना “'रामचन्द्रिका! का प्रणयन तुलसीदास से टक्कर लेने 
दृष्टि से किया था । 
केशवदास--तुलसीदास के वाद रामभक्ति-काव्य मे रसिकता की भाव 
का समावेश हो गया था | तुलसीदास जी की परम्परा प्राय समाप्त हो गई थ्थ॑ 
कवि केशवदास ने अपने ढग से राम के रूप को नये परिवेश में अकित करने 
प्रयास किया। अपने दरवारी वातावरण के प्रभाव के कारण केशव ने राम को 
एक मर्यादावादी राजा के रूप मे, दरवारी वातावरण मे प्रतिप्ठित करने 
सतत प्रयत्न किया । इस दृष्टि से राम-काव्य-परम्परा में केशवदास का विरे 
महत्त्व है। हु 
केशव का जन्म विद्या-वुद्धि की दुष्टि से एक अत्यन्त सम्पन्त परिवार 
हुआ था। केशव स्वय भी सस्क्ृत साहित्य और शास्त्र-विद्या के बडे विद्वान २ 
यह गो रछा-नरेश रामशाह के छोटे भाई इन्द्रजीतासह के दरवार मे निवास क 
थे। उनके दरबार मे इनका सम्मान गुरु और आचार्य के समान था। इसी काः 
उन्होने कवि और आचाये केशव को इकक्‍्कीस गाँव भी उपहार-स्वरूप दे रखे ४ 
अन्य अनेक राजघरानों मे भी इनका मान गुरु के समान था। अनेक राजघरा 
तथा सम्न्नान्‍्त परिवारों की महिलाओ को यह काव्यशास्त्र की शिक्षा दि 
करते थे। अत इनका जीवन अत्यन्त सम्मान और सम्पन्नता से व्यतीत 
रहा था। 
केशव का स्वभाव दरबारी वातावरण में पलने के कारण अत्यधिक रवि 
त। ये मनमौजी और आनन्दमयी प्रकृति के व्यक्ति ये। किन्तु कितनी विहि 
।त है कि स्वभाव और वातावरण की दृष्टि से रसिक होने पर भी केशव के का 
 रसिकता और सरसता का सचार नही हो सका है। 


है है 


रचनाएँ--केशवदास हारा विरचित सात रचनाएं मानी गई है । इनके ताम 
हैं-_रामचद्धिका, रमिकप्रिया, कविप्रिया, विज्ञान गीता, वीरसिहदेव चरित, 
रवंधावनी, जहागीर जनचन्द्रिका। इन प्रामाणिक रचनाओ के अतिरिक्त, 
केजवदाम की 'वालचरित' औौर “हनुमान जन्म लीला नामक दो अन्य रचनाएँ 
भी मानी जाती है । परन्तु अभी तक यह निर्णय नही हो पाया कि ये दो रचनाएँ 
केशव-प्रणीत है भी कि मही। उपरोक्त रचनाओ मे से केशव का कवि रूप मे 
महुन्य रामचन्द्रिका' फे कारण माना जाता है, जबकि इनका आचाय॑त्व कवि- 
प्रिया बौर 'रसिरप्रिया' के कारण मान्य हुआ है। रामभक्ति शाखा के कवियों 
में इनकी गणना 'रामचन्द्रिका' के कारण ही की जाती है। 

'कविप्रिया' की रचना कवि केशव ने अपनी शिप्याओ को काव्यशास्त्र की 
शिक्षा देने के लिए की थी। इसी कारण इस रचना में अलकारों का बिस्तृत 

विवेचन हुआ है और इन्हे पढ़ने से पता चलता है कि केशव अलकारवादी ये । 

परन्तु आइचयं तो तव होता है कि जब अ्लकारो की दृष्टि से भी न तो इनको 
सफ़र में कोई कसाव है और त मौलिकता ही । इससे भी अधिक भाएचय तव 
होना हैं जब ये अलकारो के लक्षण और स्वरचित उदाहरण मे किसी प्रकार का 
ताल-मेल नही बैठा पाते । इनका महत्त्व काव्यशास्त्र के प्राथमिक हिन्दी आचार्यों 
में मे एक होने के कारण ही है। अपनी दूसरी रचना 'रसिकप्रिया' मे केशव ने 
रनो का विस्तृत विवेचन दिया है। परन्तु यहाँ भी वही वात है कि इनका काव्य 
उचित रस के साथ भी समन्वित नही हो पाता है। 

“दइामचन्द्रिका' राम के जीवन पर आधारित प्रवन्ध काव्य है। इसी रचना 
के कारण 'नूर-मूर तुलमी शशि' के वाद 'उड्गन केशवदास' की उक्ति प्रचलित 
हुई है । कवि ने 'रामचन्द्रिका' को रचना करते समय उतना तुलसीदास की राम 

पल हा मान्यताओ का ध्यान नहीं रखा, जितना कि वाल्मीकि का । प्रवन्ध- 
रफुफा के निए जिन सुक्ष्म दृष्टि र चातुर्य वी आवश्यकता होती है, उसका 
कयूव में सभाव हैं। कवित्व की नुदना मे पाण्डित्य-प्रदर्शन की ओर इनका ध्यान 
लध्रिक रहा ६। फंथानर उखटा-उजडा-मा प्रतीत होता है। असम्बद्धता चहुत्त 
पद दी है। माकिक प्रसंगो की कवि को पहचान हूं नही। हाँ, दरवारी वातावरण 
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है 


के चित्रण भें इनका मन खूब रमा है। नीरस स्थलो का चित्रण जबिक विस्तार 
से किया गया है जवकि सश्रु-वोझिल कर्वात्‌ मामिक स्थलों की प्राय उपेक्षा कर 
दी गई है । कही-कही मानव-मन का चितण जच्छा हु आ है। कवि ने जहाँ वाग्वंध्ग्ब्य 
एवं उक्ति-वैचित््य के साथ-साथ अलवारिता का मोह त्यागकर लिया है, वहाँ 
कुछ स्वाभाविकता अवश्य परिचक्षित होती है । तात्पयं यह है कि 'रामचन्द्रिका' 
में केशव सहज कवि कम और दरवारी ही क्षत्रिक रहे है। अत इसके राम 
भी दरवारी राजा ही वन पाये हैं, तुलसी के राम के समान शील, सौन्दय कौर 
शक्ति के अविरल पूज नही । 
केशवदास के अन्य ग्रन्थों में से वी रसिहदेज चरित, रतन बावनी और जहाँ- 
गीर जसचन्द्रिका मे नाम के अनुरूप ही व्यवितयों के चरिष्रो का चित्रण हुआ हूँ। 
ऐसा करके कवि ने अपने युग की परम्परा का ही पालन किया है । यहाँ भी फ़िसी 
विशेष काव्य-प्रतिभा के दर्शन नही होते । 'विज्ञान-गीता' मे कवि की आष्यात्मिक 
झभावनाओ का सचयन है | इस पर सस्कृत के 'प्रवोध चन्द्रोदय' का प्रभाव स्पष्ट 
है । इसमे नाटक की रूपक शैली का निर्वाह हुणा है। इन रचनाओ के अति र्िते 
केशव की दो और छोटी रचनाएं भी मिली हैँ । इनके ताम है--'नखशिख' और 
“छन्दमाला” । इनके वर्ण्य विपय नाम के अनुस्प ही हैं । 
भ्ाषा-शैली --आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल जैसे विद्वान्‌ भापा की दृष्टि से केशव 
को कठिन काव्य का प्रेत” मानते हैं। वास्तव मे यह उक्ति उचित और सार्थक 
है। केशव मे भापा का सौष्ठव और लावित्य देखने को नही मिलता । भाषा का 
लचकी लापन भी यहाँ नही है। कवि ने चमत्कार और अलकारिता के मोह मे 
पडकर भाषा को तोडा-मरोडा भी है। 
काव्य-शैली की दृष्टि से केशव ने अपने युग की प्रचलित सभी विधाओ को 
प्राय अपनाया है। विविध शेलियो में काव्य-रचता करने की उनमे क्षमता का 
अभाव नही था । अभाव है तो केवल सरसता और रागात्मक तत्त्वों का। केश 
दास के महत्त्व के सम्बन्ध मे डॉ० भागी रथ मिश्र के शब्द सर्वथा उचित है कि 
“केशवदास का महत्त्व सचमुच इस वात में है कि उन्होंने पहले काव्यशास्त्र के 
लगभग सभी अग्रो पर प्रकाश डाला। केशवदास ने, चाहे उनकी रचना कितनी 
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धपूर्व हो, संस्कृत आचार्यों द्वारा प्रतिपादित काव्य शास्त्र के लगभग सभी अगो 
पर कचार किया है । जहां तक केशब की कवित्व-शक्ति का प्रश्न हूँ, वहां 
कचार्य हजारीप्रमाद द्विवेदी के शब्दों मे कहा जा सकता है--/“कवि को जिस 
प्रमार का नवेदनणील नौर प्रेपण धर्म वाला हृदय मिलना चाहिए, वसा केशव- 
दास को नहीं मिला था। 
निष्दर्प-स्वरूप फहा जा सकता है कि जिस प्रकार केशव को व्यक्तित्व और 
पाण्वित्य सुलभ हुआ था, वह वात इनकी सर्जनाओ में नही भा पाई। फिर भी 
हन्दी-भाषियों को काव्यशारत्र से सर्वप्रथम परिचित कराने की दृष्टि से इनका 
हत्व और आचायंत्व असन्दिग्ध है। दूसरी ओर कवित्व की दृष्टि से केशव 
उतना 'ी नहीं दे पाये, जितना कि उनके समकालीन और परवर्ती रीतिकालीन 
कवि दे पाये । इनफ़ी रमसिकता का प्रमाण केवल इस दोहे भें ही मिलता है -- 
केणव कैसन अस करी, जस थरिहुँ न कराहि। 
हा चन्द्रवदनि मृगलोचनी, वाया कहि-फहि जाहि।॥। 


कृष्ण भक्ति शाखा : परम्परा और विकास 


परम्परा--चेदो या व॑दिक साहित्य में कृष्ण और उसकी पुजा का उल्लेख 
कही नही मिलता । हाँ, महाभारत-काल मे ऐना प्रतीत होता है कि कृष्ण वी पूजा 
गोने लगी थी, क्योकि महाभारतकालीन वेदव्यास जैसे पान कृष्ण के प्रति 
पूज्य बुद्धि रखकर इसकी श्रेप्ठठा और महानता स्वीकार करते है। ईस्वी पूर्व 
चतुर्य णती में मरा के क्षामपास भगवान रूप मे कृप्ण के पूछे जाने वा प्रचलन 
था, ऐसे अनेक उदाहरण मिलते हैं। उसके वाद बोद्ठ कौर जैन धर्मो की प्रति- 
दिता में लगवान विप्पु के सवतार के रूप मे भागवत मतावलम्वियों दारा कृष्ण 
शी पूजा-भक्ति का प्रचार टोने लगा। चौदी-पाचवी शत्ती मे गुप्त सन्नादो द्वारा 
भाहतत धर्म को राजधर्म कर हृप में स्वीडार कर लेने पर उन मान्यताओो और 
परपूरराजी घो और भी जधिक बल मिला । ज्ञालवार-नक्‍तों ने सातदी-धाठवी 
एसी में हर नरति वा प्रदलता से प्रचार-प्रसार किया। यह प्रचार दक्षिण तक ही 


टोमित ने ररसर देश के जन्प गायों में भी प्रचादिय होने लगा । सस्इत साहित्य 
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मे तो अत्यत प्राचीन काल से कृष्ण भक्ति का स्वखप विकसित होने लगा था। प्रथम 
शती से लेकर वारहवी शती तक के साहित्य मे इस वात के प्रजुर प्रमाण थे । 
कृष्णभक्ति को सर्वाधिक आकर्षण और महत्त्व प्रदान करने का प्रेय श्रोमद्‌- 
भागवत पुराण को है। विद्वानो के मतानुसार इसकी रचना दक्षिण भारत मे हुईं 
थी। इसीके आवार पर सस्क्ृत के कवि शतियो तक कृष्णभक्ति सम्बन्धी पच्च 
रचते रहे । इस प्रसग मे जयदेव के 'गीतगो विन्द' का नाम विशेष उल्लेखनीय है । 
वर्णनों में श्रगारिकता होते हुए भी इसे घारमिक काव्य ही माना जाता है। 'गीत- 
गोविन्द' के आदर्श पर ससकृत में अन्य अनेक कृष्णभक्ति-काव्य रचे गये। 
मैथिली के विद्यापति ने भी इसीके आदर्श को अपनाया । वारहवी शताब्दी के 
भनन्‍्तर तो कृष्ण के जीवन को आधार वनाकर महाकाव्यो तक की रचना होने 
लगी। सस्क्ृत के समान प्राकृतों में भी कृष्णभक्ति-काव्य की परम्परा मिलती 
है। वहाँ मुक्तक और गीतो के रूप में ही अधिकतर क्रृष्णकाव्य मुखरित 
हुआ है। काव्य-रचना का रूप कोई भी रहा हो, उसकी मूल प्रकृति अछपज््म 
भावनाओ से सम्पन्त धामिक ही है। आठवी-नौवी शतियो में कुमारिल भट्ट और 
शकराचार्य के मायावादी सिद्धान्तों के प्रभाव के कारण भक्ति-आन्दोजन में 
तीव्रता न आ सकी। किन्तु वाद में स्वामी रामानन्द (११वीं शताब्दी ), मध्वा- 
चाय (१२वी शताब्दी ), निम्बार्क स्वामी ( १ २वी-१३वी शताब्दी ), वल्लभाचायें 
( १४वीं-१५वी शताव्दी ), चैतन्य महाप्रभु (१६वीं शताब्दी) और हिंतहरिवश 
( १७वी शतावदी ) जैसे महान्‌ व्यक्तित्वों के प्रभाव के कारण भव्ति-आन्दोलन 
को विशेप बल, प्रचार तथा प्रसार प्राप्त हुआ। इन सभीने विभिन्‍न सम्प्रदायो 
का प्रवत्तेत किया। इनप्रे से निम्वार्क, चैतन्य, वललभ और राधावललभ सम्प्रदाय 
विशेष महत्त्वपूर्ण हैं, क्योकि इन्होने कृष्णममक्ति को अधिक वल दिया । हिन्दी का 
कृष्णभक्ति साहित्य वैसे तो इन सभीसे प्रभावित है, फिर भी वल्लभ सम्प्रदाय 
का प्रभाव अत्यन्त तीन एव प्रवल है। शक 
विकास--ऊपर जिस परम्परा का उल्लेख किया गया है, मूलत उसीसे श्दी 
साहित्य में कृष्ण-काव्य का विकास हुआ है। कुछ विद्वान्‌ इतिहासकार हिन्दी 
में कृष्णकाव्य का प्रवतंक कवि विद्यापति को स्वीकार करते है. किन्त यह 
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मान्यता ठीक नही । विद्यापत्ति की 'पदावली' मे बार-बार, अनुक्षण 'राधा-माधव 
क,नाम आने से ही वे कृष्णनक्त नहीं हो जाते । वास्तव में विद्यापति के रावा- 
फुग्ग तो इनके घोर शगारी वर्णनो के माध्यम मात्र है। यो सम्प्रदाय की दृष्टि से 
विद्यापति शैव मतानुयायी थे । फिर भी इतना स्वीकार किया ही जाना चाहिए 
कि राधा-कृष्ण को आधार बनाकर सरस काव्यो की सर्जना हो सकती है, 
हिन्दीवालों का इस ओर ध्यान सर्वप्रथम विद्यापति ने ही आकर्षित किया, अतः 
विद्यापति को इसी परम्परा मे रखना उचित है। बाद में कृष्णमकतो पर इनका 
प्रभाव भी निस्सदेह है। रीतिकान के राधा-कृष्ण तो वास्तव में विद्यापति के 
'(राधा-माधव' ही हैं; वहाँ भक्तिभाव न सही पर काव्यमय चित्रण त्तो है ! 
अव्ति-काव्यो में आध्यात्मिक तत्वों का सरस समावेश हो जाने से उसका अपना 
अलग व्यक्तित्व वन गया है । इस व्यक्तित्व निर्माण का प्रमुस श्रेय सूरदास को 
है । उनके वाद “अणष्टछाप” के अन्य कवियो को है, जिन्होंने कृष्णभक्ति-काव्यो 
को विकसित करने मे महत्त्वपूर्ण योगदान किया । 

रामभवतों में तुलसीदास विरचित 'कृष्ण-गीतावली”' भी कृप्ण-भक्ति-काव्य 
के विकास में अपना महत्त्व रखती है । भप्टछाप (सूरदास, फुम्भनदास, परमानन्द 
दान, कृष्णदास, छीतस्वामी, गोविन्दस्वामी, चतुर्भूजदास और नन्ददास) के 
फावियों मे सूरदास के बाद कवित्व की दुष्टि से नन्‍्ददास का महत्त्वपूर्ण स्थान 
है | कृष्णदास को भी साहित्यिक मालोक में महत्त्वपूर्ण माना जाता है। ये लोग 
घचरलभ सम्प्रदाय में दीक्षित ये। वल्‍लभ सम्प्रदाय के इन कवियों के बतिरिद्त 
शराघावल्वभी तम्प्रदाय, निम्वार्क सम्प्रदाय भीर गौठीव सम्प्रदाय के कवियों मे 
भी उप्णकाव्य के विकास में महत्त्वपूर्ण योगदान फ्िया है। यहाँ तक कि कृष्ण- 
काब्पो में 'राघा' का कआयमन ही राघावल्लभी-सम्प्रदाय ये माध्यम से हुआ । 
झुष्ण नपित के मूल आवार नोगदभागवत्त पुराण मे उनका उल्लेख नहीं मिलता 
६६ उसे एसी सम्भदाय से आया स्वीकार किया जाता है। इस सम्प्रदाय के 


प्रकार स्वाम 
जऊँसे यायन-विदया मे निपुण व्यप्तित नी क्प्णनंबित सौर काव्य रचनातों से 
झम्बन्यित है। निस्यार्द सम्पदाय में दीक्षित श्री भट्ट चिरचित सरस पदावली परी 


एुत्तक योस्दानी टितिहरिवण स्वय उत्हृष्ट कवि थे। इसी प्रक ती हरिदास 
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उपलब्ध होती है। 

इस प्रकार स्पष्ट है कि हिन्दी में कृष्ण-काव्यों की नीव अत्यन्त सुदृढ़ घर्ाल 
पर प्रतिष्ठापित हुई। आगे चलकर अन्य अनेक व्यक्तियों ने भी इसके विकोस में 
महत्त्वपूर्ण योगदान किया है। राजस्थान की प्रसिद्ध कृष्ण-दीवानी मी रा का नाम 
तो सवंविदित है । मीरा की सरस और भावुक पदावली ने कृष्णमक्ति और काव्य 
को जनमानस मे प्रतिष्ठीण्त करने का महत्त्वपूर्ण कार्य किया। अकबर के युग मे 
“सूरदास नामक एक अन्य कवि भी हुए। उनके द्वारा विरचित कृष्णभवित के 
सरस पद तो सूर-साहित्य मे कुछ इस प्रकार से घुलमिल गये हैं कि अलग से उनका 
प्राय अस्तित्व ही नही रह गया है। इसके वाद राधावल्लभी सम्प्रदाय के हरि- 
राम, ध्रुवदास, सुदामावरित के रचियता नरोत्तमदास, गग, रहीम, रसखान 
आदि के नाम भी इस परम्परा के विकास में विशेष उल्लेखनीय है। मीरा के 
अतिरिक्त भी कुछ अन्य स्त्रियों ने कृष्णभक्ति सम्बन्धी सरस पद रचे थे । उनमे 
प्रवीण राय, कुंवरवाई, रत्नकुँवरि, सुन्दरकुंवरि, साई, रमसिक बिहारी आदि के 
नाम उल्लेखनीय है । 

रीतिकाल में भी यह परम्परा चलती रही। नागरीदास, अलबेली, हित 
वृन्दाचनदास, भगवत रसिक, ललितकिशोरी, आनन्दघन, आदि रीतिकालीन 
कवियों के नाम इस दिशा में विशेष रूप से लिये जाते हैं ।इन रीतिकालीन कवियो 
को वाणी भक्तिकालीन कवियो से कुछ भिन्‍न होते हुए भी, भक्ति के स्थान पर 
प्रेम तत््व्की अधिकता होते हुए भी विकास क्रम की दृष्टि से इनका महत्त्व 
अस्वीकार नही किया जा सकता। क्रृष्णभक्ति की यह परम्परा आधुनिक काल 
में भी देखी जा सकती है। भारतेन्दु युग के प्राय. सभी कवि कृष्णभक्‍्त थे । भार- 
तेख्दु जी ने कृष्ण को लोक-उद्धारक के रूप मे भी प्रतिष्ठित किया। इनकी यही 
मान्यता आगे भी चली | कृष्ण का रूप आधुनिक काव्यो मे माववीयता से अधिक 
सम्पन्त है। भारतेन्दु जी के बाद उल्लेखनीय नाम हैं--जगन्नाथ दास 'रत्नाकर' 
सत्यनारायण कविरत्त, वियोगी हरि, अयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिओऔध' छोर 
मैथिलीशरण गुप्त । 

उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि विशुद्ध भक्ति-भाव से आरम्भ होकर अपने 
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वह ब्रह्म सतत आनन्दमय और आननन्‍्दस्व॒रूप है। वह ब्रह्म ही काल कर्म एवं 
स्वभाव के अनुरूप अनेक देवी-देवताओ, प्रकृति और जीव आदि के रुप में [#ट 
होता है। इसी कारण ये सभी उसीके साथ लीला करने और उसकी लीलाओ के 
दर्शन के लिए आतुर रहते है| वलल्‍लभाचायं का यह सिद्धान्त 'घुद्धाद्वतवाद 
कहलाता है। 

वह ब्रह्म सगुण तथा समग्रत रस-रूप है। साक्षात्‌ कृष्ण ही वह चिरन्तन 
ब्रह्म हैं। उनके मानवीय गुण तो मात्र आरोपित हैं। श्रीकृष्ण नित्य एवं ध्यनन्द 
स्वरूप गोलोक के निवासी हैं। गोपी-गोप, वृन्दावन, यमुना, लता-कुज जादि मभी 
कुछ भगवान कृष्ण से अभिन्न हैं। इसी कारण कृप्णभवित से सम्बन्ध रखने वाले 
सभी सम्प्रदाय राघा-कृष्ण को अपना इप्ट मानते है। बह्म (कृष्ण ) और ब्रज का 
समस्त वातावरण अश-अशी भाव रखते हैं, अत मूलत एक ही हैं। 

जगत्‌ और जीव--वल्लभ और चैतन्य के जनुसार जगत्‌ और जीव एक ब्रह्म 
के सत्‌ ओर चित्‌ के अश हैं। लीलावश ही ब्रह्म के इन अशो से जगत्‌ गौर हुऋुब 
की रचना होती है । इस प्रकार ये दोनो तत्त्व काल, कर्म श्रौर स्वभाव के अनुसार 
प्रगट होने वाले उप्ती एक तत्त्व के अश हैं। चैतन्य ने इसीको अचित्य भेदा नंद 
वाद कहा है । ये तत्त्व उस अनन्त शक्तियों के आगार एक ही परमतत्त्व के अग 
हैं। सभी उसी एक परमतत्त्व के साथ एकत्व एवं पृथकत्व का अगागी भाव 
रखते हैं। सगुण-सिद्धान्त के अनुसार ब्रह्म की सत्ता की अभिव्यक्तित के लिए ही 
जग॒त्‌ और जीव साकार होते हैं । 

आधार-तत्त्व प्रेम--विशुद्ध प्रेम का भाव समूचे भक्तिकाल के साहित्य का 
मूल भाघार है। सभी शाखाओं और सम्प्रदायो के समान क्ृषप्णभकतों ने श्रद्धा-प्रेम 
समन्वित भवित का ही प्रतिपादव किया है। कृष्णभक्त तो प्रेम की चलल्‍लीनता में 
समस्त प्रकार के कर्म काण्डो एवं मर्यादाओ का भी उललघन भवैध नही मानते। 
इनके अनुसार प्रेम तत्व की अदम्यता सासारिकता से स्वत ही विरवत कर देखे 
डै। आयु एवं स्वभाव के अनुसार कृष्णभक्नि मे प्रेम के कई रूप देखे जा सर्प 
9ं। यशोदा में यदि प्रेम का वत्सल रूप प्रवल है तो राधा, गोपियों और ग्वालो 
में मधुर तथा सख्य-भावना से सम्पन्न है। कुल मिलाकर माधुयं-प्रेम मे ही ये 


श्श्रे 


लोग वह शक्ति एवं प्रवलता भानते हैं, जो भवत तथा भगवान में किसी भी प्रकार 
काप्वदभाव नही रहने देती । इसी कारण समचे कृष्ण-काव्य में माधुर्य भाव की 
ही प्रतरतता है। दैन्य या दास्य जादि भावों के यहाँ दर्शव बहुत कम होते है । 
साधुय-नाव: स्वरूप--कपण्ण नक्ति मे माधुय॑ भाव समग्रत मान्य होते हुए 
भी साम्प्रदायिक दृष्टियो से इसके स्वल्प से सामान्य अन्तर दिखाई देता है। 
निम्ब्राई मतानुयायियों ने स्वकीया-भाव और सयोग-पक्ष को अधिक महत्त्व दिया 
है। चंतन्य सम्प्रदाय के अनुयायी परक्रीया-प्रेम-माव में प्रेम-्माधुयं का चरम 
विकास मानते है। इसका प्रभाव वल्लभ सम्प्रदाय पर भी पड़ा है। इसके घिप- 
रोत राधावललभी सम्प्रदाय के भवत परकीया भाव को स्वीकार नही करते । वे 
लोग क्ृष्ण-राधा की लीला को नित्य-विहार मानते है । इसी कारण इन्होने प्रेम- 
ख्गार के वियोग-पक्ष को स्वीकार नही किया है। शेप सभी क्ृप्णमक्ति-सम्प्रदाय 
विरह हो तीब्नता को भी माधुयोपासना का आवश्यक अग मानकर चले है। 
ध्यूनव्य यह है कि कृष्णभविति के कुछ सम्मदायों का परकीया-भाव भी वास्तव 
में पतीन्द्रिय है और उसमे मातलता या अश्लीलता का भाव कत्तई नही है। प्रेम 
के विषुद्ध माधुर्य-भाव का ही सन्तिवेश है 
ज्ञान भर गुरु--यद्पि कृष्ण-मक्ति मे ज्ञान अनिवार्य तत्त्व नही है, तो भी 

सामास्पत, ज्ञान को एस अर्य में भवण्य स्वीकार फिया गया है कवि कृष्ण के लीला- 
विहारी चिरस्तन स्वर॒प की पहचान और इसकी लीला का अग बनने के साघन 
के रूप मे ज्ञान अनिवाय है। ज्ञान और नाम युरु से प्राप्त होता है, अत गुरु के 

भहत्व को स्वीकार करते हुए समस्त कृष्णभक्तो ने उसका गुणगान मुक्तमाव 
से किया हू। यहाँ तक लि अप्टछाप के कबि मन्ददास ने तो अपने सम्प्रदाय-गुद 
चह्तन को भागवह्वरूप मानफर उसकी स्लुतति के पद भी गाये हैं। अन्य 
सम्प्रदानों मे भी यह दात मिलती है 

* सत्तप--सत्मग गौर रृप्य-नाम के पीर्सन का इस शाखा में बहत अधिक 
सटन्च हू। कृष्ण-ताम भीरप्रेम से विमुत्र लोगो फा परित्याग कर भक्तों से 
सत्मग करने व प्रेरणा बार-बार दी नई है। सूरदास जी का यह पथ एस सम्बन्ध 
से विधेर प्रसिद्ध है -- 
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छाँडि मत हरि-विमुखन को सग। 
जिनके सग कुमति उपजत है, परत भजन में भग ॥। 
पुष्टि सार्गीय तत्त्त--प्रभु कृष्ण के अनुग्रह से ज्ञान-ध्यान आदि सभी कुछ 
सुलभ करने के लिए प्रयत्तशील रहना ही सामान्यतया पुप्टिमार्ग है। विशुद्ध 
प्रेम से वह सव कुछ, प्रभु का अनुग्रह सुलभ हो सकता है । इसके लिए ज्ञान-वैराग्य 
आदि कतई आवश्यक नही, क्योकि इनके विश्वासानुसार समस्त चेतना से 
कृष्ण के राग मे रग जाना ही सच्चा ज्ञान है और वैराग्य भी यही है। यह सव 
कुछ प्रेममयी क्ृष्णभक्ित द्वारा स्वत सुलभ हो जाता है। अत यहाँ मर्यादाचारो 
का कोई महत्त्व नही है । 
निवृत्ति-प्रवृत्ति समन्चय--अपने आपको सर्वात्म भाव से क्ृष्णापंण कर देना 
ही कृष्णमक्तों का चरम लक्ष्य है। इसी कारण साधना-पद्धति में सख्य-भाव 
की भ्रमुखता होते हुए भी इन्होने नवधा भक्ति के स्मरण, कीर्तन, भजन, दर्शन 
आदि को भी महत्त्व दिया है। कृष्ण-लीला, कृष्ण-राधा की मूतियों का सूपु्र- 
खशगार, भोग-भजन आदि इस वात के प्रतीक है। इस प्रकार इनकी साधना- 
पद्धति मे निवृत्ति-प्रवृत्ति का स्वत ही समन्वय हो जाता है। इससे ससार जैसा 
भाव रहते हुए भी सासारिकता का स्वत ही परिहार हो जाता है। कृष्णभक्ति 
के अधिक प्रचार का मूल कारण यह समनन्‍्वय-साधना ही है। 


सामान्य प्रवृत्तियाँ 


कष्णभक्त कवि ब्रह्म को परम सत्य मानते हैं। इससे उत्पन्त नाम तथा 
खुूपात्मक ससार को भी ये लोग एक चिरन्तन सत्य मानते हैं। विश्व में उत्पन्न 
जीव परम सत्य ब्रह्म का अश होने के कारण नित्य एवं सत्य है। ब्रह्म का अश 
होते हुए भी जीव की अपनी अलग नित्य सत्ता तथा चेतना है । कृष्णभक्ति-शाखा 
काव्य का मूलभूत भाघार यही है। इसीको आधार मानकर वरलभाचाय ने ऋण 
के माधुयमय वाल-स्वरूप की उपासना की आधारशिला रखी थी । राधावल्लूक्ली 
सम्प्रदाय के प्रभावों को ग्रहण करके चैतन्य ने भी इसी भावना को महत्त्व दिया । 

| आगे चलकर वल्लभ के सुपुत्र एव शिष्य गोस्वामी विट्वलदास ने राधा के साथ- 
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साथ गोपी-प्रेम को भी कृप्णमकित में समाविष्ट कर लिया। सखी सम्प्रदाय की 
ग/न्‍्यताओं से भी भक्ति की यह णासा प्रभावित हुईं। गोस्वामी विट्वुलदास ने 
न ने समस्त सम्प्रदायों की मान्यताओं का समाहार करके (पुष्टिमार्ग/ स्थापित 
किया । इसके अनुसार सभी प्रकार से भगवान कृष्ण का अनुगह प्राप्त करना ही 
पुष्टि! है, क्योकि भगवान के अनुयह से ही ससारी जीव में भक्ति का उदय होता 
है और फिर वह वार्मो के वन्धनो से मुक्ति पा लेता है । 

एन्ही मूल भावनाओं पर कृष्णभवित-काव्य आधारित है। इसके अन्तर्गत 

आने वाले सभी सम्प्रदायो ने कृष्ण को अपना आराष्य मानकर इसको अनवरत 
एवं शाश्वत लोताओ का गायन किया है। इनकी मान्यताएँ तथा विभेषनाएँ 
इन्दी तत्त्वो पर जाधारित है। मधु रा-भावना की प्रमुखता के कारण हो भवित- 
काल की थनन्‍य समस्त धाराओं से वढकर इस धारा का प्रचार हुआ। इस धारा 
यी प्रमुख मान्यनाएँ निम्नाकित है -- 
७. मेबतारबाद फी भावना--संग्रुण भवित घारा के समग्र साहित्य के मूल 
में अवता रवाद की भावना विद्यमान है । कृष्ण परव्रह्म का सोलह कला-सम्पन्न 
अवतार है । इसी परम तत्त्व का विस्तार इनका मधुर विग्रह है । अत उनकी 
समय साधना का चरम लषप्ष्य कृष्ण के भवतारी स्वर॒प की लीलाओं में प्रवेश 
पाकर 7न्‍हीकदा एक अग बन जाना है । 

२ लीला-वर्णव--#५८ण का स्वरूप और लीलाएँ अपने माधुर्य के वारण 
सम्पूर्ण नप में लोकर॒जक है। जत सभीने लीला-वर्णन क्षौर गायत मुउत भाव 
से फिया हे । लीला वा उद्देश्य लीजा ही है, जिससे अलण्द आनन्द मे 
जीवन की शाध्पात्मिक परियूर्णता का परिभान प्राप्त होता है। लीलाओ दे 
तीन रूप इन वात्यों में चणित है--१ बात्मल्यमयी दाल-हप वी लीलाएँ। 

१ साप हप में बाल-गोपाजो ने सात किणोरादस्था तक की लोलाएँ और 
है नगणाएं वी माधुयंमयी राम-लीलाएँ। इनमे कही-कही शृप्ण के लोब-स्क्षक 
रञ्ज के भी दर्शन तो जाते है । थे क्रजवासियों वो 'नयमुकत करने के लिए पूतना- 
बंध, कानिय-दनन, गोवर्धन-धारण जैसे कार्य भी नीला-लीला में ही करते हुए 
दिएाई देते ह। एनमे माधुरव-भाव की सब जगह प्रमुद्ता है। एसी वारण प्रेम 


जज 


जप 


लीलाओ को अधिक विस्तार मिला है। लीला-वर्णन मे वात्सल्य ओर सख्य-भावों 
के साथ-साथ कही-कही कान्तभाव और दास्य-भाव के भी दर्शन हो जाते# | 
लीला वर्णत इस धारा के साहित्य का सर्वस्व है। 

३ 'भवित-भावना--कृष्णभक्ति का मूल आाधार भगवद्रत्ति ही है। इमीका 
विस्तार आयु, पात्र और समय के अनुसार वात्सल्य, सख्य और कान्त णादि 
भावों मे दिखाई देता है। एक शब्द में इस भक्ति-मावना को मूलत पप्रेम-लक्षणा' 
कहा जा सकता है। जीवन मे प्रेम के सामान्य नियम के अनुसार इस भक्ति" 
भावना में भी विधि-निपेधों का कोई महत्त्व नही है। इसी कारण कृष्ण-काव्यो 
से कही-कही मर्यादाओ का सर्वेधा उल्लघन भी दिखाई देता है। यहाँ सौन्दर्यो- 
पासना ही प्रमुख है| स्वकीया-परकीया आदि सभी भावों को इस भक्ति-भावना 
ने अपने व्यापक अन्तराल मे समाहित कर रखा है, किन्तु उसमे वासनात्मक 
अश्लीलता का कहीं लेश नही। कृष्णभक्ति-भावना मे रागानुग-भवित की प्रमुखता 
होते हुए भी नवधा भक्ति के सभी अग देखे जा सकते हैं । के 

४. अलौकिक प्रेम-भाव--कष्णभ क्ति-काव्य में मुलत प्रेम का अलौकिक 
तत्त्व ही विद्यमान था। किन्तु वाद में मन्दिरो, मन्दिरों के अधिण्ठाताओ के 
आचार-विचार एव दुष्टिकोण क्रमश विलास-भावनाओ से आक्रान्त होते गये। 
फलस्वरूप प्रेम के अनेक लौकिक भावो को भी प्रश्नय मिलने लगा। जैसे राधा- 
कृष्ण का श्टगार, अनेक प्रकार के भोज्य व्यजबो की व्यवस्था, मन्दिरो में 
स्वरूपवती नरतं कियो के नृत्य, मन्दिरों के गोस्वामियों के प्रति भगवद्‌् रूप की 
कल्पना और नतंकियो का सर्वात्मम्षाव से समपित हो जाना आदि। उज्ज्वल रस 
धीरे-धीरे मलिन होता गया । बाद मे, रीतिकालीन कृष्ण-काज्य इन्ही कारणों से 
लौकिक प्रेम का ही प्रमुख आधार बन गया। यद्यपि अनेक विह्यन्‌ क्ृष्ण-काव्य 
के रति-भाव को ब्रह्मोन्मुख मानते हैं, पर निश्चय ही इसमे लौकिक तत्त्वों का 
भी समावेश हो गया था । भर 

रस--#ण्ण-काव्य का मूल रस भक्ति ही है। शास्त्रीय दृष्टि से वात्सइथ, 
आ्गार और शान्त रस इस भक्ति-रस मे ही सूक्ष्त समाहित हो जाते है। रस 
का यहाँ पूर्ण परिपाक मिलता है। कही-कही निर्वेद के भाव भी देखे जा सकते हैं, 


१५७ 


समार के प्रति अनासकिति एवं निन्‍दा का भाव तो सर्वत्र देखा जा सकता है। 
ऐग्अैस्वलों फो शान्त रस के अन्तर्गत माना जा सकता है। दैन्य भावों का यहाँ 
प्राय अनाव है। अम्सर क्ृप्णमक्तों ने इस भाव को माधूयोपासना के बनुकल 
स्वीकार किया है। प्रमुजत क्ृप्ण-काव्य में वात्मल्य एवं श्यगार रसो का ही 
जमकर वर्णन हुआ है । इसी कारण सूर को तो वात्सल्य-रस का सजीव रूप या 
प्रतित्प तक कहा जाता है। वात्सल्य के अन्तर्गत आने वाले समस्त भावों बौर 
मनुभावो का यहाँ सजीव चित्रण मिलता है। इसी प्रकार माधुय-रति या श्र गार 
रस के चित्रण में भी कृष्ण-काब्यकार अद्वितीय थे। सयोग और वियोग दोनों 
पक्षों के सजीब नप एवं आकार यहाँ देसे जा सकते है। सूर उस दिशा में भी 
नजोए है। विप्रलम्भ शुगार का वर्णन 'अ्रमर-गीत' के रूप में ही प्रमुयत्त, हुआ 
है। रम-परिपाक की दृष्टि से वास्तव मे छृष्ण-काव्य अद्वितीय है। उपरोवत रसो 
के पतिरिक्त कृष्ण-काव्य मे प्रासगिक रूप मे अद्भुत, हास्य एवं वीर रसो की 
स्पूतान्य एटा भी देखी जा सकती है। 

६ वर्ण्प विषय की सौलिकता--मूलत- श्रीमद्भागवत पुराण ही बृृष्ण- 
भक्त गौर काव्य-सर्जना का एकमात्र आधार है, किस्तु इसका यह थर्थ नही कि 
कवियों और भक्तो ने सर्वाशत इसीको अपना आधार बनाया हो। भक्तो और 
द्ाधियों ने निए्चय ही जनेक प्रकार की मौलिक उद्भावनाएं भी की । जैसे भागवत 
में कृष्ण की अलीौकितता की रक्षा का सर्वन्न प्रयत्न किया गया है, किन्तु हिन्दी 
कृष्ण-फाब्य में इस प्रकार की भलीकिकता नहीं रह जाती। राधा की परिकल्पना 
भी पहाँ सर्वया मौलिक है। भागवत्त मे गोपियाँ कृष्ण को रास-लोला में सम्मिलित 
होने का अनुरोध करती है, किन्तु यहाँ इस प्रकार की लोलाओो के सबोजक कृष्ण 
स्वय ही हैं। वहा श्रमर की परिकल्पना भी निर्मुणवाद की स्थापना के लिए की 
गए है, उपक्ति यहाँ इनके साध्यम से निर्मुप, निरलिप्त ब्रह्म दा खग्डन करवे सनुण 
हतपपोर सनुण भक्ति का महत्त्व फ्तिपादित किया भपा है। इस प्रकार मध्य- 
र3नीन हिन्दी-एप्णनयाच्य दे! वर्ष्ष विषय में भवत कवियों ने अने 
सौविक उदभावनाएँ दी है । 

७. झाराष्य एए सन्‍्य पाप-हृघ्य-भातत्ि मे माध 
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अक्त कवियो ने अपने आराध्य कृष्ण के चरित्र के कोमल एवं मधुर पक्ष का 
उद्घाटन ही सुख्यत फिया है। इसी कारण क्ृण्ण-भक्ति-काब्य का कृष्ण मम्ना 
लौला-विहा री ही वन पाया है, चक्र-सुदर्शनधारी और महामारत का आयोज॑क 
कुशल राजनीतिज्ञ नही । वह गीता का उपदेणष्टा भी यहाँ नही है, वह तो है 
माखनचोर, वशी वजया, रास-विहारी तथा अन्य इसी प्रकार की माधुयंमयी 
लीलाओ का सयोजक। 

कृप्ण-काव्य मे कृष्ण के अतिरिक्त राधा, उद्धव, गोप-गोपियाँ, नन्‍्द-यशोदा 
आदि अन्य पात्र भी माधुय॑ पक्ष तक ही सीमित हैं। ये कृष्ण की नित्य लीलाओ 
के अग मात्र हैं और अनेक दृष्टियों से प्रतीक पात्र है। इन सबके चरित्र-चिन्रण 
में राम-काव्य जेसी व्यापकता एवं भौदात्य नहीं है। यहाँ कृष्ण परमात्मा के 
प्रतीक है और गोपियाँ जीवात्मा की। राधा मधुरा-भकित का श्रेप्ठतम प्रतीक 
है। आनन्दस्वरूप कृष्ण से अभिन्‍न राधा इनकी आनन्द-प्रदायिनी शक्ति का ही 
रूप है। इस प्रकार इन प्रतीक अर्थों एव मान्यताओं को समझकर ही क्ृष्ण-काव्यु 
की गहराई तक पहुँचा जा सकता है। 

८. प्रकृति-चित्रण--अन्त एव बाह्य प्रकृति के ये दो रूप होते है। कृष्ण- 
काव्यो में प्रकृति के बाह्यरूपो का चित्रण मूलत उद्दीपन की दृष्टि से हुआ है, 
फिर भी वहाँ प्रकृति के कोमल और भयकर दोनो रूप देखे जा सकते हैं। इस 
शाखा के कवियो ते दृश्य जगत्‌ के प्रत्येक रूप का बडा ही हृदयग्राही चित्रण किया 
है। वृन्दावन, यमुना-तट, कुज, भवन आदि के वर्णनो मे इनकी प्रकृति खूब रमी 
है। उपमानो के विधान मे भी प्रकृति का साहचर्य निश्चय ही प्रशसनीय है। 
भावो के स्पष्टीकरण के लिए प्रकृति का अनेकश आश्रय लिया गया है, जो 
वास्तव मे स्तुत्य है। जे से-- 

मधुवन तुम कत रहत हरे ! 
विरह-वियोग प्याम सुन्दर के ठाढे क्यो न जरे | । हे 
इसी प्रकार 'देखियत कालिन्दी अति कारी' जैसी उद्भावनाओ मे भी प्रक॒ुट्टि 
। स्पष्टत भावीद्वीपक रूप में चित्रित हुई है। सक्षेपत॒ प्रकृति का जो भी रूप कुप्ण- 
कील: में मिलता है, अत्यन्त सजीव एव ग्राह्म है। 
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8. क्ृष्ण-फाब्य क्षी ऐलिहासिकता--प्रत्यक्ष ऐतिहासिक दृ प्टि से कृष्ण-काव्य 
फावत्कालीन देध की राजनीतिक और सामाजिक स्थितियों से कोर सम्पनस्ध 
नहींहे। उत्त समय देश में जो उपल-पुत्रल हो रही थी, जो राजनीतिक, 
सास्फृतिक फ्रान्तियाँ सम्पन्त हो रही थी, उनकी राम-काव्य के समान प्रत्यक्ष या 
परोक्ष किसी भी पकार की सलक इस काव्य में नही मिलती है। हाँ, कुछ क्ृप्ण- 
भवक्‍तों ने छुछ भकत व्यक्तियों का उतिहास देने की सामान्‍य चेष्टा अवश्य की है, 
किन्तु >तिहास के व्यापक परिवेश में उस सवका कोई महन्व नही है। यह उस 
काव्य धारा की एक महान्‌ कमी ही कही जायगी। 

१० सामाजिकता-लीला-प्रधान काव्य होने के कारण क्रृष्णकाव्य में 
सामाजिक परिवेश को भी प्राय महत्त्व नही दिया गया है। यह काव्य तुलसी के 
काव्य के समान प्रत्यक्ष एवं व्यवहार-जगत को आन्दोलित नहीं कर सका है। 
पएसने केवल समाज के माधुरयभाव को ही अवलम्ब दिया। दूसरे, कही-कही 

गरम्परों और पासण्डों का विरोध भी मिलता है। सभी जात्तियो के लिए, 
निर्मपत. मुसतमानों के लिए भी कृष्णनक्ति के हार खोलकर इन्होने अवश्य ही 
सामाजिक दृष्टि से एक महान्‌ फ्रान्तिकारी कदम उठाया, परन्तु यह सब एक 
सहज बोर परोक्ष प्रक्रिया के रुप भेही हुआ। चैसे तामान्यतया हम प्रत्यक्ष 
सामाजिक जीवन की साँकियाँ झप्पकाव्य मे नही खोज सकते, फिर भी, माधुय- 
भाव की रक्षा करना, सामाणिकों के हृदयों को रस भावना से मवलबित करना 
भी कम महत्त्वपूर्ण नही है। 

१६१ फाब्य-शेली--बयपि ८प्ण-जीवन की कथा कहता कृष्ण मवत वबियों 
का तक्ष्य नही पा, फिर भी मबुरानगमन तक के उप्ण-नीवन से सम्बन्धित समस्त 
हार्पों फा उल्तेय हमे टन कात्यों में मिल जाता है। अत हम समत्र ऊप्ण-क्ाब्य 
फो क्यब्यक्प और पंतो छी दृष्टि से 'प्रवन्धात्मक प्रगीत-मुवतक-बाच्य' कहना 
अड्ििक समीचीन मानते है। क्योकि ब्रा समस्त रृप्प-ली लाएं और उसमे जीवन 
से रफ््पन्यित घटनाएँ भी मित्र जाती है, वी 


र उनबा रूप शान है, साथ ही उन्तके 
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हो मिफित स्वर्प ती यहाँ अदिफलिन हथ्य हू। यह मिश्रण निः्चय ही शत्यधिऊ 
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कलात्मक एवं आक्पंक है। इसका अपना वैणिप्ट्य है। तभी तो यह परवर्ती 
कवियो को अपनी ओर सर्वाधिक आकपित कर सका। डे. 

१२ भाषा--समूचे कृष्णकाव्य की भापा कृष्ण-लीलाओ से सम्वन्धितें ब्रज 
प्रदेश की लोक-भापा ही हे। साहित्यिक शब्दों मे इसे ब्रजभाषा ही कहा जाता 
है। ब्रजभापा का समूचा लालित्य एवं वै नव कृष्णकाव्य में देखा जा सकता है। 
व्याकरण आदि की दृष्टि से भाषा मे कुछ गडवंड हो सकती है, परन्तु भावाभि- 
व्यक्षित की पूर्ण क्षमता इसमे विद्यमान है। भाषा का वैभव ही कृष्णकाव्य की 
लोकप्रियता का प्रमुख कारण है। 

१३ छन्‍्द-अलकार-प्रधानतया कृष्णकाव्य में गीति-वत्त्व की प्रमुखता 
है। कवियो ने गेय पदो की रचना ही अधिक की । राग-रागिनियाँ भी नियमवरद्ध 
होकर रची है। इनके अतिरिक्त चौपाई, सार, चौवोला ओर सरसी आदि छन्दो 
के प्रयोग भी कही-कही मिलते है। दोहा और रोला छन्दो के प्रयोग भी नन्‍्ददास 
जैसे कवियो में मिलते है। बाद के कवियो ने सर्वया, कवित्त (रसखाक़ मे 
विशेषत ), छप्पय, कुण्डलिया, हरिगोतिका, गीतिका, अरिलल आदि छ्दी में 
भी पर्याप्त कृष्ण काव्य लिखा। 

कवियों में साम्यमूलक अलकारो का अधिक प्रयोग किया है। अन्य बलकारो 
के रूप भी देखे जा सकते हैं। सभी प्रकार के भलकारो का प्रयोग अत्यधिक 
स्वाभाविक रूप से हुआ है। उपमाओ, रूपको, उत्प्रेक्षाओं और दुष्टान्तो की तो 
भरमार है। छन्‍्द-अलकारो का वैविध्य क्ृष्णकाव्य की प्रमुख विद्येषता है। 

इस प्रकार आचाय॑ हजारीप्रसाद द्विवेदी के शब्दों मे कहा जा सकता है कि 
क्ृष्णकाव्य “मनुष्य की रसिकता को उद्वुद्ध करता है। उसकी अन्तनिद्वित 
छनुराग-लालसा को ऊध्वेंमुखी करता है और उसे निरन्तर रससिक्त बनाता 
रहता है।” रससिक्तत्ता तो अवश्य है, पर रामकाव्य जैसी व्यापकता एव 
सर्वाज्भीणवा निश्चय ही इस काव्य में नही है। लोक-सग्रह की भावना भी धहाँ 
नही है। है तो केवल रससिक्त करने वाला अविरल-अजस्र स्रोत, जो पुर्णक्षपा 
सम्पन्न और प्रभावशाली है । 
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क्र्यग-काव्य . अष्टछाप गौर उसका 
#अप्टछाप--अप्टछाप के सस्थापक वल्लभाचार्य के प्रमुख शिप्य और सुपुत 
गोस्वामी बिट्टुलदास थे। इन्होंनेस० १६०२ में अपने पिता के चौरामी शिष्यो 
मे मे प्रमुख चार और अपने दो सौ बावन शिप्यो मे से प्रमुख चार को लेकर 
“अप्यछाप' की प्रतिप्ठा की थी। इन आठो को भगवान कृष्ण की लीला में उनके 
प्रमुय सथा होने का महत्त्व प्राप्त हुआ। इनके नाम हैं--१. सुरदास, 
२ कुम्मनदास, ३. परमानन्ददास, ४. क्ृष्णास, ५. गोविन्दस्वामी, ६. छीत- 
स्वामी, ७ चतुर्भुजदास और ८. ननन्‍्ददास। ये आठो कवि एवं सगीतज्ञ थे। 
कवित्व की दुष्टि से इनमें सूरदास प्रमुख हैं, जवकि उनके वाद नन्‍्ददास का 
सस्‍्वान जाता है। आयु की दृष्टि से इनमें से सबसे बडे कुम्मनदास थे, जबकि 
सबसे छोटे नन्‍्ददास। एनसे से पद-रचना की दृष्टि से परमानन्ददास का सर्वाधिक 
महत्त्व माना जाता है। सहित्यिक दृष्टि से कृष्णदास कोई विशेष महत्त्व नही 
रख । मगीत साधना की दृष्टि से गोविन्दस्वामी सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण हैं। ये सभी 
समकानोन थे और इन्हे पुष्थिमार्गीय कहा जाता है। ये लोग श्लीताथ के प्रमुख 
मन्दिर में वारी-वारी से सेवा-कीत॑न, भजन पूजन किया करते थे और कृष्ण-ली ला 
रे पद रखकर गाया करते थे। कृष्ण-क्ाव्य के विकास में इन्हीका योगदान 
ओऔर नाम महत्त्वपूर्ण है। 
एस कवियों के महत्त्व के सम्बन्ध में आचाय॑ हजारीप्रसाद द्विवेदी के विचार 
विशेष दर्ग तीय है । वे लिखते है--' इन भक्ति-भाव की रचनाओ के प्रचार के बाद 
लौकिक रस की परम्परा फीकी पटकर निर्ीव हो गई । इन कवियो ने उसमे नया 
प्रापथ मनालित किया और नया तेज भर दिया। परवर्ती काल जी घ्रज-भाषा वी 
पीवानिवेतन भगवान दृष्ण के सुपगान के साथ एक्ान्त भाव से बाँध देने का 
उ%४सही व दियो वो है। दासतव में रन्‍्होंने दृष्गभक्िति वे स्व॒रो को अत्यधिक 
ध्याुपकता प्रदान ही। साहित्यिक, साम्प्रयाधिक, सास्कृतिक, बलास्मक आई 
 दृटियों में अप्द्छाव या हिन्दी-साहित्य में विशेष भहृत्त है। क्योकि 
अप्वष्ठाप ये सनी कवि समीतत्ष थे, लत. काब्य और स्वोत-हृत-ह सुन्दर 


रेएर्‌ 


समस्वय इनकी प्रमुख विज्ञेपता है। इनके काव्य कल्पना की ऊँची उडान, तन्‍्मयता 
आदि सभी गुणों से सम्पन्न हैं। काव्य-वला को निखारने मे भी इनका योगान 
अमन्दिग्प है। धघामिक और भाध्यात्मिक दुष्टि से भी अप्टडाप की देन अमूल्ये है 


प्रमुख कृष्णभक्त कवियो का परिचय 


विद्यापति--- अभिनव जयदेव” और “मैधिल-कोकिल! के नाम से प्रसिद्ध कवि' 
विद्यापति से ही अब प्राय विद्वान कृष्ण-मक्ति-काव्य का आार+भ मानने लगे है । 
सामान्य रूप से इस मान्यता को इस दृष्टि से स्वीकार क्या जा सकता है कि 
हिन्दी या उसकी उपभाषाओं और वोलियो में राधा-कृष्ण के प्रेम का वर्णन हमे 
सर्वप्रथम कवि विद्यापति की 'पदावली' मे ही मिलता हैँ । 

विद्यापति का जन्म सवत्‌ १४२४ वि० में विसपी गाँव, जिला दरभगा, 
विहार प्रान्त मे हुआ था । इनका परिवार अपनी विद्वत्ता के कारण अपने समय 
में काफी प्रसिद्ध रहा। विद्यापति तिरहृत के राजा शिवर्मिह के आश्वित कवि थे । 
राजा शिवसिह की रानी भी कवि विद्यापति पर विज्ेप भक्ति और श्रद्धा रखेती' 
थी । अत कवि ने अपनी रचनाओं में इनका स्मरण बार-वार किया है। इनसे 
इन्हें पर्याप्त सम्पत्ति और सुख-सुविधाएँ प्राप्त हुई यी | इनके व्यक्तिगत जीवन के 
सम्बन्ध मे कुछ चमत्कारपूर्ण वातें प्रसिद्ध है । जैसे इन्होने भगवान शिव को अपनी 
भक्ति से प्रसन्‍न कर रखा था | भगवान शिव 'उगना' नाम से इनके नौकर वतकर 
कई दिनो तक रहे । ऐसी कुछ अन्य कथाएँ भी प्रचलित है । विद्यापति को सस्छृत 
के प्रसिद्ध कवि जयदेव से पर्याप्त प्रभावित माना जाता है। विद्यापति की कविता 
मे कविवर जयदेव के समान सरसता, माधुये और गीति-काव्य के समस्त ग्रुण 
विद्यमान हैं । इसी कारण इन्हे 'अभिवन जयदेव” कहा जाता है। इनका स्वर्गवास 
सवत्‌ १४७४ बि० में माना जाता है। 

विद्यापति ने ससक्ृत, अवहृद् (अपभ्रश) और मैथिली इन तीन भाषाअंश्मे 
अपने काव्य रचे । इनकी सस्क्ृत रचनाओों के नाम हे--शैव-सर्वेस्वसार, प्रस्मणः 
भूत पुराण सग्रह, भूप परिक्रमा, पुरुष-परीक्षा, लिखनावली, गगा वाक्यावली, 
दान वाक्यावली, विभाग सार, गया पत्तलक, वर्ण कृत्य कौर दुर्गा भवित तरगिणी! 
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बवहद् या क्षपश्नण में रचित रचनाओं के साम हैं-- 'कीतिलता' और कीर्ति 
पदाक्रा'। इन दोनो रचवाओ में विद्यापति ने अपने आश्रयदातता शिवर्निह और 
कीरतियिह की वीरता का बडा ही ओजस्वी और सजीव वर्णन किया है । इस दृष्टि 
में विद्यापति स्पष्टत बीरगावा का प्रतिनिधित्व करते है। हिन्दी-कराव्य में 
पदावली' नामक रचना के कारण ही उनका विशेष महत्व है। इसी रचना के 
छारण ये हिन्दी काव्यवारा में बक्ति एवं विशृद्ध श्गार-परम्परा के प्रवर्त क माने 
जाते है। इसी प्रकार इतकी व सर्वस्व सार! नामक समझने रचना में भी भक्ति- 
भाव का चरम विकास दिखाई देता है । 

विशुद्ध हिन्दी-साहित्य की परम्परा की दृष्टि से विद्यापति के तीन गस्बो का 
हो सर्वाधिक महत्व माना जाता है। ये ग्रन्त्र है--की वियताफा, कौविलता जोर 
पदावली । पदावली का महत्त्व इन तीनो में सर्वाधिक है । इस रचना में वे जयदेव 
के कत््यधिक समीप दिखाई देते है। 'पदावली' को कुछ लोग भवितक्राब्य मानते 
#.,पह ठीक है कि इसमे राधा-नहएण का नाम अनेफश. आाया है, पर वास्तव मे 
इन दो सामो की आड़ में नायक-तायिकाओ का प्रेम-थूगार वर्णन किया गया है । 
फिर भी एसमे प्राप्त भक्ति-वाव के विविध सक्रेतो और सस्गदों को नकारा 
नहीं जा सकता। यह मृरप्रत भक्ति के शरगार-पक्ष (उज्ज्वल रस) की उजागर 
झरने बाली रचना ही है । इसमे सबोग और विपोग दोनो प्रकार के श्वगार तथा 
एसबवगी सनी अवन्थाओों का अत्यन्त सजीच तथा सरस चित्रण हत्चा है । वियोग- 
बचिपण में अधिक तल्लीनता है। जैसे :-- 

सनुखन माधव-माधव सुमन्टन सुन्दरी भेज मधाई। 

एन्हे भक्त या जाध्यात्मवादी कहने बालो को लदप करके साचाय जब ने 
ठोक ही कहा घा--/जा कात्मिफ रण के घरमे साजकल बहत मस्त हो गये है । 
घद्ाकर पसे फृछ लोगो ने गीत-गोविन्द्र! थे; पदों को आध्यात्मिक सवेल बताया 
बैल ही विध्ापित के इन पदों को भी।” वास्तव में विद्यायति घौदन एवं 
अर के ही फावि 7 । अन ड्रा० रामदुमार वर्मा में इनवे सम्बन्ध में दी 


| हे 


रत 


तू 
5 प ॥ छू बन 


धदिदावति का समार ्ट दूससा है। दहां सईय कोकिसार ही वजन करतो 


्च 
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है। फूल खिला करते है, पर उनमे काँटे नही होते है। राधा रात भर जागा करती 
हे। उनके नेश्रो मे हीरात समा जाती है । शरीर में सौन्दययं के सिवाय कुर्टँ भी 
नही है। पथ है, उसमे भी गुलाव है, शैय्या है, उसमे भी गुलाव है, शरीर है, 
उसमें भी गुलाव । सारा ससार ही गुलावमय है। उनके ससार में फूल फूलते है 
काँटो का अस्तित्व नही है । यौवन-शरीर के आनन्द ही उसके आनन्द है।' 

हमारे अपने विचार मे कम से कम 'पदावली' में भक्ति-रस योजना व्यर्थ 
है ।वहाँ तो प्रेम-यौवन की अविरल धारा ही सतत प्रवाहित है। राघा-कृष्ण उप्ती 
समान नायक नायिका है जैसे रीतिकाल के। इम दुष्टि से रीतिकाल विद्यापति 
का विशेष ऋणी है । परन्तु, जैमाकि ऊपर कहा जा चुका है, कृष्णभक्ति काव्य 
का भारम्भ यही से मिलता है । फिर भक्त के श्वृगार-पक्ष को भी इनकी 'पदावली' 
ने उजागर किया हे, इन्हें कारण इन कृप्णभवत कवियों की श्रेणी में प्रथम स्थान 
मिलना ही चाहिए। 

सूरदास - कृष्णभक्ति और छृप्ण-काव्य के अन्यतम साधक सूरदास गोस्ट, पी 
वल्लभाचार्य के वेटे विद्वुलदास द्वारा सस्थापित 'अष्टछाप' के स्वप्रमुख कवि और 
साधक थे। परन्तु इनका जीवन-परिचय अभी तक विद्वानो मे मतभेद का प्रश्न 
बना हुआ है। इनके जीवन को लेकर अनेक प्रवाद प्रचलित है। अनुसन्धान अभी 
तक इनके विपय में किसी अच्तिम निर्णय तक नहीं पहुँच पाये है। इनके जन्म- 
स्थान भादि तो अभी तक पूर्णत विवादास्पद बने हुए है। 'चौरासी वैष्णवन की 
वार्ता नामक रचना मे इन्हे रुणकता क्षेत्र का निवासी बताया गया है, जबकि 
परवर्ती अनुसन्चाता इनका जन्मस्थान वल्लभगढ गुडगाँवा के समीपवर्ती 'सीही' 
नामक गाँव भानते ह। ऐसी मान्यता हे कि इनका जन्म वंशाख-शुक्ल ५ को 
सम्वबत्‌ १५३४ में हुआ था। इनके माता-पिता का क्या नाम था-- यह अभी तक 
अज्ञात हे। कुछ विद्वानों के अनुसार अकवर के दरवार के गायक वावा रामदास 
इनके पिता थे, किन्तु इसे प्रामाणिक नहीं माना जा सकता। इसी प्रकार कुछ 
लोग विल्वमगल नामक एक ब्राह्मण के साथ भी इनका सम्बन्ध जोडते रहे है, जो 
चिन्तामणि नामक किसी वेश्या के प्रेम मे निराश होकर बाद मे अपनी आँखे फोड 
वैठा था। इसी प्रकार कुछ लोग इन्हे वीरगाया काल के प्रसिद्ध कवि चन्दवरदाई 
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का बणज ब्रह्ममट्ू भी मानते हैं। इस मत का आधार सूरदास के नाम से प्रचारित 
ता दत्य-लहरी नामक रचना है । परन्तु अब विद्वान पहले तो इस रचना को ही 
म्रब)स वी मानने को तैयार नहीं, फिर जिस पद्य में सूर का वश-परिचय 
दिया गया है, उसे प्रक्षिप्त मानते है। एक मंत्र के अनुसार ये एक निर्धन मारस्वत 
प्र ह्मण के कनिष्ठ पुत्र थे । इस प्रकार कौन-सा मत सही है, अभी तक निद्नान्ति 
प्‌ से कुछ नही कहा जा सकता । 

म॒रदास वल्लम-सम्प्रदाय मे किस प्रकार दीक्षित हुए, इस सम्बन्ध में भी 
एक कहानी प्रचलित है। ऐसी मान्यता है कि सूरदास अपने अनेक सेवकों और 
भत्तो के साथ मथुरा-आगरा राजपत पर स्थित गऊघाट नामक स्थान पर रहकर 
फहुःगभक्ति के पद रचकर गाया करते थे। एफ बार भ्रमण करते हुए गोस्वामी 
बच्लमाचार्य गऊप्राट पर पवारे तो सूरदास ने इन्हे अपना एक प्रसिद्ध पद 'प्रभु 
हाँ सब पतितन को टीकौ' गाकर सुनाया । इनकी भाव एवं स्वर-माधुरी से अत्य- 
धिर प्रभावित होकर वल्लभावाय ने कहा--'जो मूरे है ऐसो काहे को 
घि।बंयात है। कछ भागवत-लीला वर्णन करि। उन्होंने सूरदास को अपने 
सम्प्रदाय की दीक्षा देकर प्रमुष शिप्य बनाया और कृष्ण-लीला के पद याने का 
दरपदेण दिया। इनकी आजा से सूरदास श्रीनाथ के मन्दिर में स्परजित कृप्ण- 
लीला फफे पदो का नित्य-प्रति कीर्तन करने लगे । ये मन्दिर वो समीप ही पारसौली 
नामक स्थान पर निवास करते थे और प्रतिदिन फीतेन करने के लिए भाकर 
घापस वही लौट जाया करते थे । ३३ बं की आयु में श्लोनाघ के मन्दिर में कीर्तन 
करना आरम्ग करके अपने स्वर्गंवास-काल--सम्बत्‌ १६६० बि० तक इनका यह 
प्राय नियधित चलना रहा । कहा जाता है कि अपने स्वर्गदान के समय यह स्वरचित 
'खजम तगन रार रस मत्ते” पद था रहे थ । 

सयनास्थता --सू रदास जी की नेयटीदता के सम्बन्ध में भी विद्वानों मे मतनेद 
ए ७ एस मत के अनुसार ये जन्मास्थ थे । बाद मे इनकी मकद्वि-भावना से प्र 
तोछे भगवान कष्ण ने इस्हे सनेत होने झा बरशन दिया। पर्न्‍्तु सूरदास ने बह 
पतकार उसे स्परीजार करने पे एसड्रार छर दिखा झि पिन नेप्नो से एक बार 


है 


शाप दर्गन कर वि टू, उसने जब भीर छठ नी नी देपना चाहता । अत: 
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इनकी दृष्टि फिर जाती रही। लेक्नि अधिकाश विद्वान इस कहानी को रूपक 
मात्र मानते हैं। इनका कथन है कि कृष्ण की कृपा से सूरदास के अन्धे नवनो/कों 
वह दिव्य दृष्टि प्राप्त हों सकी, जिससे इन्होंने इतना सुललित और सेजीव 
साहित्य रचा । 
सूरदास को चन्दवरदाई का वशज मानने वालों का मत है कि यौवन-काल 
में किसी युद्ध मे घायल होकर ये अपनी नयन-ज्योति यो बैठे ये। विल्वमगल के 
साथ सम्बन्ध जोडने वालो का मत है कि प्रेम में निराश होकर इन्होने स्वयं ही 
अपनी आाँखें फोड ली थी। कुछ लोग वृद्धावस्था की दुर्वबताओो को भी नयन 
हीनता का कारण मानते है। सूरदास ने अपने पदों मे अनेक वार अपने-आपको 
जन्मान्ध और अभागा कहा है। जैसे--'सू “दास को कौन निहोरो, नयनहें की 
हानि' आदि। पर यहाँ जस्मान्धता का लाक्षणिक अं जन्म से अज्ञानता' ही 
लिया जाना अधिक पसन्द किया जाता है। कुछ भी हो, इतना निश्चित है कि 
दृश्य जगत्‌ के सृक्ष्मातिसूक्ष्म अगो, विविध रणगो, प्राकृतिक दृश्यो और सहज वरल 
स्वभाव तथा प्रेम-प्रसगो का वर्णन करने वाला व्यक्ति जन्मान्ध तो कत्तई नहीं है 
सकक्‍ता। निश्चय ही “जन्मान्ध' शब्द का प्रतीकात्मक अर्थ है--ज्ञान नेत्रो ने 
विरहित व्यक्ति । 
रचनाएँ--कहा जाता है कि स्रदास ने सवा लाख के लगभग कृष्ण-लील 
सम्बन्धी पद रचे थे। निश्चय ही यह सख्या सागर के समान असीम है, अत 
इनको सर्जना 'सूरसागर' कही जाने लगी। परन्तु आजकल 'सुरसागर'कीज 
प्रमाणित प्रतियाँ उपलब्ध हू, उनमे पदो की सख्या चार-पाँच हाज़र के बीच हूँ 
है। 'सूरसागर' के भमतिरिकत इनके तेईस-चोबीस और ग्रन्थ भी कहे जाते है 
किन्तु इनमे उल्लेखनीय नाम केवल दो ही है--१ साहित्य-लहरी और २ सूर 
सारावली। इनमे से साहित्य-लहरी मे अलकार, रस-निरूपण, नाथिका-भेद आई 
से सम्वन्धित पद सकलित हैं मौर इसे सूरसागर का ही एक भाग माना #;त 
है। इसमे कई दृष्टकूट के पद भी सकलित है। ऐसा कहा जाता है कि नन्दुदा 
को रस-रोति से परिचित कराने के लिए ही हस ग्रन्थ वी रचना की गई थी 
इसमे सूर की वशावली से सम्बन्धित कुछ पद्य भी है। कुछ पदो मे अन्य घटना5 
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है, किन्तु विद्वान्‌ उन पद्ो को प्रक्षिप्त मानते हैं। आचार्य हजारीग्रसाद 
द्िदेदी जैसे ऊुठ विद्वान्‌ तो पुरी साहिसब-लहरी को ही स्रदास की रचना नहीं 
पान । एतका करने है कि उसे किसी अन्य सू रदास ने रचा था और इसमे कुछ 
इ एस महाऊबि सूरदास के भी सम्मिलित हो गये हैं। डा० रामक्ुमार वर्मा वा 
मत भी इसी प्रकार पा है 
पध्र-मारावली' में स्रसागर का सार सकलित है। इसमे ११०३ पद हैं, 
जिन्‍्द सरसागर के पदों की लनुक्रमणिवा कहा गया है। किन्तु यह सर्वागत. 
नुगमणिका माच नहीं है। कुछ ऐसे प्रमगो फी योजना भी इनमे की गई है, जो 
म्‌प्सागर में नही है। अत उसे भी सूर-विरचित नही माना णयाता। इस प्रकार 
[रसस को एकमात्र रचना सूरसागर' ही रह जाती है। इसकी रचना मृलत 
मद्माववत के आाधार पर हुई है। कृष्ण के जन्म से लेकर मथुरा-ग्मत जौर 
दाद भें उद्धव-सन्देश (अ्रमर-गीतो तक की घटनाओं को अनेक प्रकार के 
गेए-मुत्तरा पदा में रचा गया है। यद्यपि दथा कहना सूर का प्रयोजन नहीं 


4५ 


ता भी कृष्ण » जन्म से नेफर तव्णाई तत की सभी घटनाएँ इसमें ञ 
गए €। 
'मुस्सागर! में बारह स्पनू 


| न्पन्ध है। भागवत पुराण इसका मूल बाधार नो हैँ, 
प“पु फबे ने मोजिक सूसबूत वा लनेफकश परिचय दिया है। इसके दशम नर॒न्‍्ध 
7 जिशेय महन्‍तर माना जाता है। उसके पदों छो सदया ३६३४ के लगभग है। 
कपल फ्ाण पतित वा गौरव है, बल्कि सूर की सुजना-पतिना का भी 
अनुपम उदाररुण है। शलेक प्र कार की मौजिक कल्पनाएँ नी यहाँ देसी जा सकती 
7 ॥ अनेठ सोकप्रनलितस फ्याओ को भी सूर ने छपने छाव्यलेंत मे सटजने वा 
पास शिप्य है। द्षमा>मीत तो केवल सूर-काव्य हीं नही, बल्कि समसे 


सी बाह्य फी समर नि है। पिन्‍त-शाब्यों मे वह प्रमुख है सौर समृण प्रेम 
४जन ४ माहनए जो प्रतिभादित करने की दृष्टि से भो इसका बहुत सपिव महत्त्व 
सपा हि एस उपर वह चूत्रे है, सूरतागर' में यति वा उद्देष्य यद्धवि वृ पप- 





[उ्सक् मानक प्रसगा व उदघाटन करना ही है, 


ः इन दाया “दवा चुत + +>ए गन पा ने उदास 


पु 


इन्धात्मकता को मसहेफे 
पच्चात्मपत्ता का सहज द्रए 


चर 


है। इस सम्बन्ध में आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी का मत विश्येप सप से द्वप्टव्य 
हैं. +-+ 
“शिल्प में गीति काव्यात्मक मनोरागों को आश्रय करके महाकाव्यारैमक 
शिल्प का निर्माण हुआ है। ताजमहल ऐसा ही महाकावच्यात्मक शिल्प है, जिसका 
मूल मनोराग गीति काव्यात्मक या 'लिरिकल' है। सूर सागर भी इसी प्रकार 
का महाकाव्यात्मक शिल्प है, जिसका मूल मनोराग 'लिरिकल' या गीति- 
कावग्यात्मक है। 
सूरदास पुष्टिमार्गी थे। इस मार्ग के सिद्धान्त ही इनकी समूची साधना का 
मूल आधार हैं। उसीके आधार पर इन्होंने उज्ज्वल-रस का सहज परिपाक 
अपने काव्य मे किया है। वात्सल्य, सख्य और अनेकधा वर्णित माधुय॑-भाव इसी 
भक्ति या उज्ज्वल-रस के अन्तर्गत आते है। कही-कही सूरदास ने अपने काब्य में 
दोनता-भाव का भी सम्यक निर्वाह किया है। वल्लभ-सम्प्रदाय मे दीक्षित होने से 
पूर्व सूर-काव्य मे विनय और दास्य-भावना भी विद्यमान थी, लेकिन वाद मे पृ 
तया सख्य भाव के गायक हो गये । नवधा भक्ति के सभी अगो की गायन-चर्चा 
सूर-काव्य मे देखी जा सकती है, क्योकि वे सभी भक्ति-भाव को प्रकाशित करने 
चले हैं। नारद-भक्‍क्ति-सूत्र की ग्यारह प्रकार की आसक्तियो का वर्णन करके भी 
सूरदास का मन वात्सल्य, सख्य, रूप, कान्ता भाव और तन्मयता आदि के चित्रण 
में अधिक तल्‍लीन रहा है। 'अ्रमर-गीत' विरह भक्ति के वर्णन का उत्कृष्ट उदा- 
हरण है। सूर की दाशंनिकता वरलभाचाय के शुद्धाहैतवाद पर आधारित है। 
वँयक्तिक सम्बन्धों की दृष्टि से कान्ता-भावपूर्ण भवित अधिक ग्राह्म होती है! 
कृष्ण और गोपियो के प्रेम के माध्यम से कान्ता-भाव का यही माधुरय सूर-काब्य में 
अभिव्यक्त हुआ है । 
सूर-फाव्य मे रस--शास्त्रीय दृष्टि से सूर के काव्य मे वात्सल्य और श्गार 
रसों का पूर्ण परिपाक हुआ है। समग्रत कृष्ण-लीलाओ का गायन ही सू रदासण्रे 
ऐ | काव्य का एकमान्न लक्ष्य है। इनके लिए कृष्ण ही एकमात्र अनादि पुरुष है, छैेस 
- सभी उसीका अश जीवात्माएँ हैं। इसी भाव को समक्ष रखकर सूरदास जी ने 
नात्सल्य भौर श्गार के मधुर चित्रण हारा कृष्ण का अनकेश गायन किया है। 


हनते कृष्ण नन्‍्द-यगोदा की सुद गठस्थी के सुन्दर प्रागण में अपनी अनेक प्रकार 
फी घाल-लीलाएँ दियाते हैं। उन्‍्हीका कमनीय गायन वात्सल्य रस के अन्तर्गत 
भाता है। एस प्रकार इसके समूचे काव्य से यात्सल्य, आरगार थौर विनय की 
बन्त,सलिला सर्वप्र प्रवाहित रहती है। 

वात्मल्य-वितन्रण में तो मूर अजोड हैं। उन्हें जीवन्‍्त और साकार वात्सत्य 
हो कहा जाता है। एस पल का कोई भी रूप, भाव इनकी नेखनी से अछता वही 
रह पाया। एसी कारण आाचाय॑ घुबल कहते है कि वात्सल्य रस का ये कोमा-कोना 
पक आये है। एपी कारण तो सूरदास की यशोदा 'अमर-मुनि-दुर्ल स' सुख को 
अपने घर के अगन मे ही पाप्त करती देखी जा सकती है -- 

सेलत नन्‍्द्र आँगन गोविस्दु । 
निरणमि-निरणि जयुमति सुस्ध पावे, बदन मनोहर इन्दु । 
वात्मत्य-वर्णन से लगता है कि कवि का अपना ही हृदय सर्वत्र उमड़ आया 
। सन्द-बशोदा रंगे स्‍्नेहमसी उकितियों, खाल-वालो के मध्य कृष्ण का विहार 

मापन चोरी, परस्पर छेड-छाट, गोचारण, कृष्ण का घुटनों के बल रेंगना, मुस- 
दफ्-लिपन, कदहें बढंगी चोंटी और 'मंया मोहि दाऊ बहुत खिल्चायों' 'वेल मे 
काको को गोसाई आदि वात्मत्य भाव की अविरल स्नोत्विनी को प्रवाहित करने 
वाले वे पयथौर भाव हैं, जहाँ सूर का अपना ही बालनुनभ हृदय बार-बार 
द्रदित होहर अनवरत प्रवाहित हा है। कही थे 'यशोदा हरि पालने सलावे! 
गाए जोर मनी 'घटरनि चलते श्याम मनि भौँगन गाकर वात्मब्य-मरिता में 
मदादोर हो ते दिसाए देते है। एस प्रकार यथोदा का आँगन समस्त बाल-बीलाओं 
कया एशथ ऐसा बोना बन जाता ४ कि उस पर रवर्ग, अमर मनि आदि सभी न्यों- 
7] यही देखकर आलाय॑ हजारीप्रसाद दिवेदी सर के बास्सत्य- 
पः 
४ मारे जाने ए॒ए सारित्य मे एतनी मनोह्ारित्ता और सरलता के साथ लियोी 
इे्सालच्लीजार धनध्प है | बाल-एप्ण की एए-एक चेप्टानो के दिपय में वि 
बमाल थी होटियारी छोर सुब्म मिरीक्षण का परिचय देना है। ने उसे एब्दो की 
कमी होती है से अलंकार की, ने भायों की, ने भाषा 
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वात्सल्य के वाद खगार-रस के चित्रण में भी सूर जजोड है। ध्यगार-भावना 
को भक्ति-भावना में जनुरजित कर वास्तव में उसे भक्ति। या उज्ज्वल ह ही 
बना दिया है। इनका प्रेम-वर्णन कोई आकस्मिक घटना नही, वल्कि बह 'लरफाई 
को प्रेम” है जो किसी भी प्रकार छूट नही सकता । श्गार के सयोग और वियोग 
दोनो पक्षो के चित्रण मे मूर का मत खूब रमा है। फिर भी जो प्रखरता इनके 
वियोग-वर्णन मे है, वह सयोग-चित्रण में नहीं आ पाई है। राधा और कृष्ण की 
युगल जोडी के प्रेम के सागोपाग वर्णन म सुर ने बडी मू८व कुशलता का परिचय 
दिया हैं । मयोग में आननन्‍्दोन्लान के नि्लेर यदि प्रस्फुरित होते दिखाई देते हैं तो 
वियोग वर्णन मे करुणा-सरिता का कहण निनाद भी कम हदयदावक्र नहीं । यह 
वियोग एकागी नही, वल्कि उम्रय पक्षीय है । वियो गिनी गोपियों के लिए 'सापिन 
कालिरात' और 'देखियत कालिन्दी अति कारी' हो जाती है। जो लताएँ उन्हें 
हले अच्छी लगती थी, वे 'विरहानल की पुर्जे! बन जाती हैं। वियोगिनी राधा 
के सम्बन्ध मे आचार्य हजारीप्रसाद द्विविरी लिखते है--वियोग समय की 
राधिका का जो चित्र सूरदास ने चित्रित किया है वह भी इस प्रेम के योग्य है। 
मिलन समय की मुखरा, लीलावती, चचला और हमोड राधिका, वियोग के 
समय मौन, शाल्त और गम्भीर हो जाती हैं। उद्धव के साथ (अ्रवर-गीत-प्रसग मे ) 
अन्य गो वियाँ काफी वक-झक करती हैं पर राधिका वहाँ जाती भी नही। उद्धव 
ने श्रीकृष्ण से उनकी जिस मूतरि का वर्णन फ़िया है, उससे पत्थर भी पिघल 
जाता है ।” 
सूर ने 'अमर-गीत' की रचना वास्तव मे वियोग-वर्णन के लिए ही की थी, 
यद्यपि परोक्ष रूप से योग-ज्ञान मार्ग और निर्गणबाद का खण्डन भी उस्तका एक 
लक्ष्य था। इमके माध्यम से ही सूर काव्प मे विधोग की अजस्र प्रवाहिनी सरिता 
प्रवाहित हो पाई है। इनकी गोपियाँ 'अ्रमर-गीत' मे कमी तो 'ऊधो मन नाहि दस 
ग्रीस' का उद्घोष कर अपनी व्यथा प्रकट करती हैं ओर कभी 'उधो मन ही 
शथ हमारे कहकर अपनी विवश्ता प्रगठ करती हैं । इस प्रकार वियोग-शुज्ञार 
ह सभी पक्षों का 'अमर-गीव' मे सरस उद्घाटन हुमा है । 
इन मुख्य रसो के अतिरिक्त सूर-काव्य में प्रासगिक रूप से अद्भुत, वीर 


थादि रसो की योजना भी हुई है। कही-कही निर्वेदमूलक शान्त रस के भी दर्शन 
होते:हूँ। जहाँ जिस रस को उन्होंने लिया, अपने व्यक्ततित्व के सन्‍्पर्श से उसका 
पूर्ण पता कर दियाया। फिर भी मुलत सूरदास वात्सल्व एवं श्रयार के ही 
अमर गायक हैं। धाचाय॑ जुक्ल जैसे व्यक्तियों को यद्यपि सूर की गोपियों का 
विरह वैठे-ठाले' का सा कार्य दिखाई देता है, पर बाद में उन्हे भी अपना विचार 
परिवतित करना पटा | 

सुर-काव्य मे प्रकृति-चित्रण--सू <-कास्य में वैसे तो प्रकृति के विधिध तप 
देखने को मिलते एू, किस्तु उनका प्रद्वति-चिंत्रण आलम्बन रूप में ही अधिक हुआ 
| प्रकृति-चित्रण भी उनके काव्य में कृप्णलीला का एक अग ही है। प्रद्नति के 
गेमल-कान्त रुप ही वहा जधिक दियाई देत है, यच्धवि 'छहरान, घहरात बारे 
वारिद आये ज॑से भयावह रप भी कही-कही देखने को मिल जाते है । धगार के 
वियोग पक्ष में उनयरा प्रवति-चित्रण उद्दीपन-विभाव के रूव मे प्रगठ हया है। 
त्तश्ग तो उनके गोपियाँ कह उठती है -- 

मधुवन, तुम वत रहने हरे । 
पिरट-वियोग श्याम सुन्दर के ठादे क्यो न जरे। 

विरह वी स्थिति में यमुना की लहरें, चदिनी राते, वुन्दावन के कुज--उभी 
विगत स्मृत्ियों के पत्यिण में जलाने बसे प्रमाणित होते ह। सामान्यतया जुह 
जा सपना है कि प्रकृति-लित्रण सूर बा उद्देश्य नहोते ह ए भी पृष्ठभूमि के सप 
में पर्माप्त नुन्दर बन पड़ा है। 

सुर-फाव्य का दला पक्ष--सू र-एब्य के कला-पक्ष के सम्बन्ध में आचार्य 
जारीप्रयार दिविरी शियये # --“सूरद्वास एव अपने विपण वा वर्णन धुझश जरसे 


न] 


है, तो मानो पलका-पात्त्र हाथ जोए्वार उसके पीछेन्‍पीछे दोटा कव्ता ्ः 
एपमाओं वो बार था जाती है, हुपकी की पर्पा होने लगती है । पधीत दे प्रयाह 
धन्‍्पय पत्रि चर जाता है। वह उपमे-ायको भूल जाता है। बाहप में इस 
एजसना के साथ शाशीद पति का निद ट घिस्‍ल है । पद-पद पर मिलने दाल 
पसडारी को रंखार पी कोर जनुमाव री फर खबगा छि. फुदि जान-दर्भत्र 


पृ 
५ < न 2. > < 
मलफारा फा इप्णय पर रहा हूे। पन्‍ले पर पन्‍ने पते जारव, कंबल उपयाजा 
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भौर रूपको की छठा, अन्योक्तियो का ठाठ, लक्षणा और व्यजना का चमत्कार-- 
यहाँ तक कि एक ही चीज़ दो-दो, चार-चार, दस-दस वार तक दुहराई जा न्ढ हैः 
फिर भी स्वाभाविक और सहज प्रवाह कही भी आहत नही हुआ।” 
हमारे विचार में सूर-काव्य के कला-पक्ष के सम्बन्ध में इसके वाद कुछ और 
कहना व्यर्थ है। औपचारिक रूप मे कहा जा सकता है कि सूर-फराव्य की भाषा 
विश्ुद्ध साहित्यिक ब्रजभापा है । ब्रजभापा का समूचा सौन्दर्य, वैभव, माधधुर्य 
और ऐश्वयं यहाँ देखा जा सकता है । भावानुकूल शब्द-चयन मे पूर्णतया सिद्ध ?स्त 
है। सूर ने ब्रजभापा, सस्क्ृत के तत्मम शव्दो, राजस्थानी, वुन्देलखण्डी, खडीबोली 
तथा अरवी-फारसी के साथ-साथ अन्य अनेक आच लिक शब्दों का भी आवश्यक ता- 
नुमार स्वच्छन्द प्रयोग किया है। भाषा मे माधुर्य एवं प्रसाद ग्रुणो की पूर्णतया 
रक्षा हुई है । सगीतात्मकता और गेयता भी सवंत्र विद्यमान है । संगीत, कवरित्व 
एवं भवित यहाँ एकमेक हो गये है । इस वात को लक्ष्य करते हुए डॉ० रामकुतरार 
वर्मा ने उचित ही कहा है -- ५ 
“सूर की कविता मे सगीत की धारा इतनी सुकुमार चाल से चलती है कि 
हमे यह ज्ञात होने लगता है कि हम स्वर्ग के किसी भाग में मन्दाकिनी की हिलती 
हुई लहरो का स्पर्शानुभव कर रहे है । सूरदास तो स्वभावत ही उत्कृष्ट 
गायनाचार्य थे । इस कारण उन्होने जितने पद लिखे हैं, उनमे सगीत की घ्यनि 
इतनी सुमधुर रीति से समाई है कि वे पद सगीत के जीते-जागते अवतार स हो 
गये हु ।7 
इस प्रकार कहा जा सकता है कि क्या भाव और क्या कला-पक्ष, सभी दृष्टियों 
सूर माधुय के अवतार ये। इनकी स्वरलहरी का प्रभाव शाश्वत है। इनकी 
न्‍्त सलिला-सी प्रस्फुटित कविता मे श्रेष्ठतम काव्य की समग्र सभावनाएं, क्षम- 
[एँ एवं प्रभाव विद्यमान हैँ | इतकी काव्य-शैली अपने अन्तराल मे जहाँ गीति- 
बनक के समूचे तत्त्वो को सहेजे हुए है, वहाँ महाकाव्योचित औदात्य भी इओ 
ग्रेजा और देखा जा सकता है। इसी कारण हम इनकी काव्य-शैलीशुफो 
प्रवन्धात्मक प्रगीत-मुक्तक' मानते हैं। इसका प्रवाह और प्रभाव अक्षुण्ण है। अतः 
कसीने उचित ही कहा है कि --- 


ड्ि 


हल । 


किधो सूर को सर लग्यो, किधौ सूर की पीर | 
किधों सूर को पद लग्यौ, वेषध्यो सकल सरीर ॥ 
सतना होते हुए भी यह स्वीकार करना ही होगा कि सूर के काव्य में तुलसी- 
कमब्य के समान व्यापकता एवं सर्वाज्भीणता नहीं है। इनकी साधना मूलत 
अन्‍नमुंयी है, इसी कारण वहिरग जीवन के तत्त्व वहाँ नहीं आ पाये है । लोक-पक्ष 
की वहाँ उपेक्षा भी इमी अन्तर्मखता के कारण ही हुई है। वहाँ केवल माधयें 
की अन्त -सलिला ही प्रवाहित है। वह रसिकता के 'भाव को तो प्रवल आध्रयव 
प्रदान वर सकती है, पर समारी मन को वह तुलसी के समान प्रभावित करने में 
सक्षम नदी है । जहाँ तक विशुद्ध काव्यात्मकता का प्रश्त है, वहां सर निश्चय ही 
अपहुंच हैं। 
नन्‍्ददास--गोस्वामी वल्लभाचार्य के सुपुन्र विदुलदास द्वारा प्रतिष्ठापित 
“प्टछाप' के कवियों में शुद्ध कवित्व को दृष्टि से स्रदान के बाद नन्‍्ददास का ही 
नए>जाता है। बसे आयु आदि के क्रम से इनकी गणना सबके अन्त में ही की 
जातो है। साम्प्रदायिक दृष्टि से अपने सम्प्रदाय के सिद्धान्तो का प्रखर एव न्‍्पप्ट 
विवेचन करने के कारण छुछ लोग कवि और साधक नन्ददाम का व्यक्षितत्व 
सुरदास से भी अधिक प्रखर स्वीकार करते हैं। भाषा-सौप्ठव और अविरल 
कवित्त्-प्रवाह की दृष्टि से तो यहाँ तक कह दिया गया कि +- 
और कवि गढिया, नन्‍्द्दास जडिगा। 
फुछ थी हो, यद्यपि मूर के व्यक्तित्व जैसी प्रयरता यहां नही, फिर भी कछ 
बाहों में, सिद्धान्तों की सरल स्पष्ठता आदि की दृष्टि से इन्हे मर मे जागे माना 
था पाता है। 
नसदपास के जारम्वियः जीवन के सम्बन्ध से कोई विशेष जानवारी उपलब्ध 
नो होती; हाँ, नाभादास की 'भतमाल' में इनके सम्बन्ध में मिम्ततरिश्चित 
छ्रेंप जवश्य उपबच्ध होता है -- 
फ लीला पद रस रोति प्रन्ध रचना में नागर 
मसरम उबित युत सुक्िति, भक्ति रस गान उजागर। 
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प्रचुर पद्म लो सुजसु रामपुर ग्राम निवासी | 
सकल-सुकुल सवलित, भक्‍तव-पद-रेनु उपासी । 
चच्द्रह्याम अनुज सुहृद, परम प्रेम पथ में पे 
श्री नन्ददास आनन्द निधि रसिक सुप्रभु हित रग मगे ॥ 
इसमे केवल इनना ही पता चलता है कि यह रामपुर नामक ग्राम के निवासी 
थे और इनके भाई का नाम चन्द्रहास या । वावा वेनी माघव-विरचित मूल गोसाईं 
चरित में इन्हे तुलमीदास का गुरुभाई कहा गया है और तुलसीदास के साथ 
इनकी मेंठ होने की वात भी कही गई है। कुछ लोग तो इन्हे तुलसीदास का छोटा 
भाई तक स्वीकार करते हैं। इस प्रकार इनके सम्बन्ध में भी निश्चित रूप से कुछ 
नहीं कहा जा सकता । 
बहुमत के अनुसार इनका जन्म सम्बत्‌ १५७० वि० में सुकर-क्षेत्र, जिला 
एटा के समीपवर्ती ग्राम रामपुर मे हुआ था । णै॑णव के सुकुमार क्षणो में ही इनके 
माता-पिता का स्व॒रगंवास हो जाने के कारण इनका पालन-पोपण इनकी दाढ़ी ने 
क्रिया था। कहा जाता है किसी सुन्दरी पर मोहित होकर यह उसका पीछा करते 
हुए गोकुल तक जा पहुँचे। वहाँ विट्ठलदास के उपदेदो से इनका मोह उत्तरा और 
यह उनके पुष्टिमार्ग में दीक्षित होकर 'अष्टछाप' के प्रधान अग बन गये । दीक्षा 
के उपरान्त इतका अधिकाश समय गोवर्धन और गोकुल में ही बीता। ऐसा भी 
कहा जाता है कि दीक्षा के वाद भी इनके मन में वासनात्मक अकुरो को निहार- 
कर इनके परिमाज॑न के लिए इन्हें पारसौली गाँव में सुरदास जी के पास भेज 
दिया गया। वहाँ सूरदास के प्रभाव से ही यह वासना से मुक्त हो पाये। यह भी 
कहा जाता है कि सूरदास के परामर्श से नन्ददास ने कमला नामक एक रमणी से 
विवाह कर लिया, इससे इन्हे कृष्णास नामक एक पुत्र-रत्त की प्राप्ति भी हुई । 
इसके वाद ही सहतसा इनके मन मे वैराग्य का सच्चा भाव प्रस्फुटित हुआ और यह 
गोवर्धन पर आकर निवास करने लगे । 
कुछ लोग इन्हे तुलसीदास का चचेरा भाई मानते हूँ। 'वर्पफल' नामक ऋना 
के अनुसार नन्‍्ददास सुकुल वश के ब्राह्मण थे। इनके पिता का नाम जीवाराम 
था। वे गगा-तट पर वसे वराह-भूमि-तीर्थ के निकट रामपुर के निवासी थे । बन्य 


हक 
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अनेक प्रमाणो से भी इस मत की पुष्टि होती है । कुल मिलाकर वहा जा सकता हूँ 


हि हि नन्ददास रामपुर के निवासी अवश्य थे। बाकी इनका प्रारम्भिक जीवन 
कया जौर कैसा रहा, इस विपय में निश्चित कुछ नहीं कहा जा सकता। इसछझा 
खर्गंबास सम्दत्‌ू १६४० वि० मे माना जाता हू । 
रचखनाएँ--रन्द दास की कुछ रचनाओं वी सख्या सोजह तक मानी जाती 
हि। इसने अतिर्वित उनके द्वारा रखे गये वुल फुटकर पत्र भी उपलब्ध होते है । 
एनकी प्रसिद्ध और प्रमाणित रचनाओं के नाम ह/-+-भेवरगीत, रास पचाध्यायी 
सिद्धान्त पचाध्यायी, दशम स्कन्ध मागवत, विरहमजरी, रसमयरी, नपमजरी, 
मान मजरी, नाम विन्यामणि माल, श्याम सगाई, रुक्मिणो मंगल, गोवर्थन लीला 
और सुदामा चरि्ति उत्यादि। ननन्‍्ददास वी देने रचनाओं के अध्ययन मे पहली 
बात तो यश स्पप्ट होती है कि यह अत्यन्त सहदय भकक्‍त ओर कि थे । दूसरे ८न्‍्हे 
फाव्यणास्घ का भी अच्छा ज्ञान था। आगे चलकर रीनिकाल में जो फाव्यजास्तीय 
पट:परा चली, उसका पूर्वाभास इनकी रचनाओं में सपप्टन मिल जाता है। 
नन्ददास का विधेष महत्त्व 'भेंवरसीत और 'राम-पिरसाध्याथी' थे का रण 

माना जाता है। इनसे भंवरगीत में वीद्धिक तत्त्वयो वे साउ-साथ से का समायेश 
एछ एपिक हुआ है। सवाद-योजना भी यहा म्पप्ट है) दसने परिटसार्गी और 
धत्तभ-माप्रदाय मे सिद्धान्तो वा प्रतिपादन थी ननन्‍्ददास ने धत्यत्ष सजीव टग 
लिया है । इस सबमे नन्‍्दरास वी प्रौड़ कलात्मकता शौर कपित्व-शवदित के सह ने 
प्पुन वगीते ६ सर थी अपेक्षा नन्यदास की सरोणियों मे भायपकफता कम झौर तारहि 
दाता एपित है। यही देखकर बाचाय॑ हजासेप्रसाद द्विवेदी कहने ह--"दरदास 
सना एर्माय जस्ष्र प्रेमानिरेल है, जवधि नन्‍्ददाम दा अन्0 है युद्धित औ 
इतना सब होते हृए भी नन्‍्ददास ये भंवरगीत की सम्मोहन-यव्रित बम नही । 
एक उदार णर॒ "से .-- 


ह है 


| मल ए्याम मे शाम-ग7़ 
सुनते एहप्मः को नाम 5 मन्पूह मृधि भूली 
कस ना धाननर रस हृदय, प्रम बढ़ा 7म एज़ा। 
है पु 
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कण्ठ घुटे, गदगद गिरा, वोले जात न बैन । हू 
व्यवस्था प्रेम की । रे 
गेयता, व्यग्य-विनोद, शब्द-ताद-सौन्दर्य आदि की दृष्टि से भी नन्‍्ददास का 
“भेंवरगीत' अत्यधिक महत्त्वपूर्ण है । 
ननन्‍्ददास की दूसरी प्रमुख रचना “राम पचाध्यायी' के बारे में कहा जाता 
है कि इसकी सर्जना दन्होने अपने एक मित्र की प्रेरणा से की यी। इसके पाँच 
अध्यायों में कृष्ण की रासलीला, नप्र-शिख-सौन्दर्य-चित्रण, गोपी-विलाप, उपा- 
लम्भ ओर प्रकृति के मादक दृश्यों का वर्णन अत्यन्त सजीवत्ता एवं सुरुचि-सम्पन्नता 
के साथ किया गया है। इस रचना के पढने से यह भी पता चलता है कि नन्‍्ददास 
को कला की विविध भगिमाओं का भी सम्यक्‌ ज्ञान था। इसी कारण यहाँ नृत्य 
के विविध तोडो का भावधूर्ण वर्णन हुआ है। प्रत्येक शब्द नृत्य-सगीत की मधुर 
लयात्मकता एवं नाद-मौन्दर्य से समन्वित है| 
इनके अतिरिबत अन्य रचनाओ मे से 'रसमजरी' मे नायक-तायिका के ऐदो 
का वर्णन मिलता है। 'रूप मजरी' और 'विरह-मजरी' जादि काव्यों को रीति- 
विपयक कहा जाता है। 'अनेकार्थ-मजरी' और 'मान मजरी' आदि कोपग्रन्थ हैं। 
दशम स्कन्ध भागवत्त' श्रीमद्भागवत के दशम स्कन्ध का दोहा-चौपाई छन्द में 
रूपान्तरण है । इसमे कवि ने मूल के अतिरिक्त अनेक मौलिक उद्भावनाएँ भी 
की है। अन्य रचनाओ के विपय प्राय उनके नाम से ही स्पष्ठ हो जाते है। इस 
भकार कहा जा सकता है कि नन्‍्ददास की कला में विविधता है। उनके विपय भी 
व्यापक है । वे कोरे भक्त और कवि ही नही, वल्कि आचाययंत्व के तत्त्व भी अपने 
है अन्तराल मे सेजोये हुए थे। नन्‍्ददास का महत्त्व इस दृष्टि से भी है कि इस्होने 
' पद-रचना के साथ-साथ खण्ड-काव्य भी लिखा था। इससे स्पष्ट है कि क्ृष्ण-जीवन 
से सम्बन्धित कथा कहने मे भी इनकी रुचि थी । 
नत्ददास का कला-पक्ष भाव-पक्ष को तुलना में अधिक पुष्ट एवं समृद्ध माना 
जाता है। शब्द-योजना मे वे समूचे कृष्ण-काव्य मे अपना सानी नही रखते । हैं 
विशिष्ट शैलीकार भी माना जाता है। भक्ति एवं श्वगारी प्रवृत्तियों का सुन्दर 
समन्वय इतके काव्य मे स्पष्ट देखा जा सकता है। सूरदास का इन पर काफी 
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श्रभाव परिनक्षित होता है। 

'नन्ददास की भाषा भी सूर की तुलना मे मुहावरेदार होने के कारण अत्यधिक 
सणजयन प्रतीत होती है। भाषा में ध्वन्यात्मकता, चित्रमयता, लाक्षणिकता, 
सानुप्रासिकता एवं नाद-सौस्दर्य आदि गुण विशेष दर्शनोय है। नाद-सौन्दर्य तथा 
भाषा के जडाव का यह उदाहरण देखें -- 

नूपुर ककन किकन करतल मजुल मुरली 
ताल प्वृदंग उमय चग एकी सुर जुरली। 
मृदुल मधुर टकार ताल झकार मिली धुनि, 
मधुर जन्रफी तार भंवर गुजार रली पुनि ।?***इत्यादि। 
स्तामाविक्न अलकारों की छठा, रसात्मफता आदि भी नन्ददास के काव्य के 
(िशिख् युग है । भावा का साधु और वचैमय सी यहाँ सर्वत्र देखा जा सकता है। 
अवर्य और मुतवक दोनो का श्य-ण लियो पर उनका समान अधिकार था । निष्कर्ष - 
स्टप कहा जा सकता है कि नन्‍्द्राव उच्च कोटि के भवत, कवि, स्चीतज्ञ एवं 
रीतिनत्वरो के ज्ञाता ये । सूरदास के बाद ऋृष्ण-कराग्यकारों मे अपना उदाहरण 
ये आप ही है । 
भीराधाई--प्रेम की पीर और विरह-वेदना की अमर गायिका सीरा का 
कऋष्ग नमक साझा के साधको और कवियों में अत्यन्त महत्त्वपूर्ण स्यान हैं। उसके 
प्रेंम की कमक जाज भी उसके विरह-गीतो के बोलो में कसक-कंसककर सहूदयों, 
सीवझ्ारों की हूत्‌-घड़फने बड़ा देती है। काव्यशास्त्तीप नियमों से ऊपर उठ- 
कर उसकी संबीन-जहरी सरिता के जनवरत्र उच्छलन के समान रसिक्रो को 
पसावोरफर देती है। वास्तव में प्र८ की पीर! और विरह की अनवरत धडकन 
हा साम ही मीरा है 
2 मीरा वा जन्मस्याव जोधपुर राज्य फे बन्तगंत मेड़ता चामक स्वान माना 
थाना है। राव दूदराजी के लनु्वे पुत्र राव रत्तम्हि के यहां घुडकी गाँव में इनका 
सम्में मम्यन १४७३ थि० (सन्‌ १५१६) में म_ुआ था। यह अपने पिता की 
इश्लौती सखान पी । वृष्ठ लोग इनका जन्म सम्वत्‌ १५४४ वि० मे मानते है 
फिन्पु पटजा मत्त द्वी जधिक मान्य किया जाता है। मीरा की माता का देहान्त 
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शैशव के सुकुमार क्षणो में ही हो गया था। अत इनका लालन-पालन इनके 
परम वैष्णव भवत पितामह राव दूदाजी ने ही किया था। अपने पालक पित्‌' हृ 
के सस्कारो को मीरा ने पूर्णतया ग्रहण किया । यही प्रभाव आगे चलकर मीरा 
के काव्य मे मधुरा भक्ति के रूप में पूर्ण विकसित दिखाई देता हैं। शैशव के 
सुकुमार क्षणो से ही मीरा का ध्यान भगवद्‌ू-भवित की ओर रहने लगा। वह शैशवी 
सुकुमार क्षणों से ही वाल-गोपाल को अपना पत्ति मानने लगी थी। इस शैशवी 
वेराग्य-भावना से घवराकर इसका ध्यान सासारिकता की ओर मोडने के लिए 
केवल बारह वर्ष की आयु मे ही इसका विवाह चित्तोढ के महाराणा साँगा के 
बडे बेटे भोजराज के साथ कर दिया । परन्तु जल्दी ही मीरा को वंधव्य का 
अभिशाप ढोना पडा। फलस्वरूप कृष्ण के प्रति मीरा का प्रेम-भाव और भी 
अधिक बढ गया। अब बह पूर्णतया कृष्ण और उनकी प्रेम-लीला को अपित हो 
गई। 

कल टॉड ने 'राजस्थान' मे मीरा को चित्तौड के महाराणा कुम्भा की प्श्ती 
बताया है, जो कि नितान्‍्त भ्रान्‍्त धारणाओ का परिणाम है। मीरा के सम्बन्ध 
में उपरोक्त तथ्य ही प्रामाणिक है । विधवा होने के वाद मीरा का अधिकाएशः 
समय साधु-सग, कृष्ण नाम की चर्चा, भजन मौर कीतंन मे व्यतीत होने लगा। 
वह मन्दिर में जाकर कृष्ण को मुति के सामने उन्मुक्त भाव से गाती-नाचती 

एक प्रकार से उसने घोषणा ही कर दी कि --- 

मेरा तो गिरधर गोपाल दूसरो न कोई। 
जाके सिर भोर-मुकुट मेरो पति सोई॥। 

इतना ही नहीं, वह लोक-लाज त्यागकर गाने लगी थी कि “पग घूंघरू वाँछ 
त्ीरा नाथी रे। मीरा का यह व्यवहार उसके देवर तथा राज-परिवार के अन्य 
प्रदस्यो के लिए असह्य हो उठा। अत मीरा को न केवल अनेक प्रकार के कष्ट 
ही दिये गये, वल्कि इसकी हत्या की भी अनेक चेप्टाएँकी गई। परन्तु प्रैम- 
दीवानी मीरा के लिए अपने अटल विश्वास, भवित और प्रेम के कारण कष्डी,के 
हटे फूल वन गये, विप अमृत्त मे परिणत हो गया । कहा जाता है कि घर-परिवार 


न प 


$ व्यवहार से तग आकर मीरा ने गोस्वामी तुलसीदास जी को पन्न लिखकर 
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उनसे छूटकारे का उपाय पूछा था । उत्तर मे तुलमीदास जी ने अपना प्रसिद्ध पद 
'जपुँढ़े प्रिय न राम-बैदेही, तजिये ताहि कोटि बरी सम जद्यपि परम स्नेही' लिख 
भेजी था । इसे पढकर मीरा घर से निकल पदी थी। साधु मण्डली के साथ अनेक 
तीर्थों की यात्रा करते टृए अन्त में वह मयुरा-वुन्दावत में आकर निवास करने 
लगी थी । उपरोक्त किवदन्ती कहाँ तक सत्य है, कहा तही जा सकता, किन्तु यह 
सर्वमान्य सत्य है कि मीरा ने घर-परिवार का सर्वदा के लिए परित्याग कर दिया 
घा और मयथुरा-वुन्दावन में लाकर निवास करने लगी थी। यही पर उनका 
स्वर्गवास स० १६०३ वि० के आसपास हुआ घा । 

मीरा के गुरू कौन थे--यह प्रश्न भी विवादास्पद है। क्योकि इनकी 
सज॑नाओ में सगुणोपासना के प्रति उच्च आस्या तो है ही सही, उनका वाल-झृष्ण 
साकार है और उनकी लीलाएँ भी सत्यन्यजीव है, पर इसके साथ-साथ मीरा 
की काव्य-साधना मे निर्युणवाद के प्रति आस्था, योगमार्ग की अनेक स्थितियों 
वठू चित्रण भी मिलता है। इन्हे पचरग चोला' पटनकर ' सिरमिट में खेलने 
भो जाते देखा जा सकता है और 'भोहि सिरमिट महेँ मिललो साँचरों खोल मिली 
तन गाती' जैसी भावनाएँ भी मिलती है । जत स्पष्ट है कि मीरा सन्त मन से 
भी काफी प्रभावित धी । कुछ लोग जीवस्थामी को इनका गुरु मानते है। परन्तु 
निश्चित रूप से कुछ नही कहा जा सकता । अन्त मे यही कहकर सन्तोप करना 
पटना है कि मीरा पर एक ओर सनन्‍्त-मतों दा प्रभाव था, जबकि दूसरी बोर 
सैतन्य के मत का भी स्पष्ट प्रभाव था। इस दोनों का समन्वित रुप ही मीरा का 
व्पवितत्य और काव्य हि 

अचनाएँ--नरसोी जी का मापरा या गाहरो, गीतनगोविन्द की टीका, 
मीरानी गरवी, रास गोविन्द, रागसोरठ फे पद और मीरा के पद ध्यादि मीरा 
पी प्रमुख रचनाएँ मानी जाती हैं । इनमे से 'गीत गोविन्द की टीका' नामल रचना 
आयी तह प्राप्त नही हो सकी £ूं। 'नण्सी जी का माया में नरसी मेहता नामक 
ऋाण्क के भात भरने की यथा कटी गए है । (राग सोरठ के पर में मोना ने पदों 
हे साप-साथ कपौर तगा नामदेव के चुने 7० पद भी संकलित है । 'रासों गोौक्षिद 


को रचना मीरा ने फी, पर अमी तक अनुमान माप ही है। मोरानी गरवों'मे 
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रास-मण्टली में गाये जाने योग्य पद सकलित है। दो सौ के लगनग मीरा- 
विरचित फुटकल पद भी प्राप्त होते हैं। कुछ विद्वान्‌ इन पदों की सख्या ऋ७० 
तक मानते हैं। हमारा अनुमान है कि मीरा के सरस पदो से प्रभावित होकर 
इन्हीके अनुकरण पर कुछ पद बाद मे रचे गये और उनमे 'दास मीरा लाल 
गिरघर' या “मीरा के प्रभु गिरधर नागर' जैसे चरण जोडकर उन्हें मीरा के पदो 
में शामिल कर दिया गया। आधुनिक सिने-ससार में भी अनेक ऐसे गीत रचे गये 
है, जिनके अन्त मे उपरोक्त चरण जुडे है और कालान्तर मे उनके सम्बन्ध में भी 
मीरा-विरचित होने की भश्रान्ति जुड सकती है। मीरा की स्व-लिखित रचनाएँ 
उपलब्ध नही होती, अत- जो कुछ भी उसके नाम से प्रचारित है या हो रहा हैं, 
उसीको माचकर चलना पडता है। हिन्दी के अतिरिकत गुजराती, मारवाडी 
आदि भाषाओं में भी मीरा के पद उपलब्ध है । 
मीरा की कविता का प्रमुख स्वर भगवान कृष्ण का प्रेम ही है। अत प्रेम 
की पीर, विरह-वेदना, आत्मनिवेदन और आत्मसमपंण सभी कुछ इट्टीके 
मन्तगंत भा जाता है। प्रेम दीवानी मीरा का स्वर मनेकश विरोधाभासो का 
अजद्न-स्रोत-सा भी प्रतीत होने लगता है। वहां एक ही पद मे मिलन-सुख और 
विरह का उत्क्पं देखा जा सकता है। यद्यपि सामान्यतया ऐसा होना दोप है, 
परन्तु मीरा को जिन स्थितियो में से गुजरना पडा, उनकी भन स्थिति जैसी रही 
ओर वहाँ भाशा-निराशा का अर्न्तद्न्द्र जिस रूप मे चलता रहा, उस दृष्टि से यह 
दोष भी गुणवत्‌ ग्राह्म एव प्रशस्य है। फिर विरह भाव मे तो मानसिक असन्तु लन 
रहता ही है। मुख्य बात तो यह है कि इस सब व्यापार मे पूर्ण निश्छललता और 
आत्मनिवेदन के साथ आत्मसमर्पण का सहज भाव है, अत वह सब कुछ पूर्णत 
गआह्य है। वास्तव मे सीरा जैसी निश्छलता, तल्‍्लीनता, एकनिष्ठता की सहज 
सरल अभिव्यक्ति अन्यन्न सुलभ नही है। 
मीरा के कवित्व में निर्गुण सन्‍्तो के विचारों का समन्वय रहने पर भी प्रर्ख ता 
समगुण-साधता में ही आा पाई है। सग्रुण प्रेम के विरह-मिलन के प्रभाव एव सौतपर्श 
ही वहाँ अधिक प्रभावी है। उनको माधुय-भावना अनेक स्थानों पर सुर और 
तुलस्ो से भी आगे बढती हुई दिखाई देने लगती है। मीरा तो स्वय ही गोपी 
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भौर राधा के रूप मे कृष्ण के साथ मान-मनुहार और प्रेम-विरहभरी लीलाएँ 
इ“ही हुई दिसाई देती हैं। कही-कही मीरा के पदो में रहस्यात्मकता भी स्पष्ट है, 
परवह दुस्ह नही है । कारण कि उनके इप्ट का स्वरूप हम सबके समक्ष पूर्णतया 
उजागर है। किर मधुरा भवित में कुछ-ऊुछ रहून्यात्मकता रहती ही है। उस पर 
मीरा तो सन्‍्तो से भी प्रभावित थी । मीरा ने ससार के प्रति विरवित की भावनाएँ 
भी प्रगट की हैं। जैसे--- 
भज मन चरण कमल अविनाणी | 
जेताई दीसे घहण गगन बिच तेताई सब उठ जानी । 
हौर फिर वे कहती है--- 
याहि विध भवित कंसे होय । 
मन की मल हिय ते न छूटे, दियो तिलक सिर घोय । 
स्पष्ट है कि मी रा को आउम्ब र-पावण्ड और भक्लिमार्ग वी ओऔपचारिक- 
"हुए पसन्द नहीं थी। वह तो विधुद्ध प्रेमा भवितर के लिए ससार में आई है, इस 
दगारण जयत्‌ की स्थिति को देखकर उसे रोना भी आता है। सक्लेपत मीरा के 
स्पर निर्धर का अनवरत कल-निनाद हैं, पलवों वा स्वर-शिजन है भौर हैं 
सरिताओं की स्वाम्राविक सर-सर गति और एउनन्‍्ही सब बातो ने उसके काव्य का 
समूचा सौप्ठव एवं वैभव अन्तहिंत है। 
मीरा की भाषा मुख्यतः राजस्थानी है। उनमे ब्रज, गुजराती, झडीदीली, 
धवधी आदि सनेझ भाषाओं का सरस सम्मिश्रण मिलता है। गीति-भैली का 
प्रद्मग्य रूप बहाँ देखा जा सहता है। साहित्यिकता बा आधिय्य न रहते हए भी 
“मुभूतियों पी तीघ्रता एव निदीपन के दाग रण मीरा वा गीति-मुततक पराव्य चिर- 
खाद के लिए सहदसों की अमर धरोहर बन गया है। उसी लोकप्रियता टस 
पान या प्रत्यक्ष प्रमाण है । 
इफिटगयस अवधिज्ञान ह। एस सम्दन्ध में दिधिनत पिद्ानों ने जदन्ल से काम 
ः  टा० सरमदास भावोत के अनुमार--"एनछा दाल्तद्रिक नाम घायद 
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था।” इस सम्बन्ध में अन्तिम निश्चय के साथ कुछ नहीं कहा जा सकता। इनके 
फवित्त-सबैये अत्यधिक सरस और वास्तव में 'रस की खान है, इसी करण [ुोग 
इन्हे 'रसखान' कहने लगे । इस सम्बन्ध म आचार्य शुक्ल लिखते हैं -- 

“प्रेम के ऐसे सुन्दर उद्गार दनके सर्देपे मे मिकते है कि जन-साधारण प्रेम 
या झ्गार-सम्बन्धी कवित्त-सवैयों को ही रसघान कहने लगे--जंसे कोई रससान 
सुनाओ ।” 

इससे स्पष्ट है कि कवित्व की सरसता के कारण ही इसका माम रसखान 
पडा, वास्तविक नाम ठीक से किसीवो ज्ञात नहीं। रसखान की रचना प्रेम- 
वाटिका' के अनुसार यह तत्कालीन दिल्‍ली के राजवश से सम्बन्धित ये जौर जाति 
के पठान थे। इनका जन्म सम्वत्‌ १६१७ वि० और स्व्रंवास सम्बत्‌ १६६० 
वि० मे माना जाता है। शंप इनके जीवन के सम्बन्ध में कोई प्रामाणिक इतिहास 
उपलब्ध नही होता। 'दो सो वावन वैणप्वन की वार्ता' के अनुसार रसखान ने वल्लभ 
के बेटे गोस्वामी चिट्रुलदास से दीक्षा लेकर वैष्णव धर्म को अपना लिया था। छिदि 
गोस्वामी जी के प्रिय शिप्यो मे प्रमुख थे। इनके सम्बन्ध मे अनेक प्रकार की 
किंवदन्तियाँ भी प्रचलित है। 'दो सौ बावन बैष्णवन की वार्ता के अनुसार यह 
किसी बनिये के लडके के प्रति आसकक्‍्त थे। आगे चलकर यही लौकिक प्रेम का 
भाव अलौकिक क्ृष्णप्रेम मे परिवर्तित हो गया । लेकिन आचार्य चन्द्रवली पाण्डेय 
जैसे विद्वानों ने ऐसी बातों को मात्र कपोल-कल्पित कहा है । एक अन्य किवदन्ती 
के अनुसार रसखान दिल्‍ली से मक्के-मदीने की यात्रा के लिए चले। यहाँ से चल- 
कर पहला पडाव मथुरा के पास डाला। घूमते-घुमते प्रसिद्ध श्रीनाथ के मन्दिर 
मे पहुंचे । वहाँ कृष्ण की मूर्ति को देखकर ऐसे मुग्ध हुए कि बस देखते ही रह गये । 
वस, मवका-मदीना की यात्रा का विचार स्थगित करके कृष्ण-ताम की दीक्षा ले 
ली। पर इस प्रकार की किवदन्तियों मे सत्यता कितनी है, यह अभी खोज का 
विपय है। आचाये चन्द्रवली पाण्डेय तो रसखान को गोस्वामी विट्वुलदास वैन 
शिष्य तक नही स्वीकार करते। उनके विचार मे रसखान का काव्य भी पुप्रिरि- 
मार्गी न होकर सूफियो के प्रेम की पीर से समन्वित है ! कुछ भी हो, इतना स्पप्ट 
६ कि रसखान वास्तव मे रस की खान ये और वे अपने काव्य मे अपने-आप को 
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दिमी सकीर्ण मततवाद में वोवकर नहीं चले। उनकी सफलता और प्रेम को 
सटे ज़ूसफय अभिव्यत्रित का मूत कारण यह उन्मुज्त भाव ही है 
परचनाएँं--रसगयान की केवल दो ही छोटी-छोटी रचनाएँ उपचच्ध टै--१- 
प्रेप बाटिका और २ सुजान रसखान । 
उनमें से पहली रचना 'प्रेम वाटिका' में छत ५२ दोहे हैं। इन दोहो में प्रेम 
भौर भतित का मरहच्य प्रतिपादित किया गया है । कवि ने प्रेम को साक्षात््‌ >्र 
फा स्थवृदृप सपी कर किया है । आध्यात्मिक प्रेम का वर्णन दोहे जैसे छन्‍्द में, वास्तव 
में जजोए है। दूसरी रचना 'सुजान रसखान' में कुल १२६ छन्द है। उनमें १० 
छात्द दोहे या सोरठे है, णेप कविन और सर्वये । इनका विपय भी कृष्ण प्रेम और 
;वित ही हैं। रसखान मे अपने उपास्य कृष्ण की रुप-माधुरी, लीला-माधुरी, 
चेण-माधरी आदि विपयो का क्षत्यन्त सजीव वर्णन किया है। वेणु-माधुरी में 
भानयरीकृत भावना तो बहुन ही सजीव एस लुभावनी है। कृष्ण दे प्रति सम्पूर्ण 
समर्पण का भाव अत्यन्त प्राणवान और प्रयसावी है| सम्पण-भाव का यह उदाहरण 
फियेता तन्‍्मप्रता पूर्ण है +- 
जो रसना रम ना घिलर्स तेटि देहु सदा निज दाम उत्तारत । 
मो बर नीको करें करनी जू पे कुत-कुटीरन डेहु घुहारव । 
सिद्धि समृद्धि से रसयान सही बय-रेनुप्रान्भक संवास्न । 
प्राम- निवास मिर्च जु पै ती वही कालिन्दो-टूल-ऊदम्व की टारन ॥॥ 
तथी तो वे कृष्ण की 'लकुटी जद कामन्या! पर “िहुंगुर को' राज तक 
सग्योष्टापर कर देने कै लिए अनवरत तंयार दिखाई देते है। वे जन्म-जन्मान्तरों 
सतत दपए-वेपस मिस्ली भी गप में अपने साप दो एण्ण के साथ, उसकी तीजा का 
शा्त अग बसाये रगने फी हादिक वामना करते है । 
रसायन मे छात्य में कीजा-पर्णन झा उतना मरच्व मरी, छितना कि ऋछृष्ण 
पी/जितयसों और रर्फान-माद रो का है। मे स्पाइत कटते ४--"मार्र री वा 
घुए का मुसगानि रग्टारिन हें न जेट ने जैटे । प्रेम में एससी दिनोरदा है कि 
गुशमदापदि भी जिस भगदान मे दर्ग न यो तालेशा लेफर अनवरत तपने के बाद 
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पे! नाच नचाती है । वशी का मानवीकृत रूप भी अत्यधिक ग्राह्म है -- 
कान्ह भए बस चाँसुरी के, अब कौन सखी, हमको चहिह 3) 

निसद्योस रहे सगे साथ लगी यह सौतिन तापन क्यों सहिहे।।. ४ 
कही-कट्ठी कृष्ण का स्वहूप-चित्रण भी अत्यधिक मोहक हुआ है | रस वी 
दृष्टि से सयोग और वियोग श्यूगार के दोनो रूपो का सम्यग्‌ परियाक रसखान 
की कविता मे देखा जा सकता है। रस के समान कला की दृष्टि से भी रससान 
अद्वितीय है। भाषा भावो के समान ही सरस एवं चलती हुई है। भाषा का समुचा 
वैभव यहाँ देखा जा सकता है। सानुप्रासिकता के प्रति कवि को कुछ मोह अवश्य 
है, नही तो अलकारो के चक्कर में वह नही पडा। कुल मिलाकर रसखान वा 
काव्य प्रेम-भक्ति की वह अविरल स्रोतस्विनी है जो सहृदयो को अनवरत रम- 

विभोर रखेगी । 
रहीम--सम्राट अकवर के प्रसिद्ध सेनापति, नवरत्नो मे से एक प्रमुख रत्न 
रहीम जी का पूरा नाम अब्दुरंहीम खानखाना था। इनके पिता का नाम वेन्म खाँ 
था, जिसे इतिहासकर सम्राटू अकवर का अभिभावक और सरक्षक मानणे है। 
रहीम जी ने भी क्षकवर के साम्राज्य की अभिवृद्धि मे बिशेप योगदान दिया था। 
उसके लिए अनेक नये प्रदेशों को जीतकर मुगल-साम्राज्य की सीमा का विस्तार 
किया था । अकबर के युग मे होने वाले आत्तरिक विद्रोहो को दवाने में भी रहीम 
जी का विशेष हाथ रहा। कहा जाता है कि इसी कारण अकबर का बेटा शाहज़ादा 
सलीम (जहाँगीर) इनसे चिढ़ने लगा था और इनका अपना प्रमुख शत्रु मानने 
लगा था | जहाँगीर के नाम से सम्राट बनते ही उसने रहीम जी की समस्त चल- 
अचल सम्पत्ति छोनकर इन्हे देश-वदर कर दिया था, जिस कारण रहीम जैसे 
उदार और दानी व्यक्ति को अपने जीवन के अन्तिम दिनो में दर-दर की ठोकरें 
खानी पडती थी | रहीम जी का एक दोहा इस सम्बन्ध में दर्शनीय है --- 
जो रहीम दर-दर फिरे, माँगि मधुकरी खाहि। 

यारो यारी छोड दो, अब रहीम वह नाहि।॥। दर 
रहीम जी का जन्म सवत्‌ १६१० वि० (सन्‌ १५५३ ) में हुआ था। इनके 
स्वगंवास का समय सम्वत्‌ १६८२ वि० (सन्‌ १६६५ ) साना जाता हैं। रहीम 
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ज़ी भरवी, फार्सी और तुर्की भाषाथों के बिद्वान तो थे हो, मस्दनस एवं हिन्दी 
भाषओं के भी सम्पन्त ज्ञाता थे । हृदय के उदार, दबालु, कला-प्रेमी और अत्यधिक 
दानी थे। कहा जाता है कि अऊवर के दरबारी कवि गग के दो छन्दो पर रीझ्षकर 
इन्टोने उसे ६६ लाप हयया दे डाला था। इनके दान के सम्बन्ध में अन्य अनेक 
बटहानिर्या भी प्रचलित हैं । वे नम्नता और निरभिमान के सजीठ स्वरूप थे । कहा 
जाता है कि गोस्वामी तुलसीदास पर इन्हे विशेप श्रद्धा थी और अपने अन्तिम 
निर्यासन के दिनो में यह कुछ दिनो चित्रकूट मे उनके साथ रहे भी थे । मुसलमान 
होकर भी उनके हृदय में कृष्ण के प्रति अग्राध् प्रेम-गाव था। इस प्रकार कहा 
जा सउता है फ़ि हिन्दू-मुस्लिम सस्कृतियों के समन्वित रूप का नाम ही वविवर 
रहीम है । उनका व्यजितत्व सम्रगत उदार मानवता का प्रतीक है। 

रखनाएँं--रहीय दोहावली, वरवे नायिका भेद, मदनाप्टक, रास पचा- 
ध्यायी और शगार सोरठा आदि रहीम जी की प्रमुप रचनाएँ है। 'नगर शोभा! 
नाम से इनकी एक और रचना भी मानी जाती है। रहीम जी ने बाबर के आत्म- 
घरित का तुर्की भापा मे फारसी भाषा में धचुवाद भी प्रस्तुत किया था। रहीम 
के काध्यो में व्यावहान्कि नी नि, भक्ति, श्यूगार और प्रेम-माव के दिविध रूपों 
पे दर्घन होते ह। इनबी सहानुभूतिया सर्वन्न मुखर है। कृप्णभक्ित से सम्ब- 
न्घित इन शमे दोहे, कवित्त और स्वये प्रसिद्ध हैं, जिनमे इसने सरस 
भकक्‍त-हुदय दे समप ण-भा व के स्पष्ट दर्शन होते है। इ एण पर इनका अन्य विश्वास 
इस दोहे में प्रयट होता # --- 

रपहिमस पोऊपा करे, ज्यारी चोर लदघार। 
जो पति राम्यहार है, माथनद घायनहार|॥ 
एनझे प्रेम-भ 


भाव की जनन्‍्यता औौर प्रिय हे प्रद्धि दृद आस्था का भाव प्रर 


तल 


हे प्रोष्स छबि नंसन बसी, पर छवि बर्हा समाय। 
ञ परी गराब हीम रािसमिक आपु फिर जाय ॥ 


जे भीर ध्वदी दोदो घापाओं पा प्रयोग समान गति से किया 
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प्रेम का स्वरूप विशेष रूप से अभिव्यक्त हुआ है। 'रास परचाध्याप्री' भी इसी 
प्रकार की कृष्णव्रे म सम्बन्धी रचना है। बरबे नायिका भेद जैसी एउचना हि 
इन्होने रीविकालीव कवियों के लिए पृष्ठभूमि बनाने मे नी महत्वपूर्ण योगेश 
किया। दनकी काव्य-शैली सम्पूर्णत मुक्तक ही है। अनेक प्रकार के छन्दों के 
प्रयोग मे ये सिद्व हस्त थे । अलकारों का सस्तुलित प्रयोग रहीस जी के काव्य की 
एक अन्य विशेषता है। दुष्टान्त' की तो इनक्रे दोहों में नग्मार है। सक्षेप में 
रहीम जी का व्यक्तित्व और छवित्व वहुमुखी प्रतिया का चोवक है ) कवि ने ज्ञान, 
भक्ति, नीति और श्गार का समन्वित स्वरूप अपने काव्यों में प्रस्तुत कर अउनी 
अद्भुत प्रतिभा का परिचय दिया है । 
अस्य कवि--ऊपर कृष्णभक्ति जाया के अन्तर्गत प्रमुख कवियों पौर साधको 
का विवेचनात्मक इतिहास प्रस्तुत किया गया है। इनके धतिरिकत भी अनेक 
कवियों ने विज्षेप सम्प्रदायों की परिवियों म बंधकर या स्ववत्र रहकर कृष्णकाव्य 
को समृद्ध करने म महत्त्वपूर्ण योगदान किया। यहाँ सक्षेपत6्‌ उनका विवेनुन 
प्रस्तुत किया जा रहा है। 
राधावल्ल भी सम्प्रदाय के सस्थापक गोस्वामी हितह रिवश का नाम क्ृप्ण- 
काव्यकारों मे काफी महत्त्वपूर्ण है। इनकी ब्रजमापा की रचनाओं में वृन्दावन 
शनक', 'हित चौरासी' और 'हित सुधार सागर' के नाम विजेप उल्नेखनीय हैं। 
सस्कृत में इनको “राधा सुधानिधि' नामक रचना भी उपलब्ध है। इनकी कविता 
में रस-प्रवणता का विशेष महत्त्व है। इनकी पद-पोजना भी अत्यधिक नघुर एव 
आकर्षक मानी जाती है । इस परम्परा में अगले कवि के रूप में हरिराम व्यास 
का नाम उल्लेखनीय है। इनकी रचना का नाम “रास पचाध्यायी' है। 
इसी परम्परा के अन्य कवियों में श्रुवदास तथा हठी जी के नाम आते है। 
श्रुवदास को छोटी-छोटी चालीस रचनाएँ मानी जाती हैं। इनमे सिद्धान्त विचार, 
रस-रत्नावली, ब्रज-ली ला, दान-ली ला, वत-विहार, रस-विहा र, और भक्त नाम&- 
वली आदि विशेप उत्लेखनीय हैं। इनम से भी “भक्त नामादली अधिक प्रसिद्ध व 
प्रचलित है। दूसरे भक्तकवि हठी जी की प्रसिद्ध रचना का नाम है--राधा- 
चुधा-धतक । इसमे राधा के प्रति भक्ति-भावना की मरस एवं मधुर अभिव्यवित 


हॉल 


नी 
॥ 
7] 


हर द्वे। 
पाधावल्वभी सम्प्रदाय के समान चैतन्य के शिष्प्रो द्वारा प्रवर्तित गौडीय 
द्वय के कुछ कवियों के माम भी उल्लेखनीय है। ये नाम है--गदाधर भट्ट 
सूरदास मदनमोहन । यह सूरदास अकवर-बाल में सडीले के आमीन थे। 
यश इनके अनेक सरस पद वललभ सम्प्रदाय के सूरदास के पदी में घुज-मिल 
एक हो गये है। जाज उन्हें अलग करके देख पाना अत्यधिक किन कार्य है । 
इसी प्रकार निम्वाक सम्प्रदाय के स्वामी दरिदास भी परम भवत्त, समीतज्ञ 
कवि थे । कहा जाना है कि प्रसिद्ध सगीतन्न चँजू बावरा इन्हीका शिप्य था 
तानमेन भी इनका विशेष सम्मान चरता था। सम्राद अवबर तक इनके 
दिणेप सम्मान भाव रखते थे । इनके पदो का संग्रह 'हरिदास जी वे पद 
₹ 'हरिदास जी की वानी नामो से सकावित मिलते है । शनके शिप्य श्री भट्ट 
गी 'यूगल शतवा भौर “आदि वानी नाम से दो रचनाएँ रची । इस सम्प्रदाय 
एगे चलकर सहसस्णिरण नामक भवत को ललित प्रकाश तथा सरस मजा- 
7 तामक रचनाएँ उपलब्ध होती है। 'ललित प्रकाश' में तो कवि ने निद्धान्तो 
विवेचन विया है, जवकि दूसरी रचना में राधा-कृष्ण के सौन्दर्य वा सरस 
वली में गायन किया गया है । 
इनके बाद नरोत्तमदास द्वारा विरचित 'सुदामा चरित' नामक खण्ड वाब्य 
उपलब्ध होता है, जो अपने ठग वी अनोधी रचना है। उसमे युग्द॑न्य का 
वार स्वरुप देखा जा सकता है। वबि नरोत्तमदास जा रचना-फाल (१६वीं 
पे दा सध्यान्तर है भौर यह सीतापुर जिले के वाटी गाँव के निवासी थे। 
धन्य एपमका कवियों में 'ताज' और 'बालम' के नाम भी बिदेष उल्लेश 
ये है। 'बीदी ताज सविदे-्मतोने ऊप्ण के स्वरूप पर 'कुरवान' थी और इसो 


रुप मुसलमान हो+र भी ब7 'टिन्दुबवानी' होकर रहती थी। उसके पदों में 
है में पदों दे समान ही सरसता, तन्मयता, जात्मसमर्पंण और जात्मनिवेदन 


शायद पाया साना है । 
सासलन समाटू शबपर का समकालीद था । बन ॒स्ववाबव ने ही प्रेम 
के 


+ 


पश प्रपलि या दा । एनच्च बरद मे प्रसिद्ध रे कि पिमी रमनेजिंद 


शी ७ 24 


इसने ब्राह्मण वश में भी जन्म लेकर भी इस्लाम स्व्रीकार कर लिया था। उस 
रगरेजिन का नाम 'शेख' था। किन्तु यह किवदन्ती कहाँ तक सत्य हेहकुठ 
निश्चित नही कहा जा सकता। माधवानल-काम-कदला, आलमकेलि, ईधाम- 
सनेही आदि आलम की प्रमुख रचनाएँ हैं। इनमे से कृष्णभक्ति की दृष्टिमे 
आलमकेलि' और 'स्थास-सनेही' के नाम विशेष उल्वेखवोीय है। आलम की 
भवित-भावना से प्रभावित होकर कुलपत्ति मिश्र नामक परवर्ती कवि पर कहा 
था -- 
नव रसमय मूति सदा जिन वरने ननन्‍्दलाल। 
आलम आलम वस कियौ दे निज कविता जाल ॥। 

अवधी और ब्रजभाषा दोनो पर आलम का समान अधिकार था। इसी 
प्रकार प्रवन्ध ओर मुक्तक दोनो काव्य-शैलियो में इन्होंने कुशलता से लेखनी 
चलाई। इनकी 'स्यथाम सनेद्टी' रचना में रुक्मिणी-परिणय की कथा दोहा-चौपाई 
की प्रवधात्मक शैली मे कही गई है, जवकि अन्य मुक्तक रचनाएं हैं। म्छृगएगु-रस 
की सहज सरसता और परिपाक इनकी प्रमुख विशेषता है। निश्चय ही आलम 
बपने युग के प्रतिभा-सम्पन्त कवि ये। 'माधवानल कामकन्दला' के कारण आलम 
की गणना सूफी या प्रेममार्गी कवियों मे भी की जाती है। यह एक बआाख्यान 
रचना है । इसमे अकबर के मत्री टोडरमल की प्रेरणा से माघव और कामकन्‍्दला 
की प्रेम-कथा का सरस वर्णन किया गया है। यहाँ भी आलम ने अपनी प्रयन्‍्ध 
प्रतिभा का अच्छा परिचय दिया है । 

इस प्रकार समूचा भक्तिकाल अपने अन्तराल में काव्य-सम्बन्धी अत्यन्त 
उदार तथा उदात्त भावनाओ को सेजोये हुए है। प्राय इस काल के सभी कवियो 
और साधको का लक्ष्य मानव-मन और जीवन को रसान्वित करके जीवन का 
उदात्त पथ भ्रशस्त करना था। इनका साहित्य समूचे रूप में 'परजन-हिताय 
भर लोक-कल्याण की मजुल भावना से जनुप्राणित था। भारतीय सस्टूपति, 
वैविध्यपूर्ण भावधारा की अन्त सलिला को वहाँ साकार रूप मिला है। धर्म/#म, 
व्यवहार, नीति, रीति, प्रेम, भक्ति, दर्शन आदि किसी भी पक्ष को यहाँ मछ्ता 
नही रहने दिया गया | मानव-जी वन को सहज-समन्वित् रूप से परिचालित फरने 
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ने लिए बहुमृय्यी प्रयास किये गये। साहित्य के आनन्द भर उपयोग -- दोनो 
पक्षोक्क्रीं समानान्तर भूमि पर प्रचारित कर कवियो ने निश्चय ही महान्‌ कार्य 
किये।। यहां किसी भी प्रकार की सकीर्णता एवं पूर्वायह का भाव नहीं है। सभी 
जगह सुरुचिसम्पन्नता के दर्णन होते हैं। अदम्य जीवनदायिनी शक्तियों के अश्वि- 
रल विविध स्रोत वहाँ उपलब्ध है। इनमे से किसी भी एक को अपनाकर मानव 
अपन लिए कल्याण-मार्ग खोज सकता है। यही सब देखकर डॉ० श्यामसुन्दरदास 
ने उचित ही कहा था .-- 

“जिस युग मे कवीर, जायसी, तुलती, सूर जैसे रसमिद्ध कवियों और 
महात्माओं की दिव्य वाणी उनके अन्त करणो से निकलकर देश के कोने-फोने 
मे फनी थी, उसे साहित्य के इतिहास में सामान्यत, भवितयुग कहते है । निश्चय 
हो वह हिन्दी-साहित्य का स्वर्णयुग था। * हिन्दी काव्य में से यदि वैष्णव 
कवियों वे काव्य को निकाल दिया जाये तो जो बचेगा वह इतना हल्का होगा कि 
हम उस पर किसी प्रकार का गय न कर सकेंगे । “वैष्णव कवि हिन्दी भारती 
के वण्ठमाल है ।” 


ग्य़ 


रीतिकाल 
(सब॒त्‌ १७०० से १६०० तक ) 





रीतिकाल का आरभ और नामकरण 


आरम्भ--भक्तिकाल के समाप्त होते न होते हिन्दी-साहित्य में एक जूदीन न्‍ 
विघा का आरम्भ हो गया। इस नवीन विधा का आरम्भ सामान्यतया सवत्‌ 
१७०० से माना जाता है । हिन्दी साहित्य के आदिकाल में जहाँ साहित्यिक 
गतिविधियों का वैविध्य दिखाई देता है, वहाँ परवर्ती भक्तिकाल में पारलौकिकत्ता 
एवं अध्यात्म-समन्वित जातीय भावनाओ का प्राघान्य रहा। इधर रीतिकाब 
में इस प्रकार का कोई भाव दिखाई नही देता। यहाँ लौकिक एवं भौतिक 
भावनाओं का ही प्राधान्य रहा, फिर भी उसमे वैयक्तिकता या लोक-तत्त्वों को 
प्रथय नही मिल सका । इसका मुख्य कारण था राजनीतिक दासता के साथ- 
साथ पराश्चिता की भावना । इन्ही भावनाओो ने दरवारी वातावरण मे पलने और 
पनपते वाले साहित्य एवं साहित्यकारों को अपने आवरण से बाहर नही निकलने 
दिया। अत रीतियुगीन कवि सैद्धान्तिक विवेचनो के फेर मे ही अधिक पडे 
रहे । ऐसा करके स्थात्त अपने पाण्डित्य का प्रदर्शन करना ही इनका लक्ष्य#द्हा 
होगा। फलत काव्य में कला एवं भावुकता, कवित्व एवं आचार्य त्व काफ़खर 
समन्वय दृष्टिगत होता है। इस दृष्टि से रीतियुगीन काव्य को शुद्ध काव्य कहना 
अधिक सगतियुकत है। अनेक विद्वानों ने रीतिकाल के साहित्य को 'जनपर्था 


सर्प 


का साहित्य न मासवार 'राजपथ' का साहित्य स्वीवार किया है। हमारे विचार 

»$ यह अवधारणा डा है, बयोकि जन-जीवन से तो निश्चय ही रोति- 
ए्गीने साहित्य क्षमम्पृषत्त था । जन-जी वन एव मानस के साथ इसका दूर का भी 
सम्वन्ध नही था, बल्ठि अनेकश सामान्य जनो के प्रत्ति यहां वितृप्णा का ही 
भाव सिनता है। विहारी जैसे रससिद्ध कवियों में तो अनेफश- सुतकर सामान्य- 
जनो वा परिहास तक किया है। इस युग के साहित्य का जारम्स आनिजात्य 
सम्द्रति का छाया में हुआ था और इसीका यह प्रतिनिधित्व भी करता है । 

आरम्भ और पूर्वापर-सीमा--ऊपर बताया गया है कि रोतिकाल का प्रारन 

सामान्यदया सम्बत्‌ १७०० से गाना जाता है। पर इसका तात्ाय॑ यह नहीं 
कि एससे पहते यह परम्परा नाममान् वो भी नही थी। सामसास्यतया काव्य की 
शिसी प्रद॒त्ति का आरम्भ कब हो जाता है, इसका कोई निश्चित मानदण्ए नहीं 
है। कई बार छुछ प्रवृत्तियाँ अन्‍य प्रमुख प्रवृत्तियों के साथन्याथ सामान्यतया 
चडूती रहती ह भौर फिर अवसर पाकर एकाशक उभरबर सामने था जाया 
करती है। निश्चय ही किसी नव्य परम्परा के एजाएका उमभरकर आ जाने दे सूत 
में भी इसके सुदीप कालावधि रहा करती है। रीतिवाल के सम्बन्ध मे भी 
यही बहा जा सवता दू। पूवरपिर सीमा निर्धारण से तात्पय होता है क्रियोई 
भ्वृत्ति प्र सेचनी भौर इसदा अविरल प्रवाह कब त॑ ह्त होत 

हा। बसे ठो शगार छा वर्णन आदिवाल या बीरनगाधा-फाल में भी ट्टै 
गौर एके दाद भदितयाल मे भी । परन्तु वहाँ इसका स्वरुप एवं प्रयोजन शिन्‍ने 
है। एसने विपरीत सीतियुगीन म्गार वी प्रधानता का प्रयोजन बुछ और ?ी है । 
छुमारे विचार वा आधार यही तथ्य है 

रोतिवाप्यों जैता सामान्‍य रूप हमेसवंप्रथम एप्णभक्त कवियों के बाब्यों 

में दिए दता है। रृष्णभविति की दाद लेकर बईववियों मे नायिया-नद एप 


+ शध 


धभभदारादिवा रोतिपुरोत प्रदत्तियों बा चिता किया। हालाओि सरदास की 
पआरप कार यो प्रामापिवता में दिद्वनो थे सन्‍्देए व्यवत किया है, विन्‍्द £ 


रह  प्रणार व रसमा । ननयदाणए प्रारा विर्चित र्न-मजेरी! तो शसरि 
हे 


ही ह। इसका आधार-न्य है- शारदतत प्रणीन 


१ 


रस मजरी | कवि ते नायिका-भेदो का ही प्रत्यक्षत वर्णन क्रिया है। इसी प्रकार 
कृपाराम ने अपनी 'रस-तरज़िणी” का नित्पण कवि-शिक्षा के लिए हीईकेया 
था | इसमे इन्होने रस, अलकार भादि काव्यागों विशुद्ध रीति से वर्णन किया 
है । इनके वाद सनहवी शी में क्रश करनेस, रहीम, वलभद्र मिश्र एव अकवर 
के दरबारी कवि गग के नाम विश्येप उल्लेखनीय है। इन समीते सस्क्ृत में 
उपलब्ध काव्यशास्त्र सम्नन्धी रचनाओं के भाधार पर नायिका भेद, अलकार 
एवं रसादि काव्यागों का विवेचन किया है । किन्तु फिर भी इनकी गणना रीति- 
काल की सीमा में नही की जा सकती, क्योंकि इनफा काल मुख्यत भक्ति- 
प्रवृत्तियो का ही है। अत इनकी रीति-रचनाओो को वहाँ कोई मह्त््व नही मित्र 
सका है। इसी कारण प्राय सभी विद्वान इतिहासकार रीतिकाल का प्रारम्भ 
सवत्‌ १७०० से ही मानते है । 

रीतिकाल की कालावधि में भक्ति आदि समस्त मान्य प्रवृत्तियाँ पीछे 
पड गईं बी। बदि भक्तितिभाव कही दिखाई देता है तो वह भी द्िशुद्ध 
श्गारिकता स्रे सम्पुक्त है। वसे तो वीर रस की कबचिता भी यहाँ मिलती है, पर 
यह भी रीतिग्रन्थो की सजना-प्रक्रिया के अन्तगंत ही आती है। इसी कारण 
विद्वान रीतिकाल की पूव सीमा जहाँ सम्वत्‌ १७०० मानते है, वहाँ पर सीमा 
सम्वत्‌ १६०० तक अकित की जाती है। इन दो सौ वर्षों तक रीति-भावना 
स्वंत्र अविकल छाई रही | वैसे तो इसकी परम्परा भारतेन्दुकाल और इसके बाद 
भी, वल्कि न्यूनाविक रूप मे आज तक विद्यमान है, पर प्रवृत्ति की दृष्टि से इसका 
प्रवाह सवत्‌ १००० से ही ह्ासोन्मुख होने लगा था । नई प्रवृत्तिवाँ बडे वेग से 
ऋमश विकसित होने लगी थी । अत रीतिकाल को पूर्वापर सीमा सवत्‌ १७०० 
से १६०० तक मानना ही उचित है। 

रोतिकाल नामकरण--ऐतिहा सिक दृष्टि से प्राय सभी विद्वानों ने नाम- 
करण का आधार युगीन प्रवृत्तियो को ही मानता है। परन्तु ध्यातव्य यह हैशिक 
यहाँ रीति शब्द से अभिप्राय सस्कृत के वामन आदि आचार्यो द्वारा प्रतिपषृृदित 
“विशिष्ट पद रचना” नही है। इसका प्रयोग तो यहाँ काव्य-रचना की एक पद्धति 
के रूप मे ही किया गया है । इसके अन्तगेंत काव्य-शिक्षा और काव्य-रीति आदि 


के 


अन्य बातें भी आ जाती हैं। यहाँ इसका अर्थ वामन के अनुसार काव्य की बात्मा 
फा +ववेचन करना नहीं हैं, चल्कि यह शब्द एक व्यापक परिवेश का परिचायक 
है ।' इस सम्बन्ध मे डॉँ० सरनदास भनोत की शब्दावली उद्धत की जा सकती 
है---“रीतिकाव्य से अभिप्राय उस काव्य-साहित्य से है जिसकी सर्जना मे कवि का 
ध्यान प्रमुख रूप से काव्य के विभिन्‍न अंगो के निरूपण की ओर रहा है और 
रीतिफाल हिन्दी-साहित्य का वह युग है जिसमें इस प्रकार के लक्षण-ग्रन्थों की 
रचना ही अधिक हुई । हिन्दी साहित्य के इतिहास में १८८्वी एवं १६वी--इन 
दो शताब्दियों मे रचा गया अधिकाण साहित्य इसी प्रकार का है।” 
यह तथ्य स्वंमान्य है कि सर्वप्रथम आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल ने ही हिन्दी 
साहित्य के विगत लगभग एक हजार वर्ष के इतिहास का वेन्नानिक वर्गकरण 
क्रिया था। परन्तु इनसे भी पूर्व मिश्रवन्चुओ ने अपने 'मिश्रवन्धु विनोद! में काल- 
विभाजन वारते समय आदि, मध्य और अन्त या आधुनिक शब्दो का प्रयोग किया 
या, शुक्ल जी ने मध्यकाल के दो भाग कर दिये--एक पूर्व मध्यकाल (भक्ति- 
पाल) और दूसरा उत्तर मध्यकाल (रीतिकाल) | वैसे रीति शब्द का प्रयोग 
मिश्र बन्धू भी कर चुके थे, किन्तु इसे काल-विधेप के साथ संयोजित सर्वप्रथम 
जाचाय॑ घूक्‍ल ने ही किया। मिश्रवन्धुभो ने और कुछ परवर्तियों ने भी इस काल 
के लिए 'अलंफृत काल' नाम का प्रयोग किया है। इसी प्रवार वुछ लोगों ने इसे 
कसा वाज' भी कहा है, उिन्‍्तु ये दोनो नाम उपयुवत नही कहे जा सकते, क्योकि 
इन दोनो नामो से इस काल की प्रमुण प्रवृत्ति 'रीति' का वोध नही हो पाया है । 
इसे बेवल इतना ही बोघ होता है कि इस काल की कविता मे वेबल अलकारो 
की हो रचना हुई भौर भाषपादि के अलफरण पर ही क्षघिक बन दिया गया । यह 
डीक है कि अलझारवाद फो इस यूग से पर्याप्त प्रधय मिला, पर उसके साथ 
इसनी ही प्रमुयता से जन्य प्रवृत्तियाँ भी पनपत्तो रही । बस, 'जवद्धान काल या 
डा काल नाम साय क नही फरे जा सकते । 
» उपरोक्त नामी के सतिरिक्त भी 'रीतिकाल' के नामकरण के सम्बन्ध में 
जुछ मतभेद पाये जावे है । आचाय॑ विश्वनाबप्रसाद मिश्र ने इस कालावधि के 
“सगारशता कहना अधिक उपयुक्‍त माना है। एनका मुख्य तऊं यह है कि से 


घट 


समूची कालावधि मे श्गार रस की ही प्रमुखता एव प्रचुरता रही है । इस द्प्टि 
से आचार्य शुक्ल ने भी कहा कि “श्यूगार रस की प्रधानता होने के कारऐ/ यदि 
कोई व्यक्ति इस काल को 'श्गारकाल' कहना चाहे, तो किसीको कोई आपत्ति 
नही होनी चाहिए ।” किन्तु विचारणीय तथ्य यह है कि क्या समस्त कवि केवल 
श्वगार-वर्णनो तक ही सीमित रहे ? सत्य यह है कि इस काल के कवियों ने 
व्युगार रस के समस्त अगो--विभाव (आलम्वबन भौर उद्दीपन ), अनुभाव एव 
सचारोभावादि का वर्णन कही नही किया है। कवियो का लक्ष्य भी मात्र श्र गा र- 
चर्णन नही था, बल्कि श्टूगारिकता तो एक परिस्थितिजन्य वाह्म प्रवृत्ति मात्र 
ही थी। यह प्रवृत्ति भी मुख्य रूप से स्वतन्त्र नही है, वल्कि रीति के ही आश्रित 
है । रीति की उपेक्षा इस काल के वीर-कवि भी नही कर सके । जिन कवियों को 
रीतिमुक्त कहा जाता है, उनमे भी कवित्व-रचना की एक विशिष्ट पद्धति रपप्ट 
देखी जाती है। रीति ही यहाँ व्यापक तत्त्व है--श्गार में भी और अन्यान्य 
प्रवृत्तियों मे भी। अत आाचाय॑ शुक्ल द्वारा किया गया नामकरण 'रीतिहंगल' 
ही सार्थक एव सगत है। इस सम्बन्ध मे डॉ० भागीरथ मिश्र का निष्कपं अव- 
लोकनीय है :--- 
“कलाकाल कहने से कवियो की रसिकता की उपेक्षा होती है, श्ूगार- 
काल कहने से वीर रस और राज-प्रशसा की । रीतिकाल कहने से प्राय कोई भी 
हत्त्वपूर्ण वस्तुगत विशेषता उपेक्षित नही होती और प्रमुख प्रवृत्ति सामने 
आ जाती है। यह युग रीति-पद्धति का युग था, यह धारणा वास्तविक रूपसे 
सही है 
अन्तविभाजन -- आचार्य शुक्ल ने अपने इतिहास तथा अन्य विवेचनों मे 
इस कालाविघ के समस्त कवियों को प्राय दो अन्तविभागों में रखने की वात 
कही थी । एक तो ऐसे कवि, जिन्होंने समग्रत या अशत. रीति-परम्पराओं का 
पालन किया, जवकि दूसरे वे कवि जिन्‍्होने परम्परा से मुक्त रहकर अपने काव्य 
रचे | पहले कवियो को तो शुक्लजी ने रीतिवद्ध कवि-परम्परा के अन्तर्गत दखा, 
जबकि अन्यो के लिए इन्होने एक 'फुटकर खाता” खोलने की वात कही ही नही, 
वल्कि अपनी रचनाओ में ऐसा खाता खोल भी दिया। इन्होने त्रिहारी जैसे 


ई 


॥ 
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रोनिया रमसिद्र कवि को भी प्राय सकोच के साथ ही रीतिवद्ध परम्परा मे 
स्या हैफिन्तु परवर्ती विद्यानों ने रीति-परम्परा को स्पष्टत अपनाने, काव्यों में 
'इूनत़े प्रत्यक्ष या परोक्ष रुप से पालन करने और इनसे सर्वथा मुबत रहने के 
आधार पर रीतिकाल का तीन अन्तर-पयुगो मे विभाजन किया है। यह विभाजन 
एस प्रकार से हश्ना है -- 
१. रीतिवद्ध कवि--जिनन्‍्होन रीति-परम्परा मे बंधकर सक्षण-प्रन्थ प्रमुख 
रुप ने लिये । 
२. रीतिसिद्ध या रससिद्ध कवि--जिन्‍्होंने लक्षण बताने वाले गन्च तो 
टी लिये, फिर भी प्रत्यक्ष वा परोक्ष रूप से इस परम्परा की मान्यताओं का 
अपने काच्यो में उपयोग किया। 
३. रीतिमृुक्त कवि--जिन्होने न तो लक्षण-गनन्‍्वों की रचना ही की औौर 
मे रोतिकालीन परम्परानों को ही निवाया। एन्होने समस्त दवावों से स्वतन्त्र 
“रहक 9 विशुद्ध स्टगार, विरवितभावना ओर प्रकृति-चित्रण आदि से सम्बन्धित 
मुक्त काव्य रचे है । 
पनमें से पहली परम्परा मे चिस्तामणि लिपाठी, मति राम, देव, जनवन्तयसह, 
यारीदात आदि को रखा जाता है । विहारी ज॑से छुछ गिनती के कवि दसरो 
परम्परा में आते है। घनानन्द, बोना, जालम जैसे अनेक कयथि इस तीसरी 
परम्परा में हो जाते है। जागे यबास्थान इस बलवधिभाजन के आधार पर ही 
मदियों का अध्ययन प्रस्तुत रिया गया है। 
सीनिकाल दा प्रदत्तन 
ट्न्योन्ताहित्य मे रीतिवाब्य वी परम्पण का मूल उत्म या प्रेरपा-स्गेत 
दिश्चि। रूप से मरइत के याब्यशान्प्रोय ब्न्‍्ध हो है। यहां थाचार्य भत्त मे भी 
पा परण्प्तियराण पगन्‍्ताव सके उस परम्पस वा समियोखित 
ला ,। इ लोच प्रायो र इस परम्पगा का उिकास मानते ६, डरिच्त 
हिला निदायार | क्योरि रप गुट विद्रे तत्व सै थि सम्झत 8सी 


बी, 


न (लाएं तो २०० “० ८ ईन 
“पइउल परम्परा ने) शिलयी 73 जय दि ४ अआतागाविसना रा 
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एवं विकास मे प्राकृतो का निश्चय ही कोई योगदान नहीं है। हिन्दी में इसके 
प्रवत्तेत का मूल आधार सस्क्ृत के काव्यशास्नीय ग्रन्थ ही है । ः 

हिन्दी मे रीति-परम्परा का प्रवर्तक किसे माना जाएं, यह बाज भी विवाद * 
का विषय वना हुआ है । वैसे सामान्यत हिन्दी रीति-परम्परा का बारम्भ १ ध्वी 
शती के भ्रन्त से हुआ है। इस दिशा में कृपाराम के रस-निरूपण-सम्बन्धी ग्रन्ध 
"हित-तरगिणी' का नाम विशेष उल्लेखनीय है। कवि के अनुसार यह परम्परा 
इससे पहले भी विद्यमान थी, किन्तु पहले की कोई रचना उपलब्ध नहीं हुई है । 
इसके बाद अकबर के दरवारी कवियों के नाम आते हैं। इनमे से अकवर के 
दरबारी कवि करनेस के क्रमश कर्णभूषण, श्रुति-भूपण और भूषभूषण आदि तीन 
प्रन्यो के नाम लिये जाते हैं, किन्तु ये ग्रथ आज उपलब्ध नही हैं। सन्‌ १५५८ के 
आसपास 'गोपा” नामक कवि द्वारा विरचित “राम भूषर्ण और 'अलकार 
चन्द्रिका' नामक ग्रन्थों का भी मात्र उल्लेख मिलता है। गग और रहीम आदि 
के नाम भी इस दिशा में लिये जाते हैं। सूरदास की 'साहित्य लहरी[६ओरा, 
तन्‍्ददास की “रस मजरी' का भी उल्लेख किया जाता है। इतना सब होते हुए भी 
केशवदास से पूर्व तक कोई ऐसी पूर्ण रचना प्राप्त नहीं होती, जिसमे इस दिशा 
मे स्तुत्य प्रयास किया गया हो। केशव ने ही सब प्रथम रीति-निरूपक काव्यागो 
का विस्तारपूर्वक विवेचन करने का प्रयत्न किया। इस दिशा में कवि केशव के 
दो ग्रन्थों के ताम विशेष रूप से लिये जाते हैं | इनके नाम हैं 'कविप्रिया' भौर 
“रसिकप्रिया' । कवि ने पहले ग्रन्थ मे काव्य-भेद, काव्य-दोष, काव्य-री तियो भादि 
के विवेचनों के आधार पर अपनी प्रतिभा का इस दिशा में सर्वप्रथम परिचय 
दिया । इनके अतिरिक्त इस रचता में अलकारो का वर्णन भी पर्याप्त विस्तार 
के साथ किया गया है। अपने व्यावहारिक कवि-रूप मे अलकारो का सगत अयोग 
न कर पाने पर भी इनका यह प्रथम प्रयास तो है ही सही। इसी प्रकार इन्होंने 
अपनी दूसरी रचना 'रसिक प्रिया मे रस एवं तत्सम्बन्धी अन्यागो का सुर्विस्तित ५ 
वर्णन किया है। यहाँ घ्यातव्य यह है कि कविने श्वूगार को प्रधानता देकः अन्य 
रसो को इसीमें अन्तहित करने का हिन्दी मे पहली बार प्रयास किया है। 

उपरोक्त विवेचन के निष्कर्ष इस प्रकार निकाले जा सकते हैं और अनेक 
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विद्वान इतिहासकारों ने निकाले भी है । केशव के पूर्ववर्तियों मे से किसीने भी 
काव्याज्ो का समग्र विवेचन नही किया है । फिर इनमे कोई विज्येप प्रभविष्णता 
भी न पार्द जानी । इनके प्रणयन के पीछे कोई योजनावद्ध श्खला या विकास 
की परम्परा भी नही है। प्रायः कवियों ने या तो किसी एक ही अगर का विवेचन 
किया या फिर किसी अथवा किन्‍्ही अगो का लक्ष्य मात्र ही प्रस्तुत कर दिया 
क्योंकि इनके सामने इस प्रकार की काव्य-रचना का कोई योजनावद्ध लक्ष्य नही 
था। इसका कारण यट है कि यह युग वास्तव में भत्रित के रग में ही रगा हुआ 

था। क्षत किसीका घ्यान इस भोर गया ही नही । 
जहाँ तक केशबदास का प्रश्न है, उन्होंने निश्चित रूप से अपनी सम्भ्रान्त 
परिवारों की शिप्याओं के लिए एक निश्चित योजना के अनुसार काव्यशास्त्रीय 
प्रन्यों की रचना की। अपनी उपरोयत दोनों रचनाओ में इन्होने काव्यशास्त्र के 
प्राय, समग्र अग्रो का यथासाध्य वर्णव किया है। अलकार एवं रसोका वर्णन 
, अमुयूत करते हुए मी इन्होंने अन्यागों की उपेक्षा नहीं की। कुछ लोग इनकी 
निम्न लणित उवित के आधार पर उन्हें अलफारवादी कवि मानने लगे थे *“-- 

जदपि सुजाति सुलच्छनी, सुवरन सरस सुवृत्त। 
भूषण विनु न विराजई, कविता वनिता मित्त ॥ 

किन्तु अब वह प्रमाणित हो चुका है कि वास्तव में केशव के सामने किसी वाद 
या प्रश्न नहीं था। उनके सामने प्रण्न वा ऊेवल काव्यागो के विवेचन का । अलकार 
दादी मे पधिक ध्यनिवादी टी प्रमाणित होते | । तात्पर्य यह है कि केणव ने ही सर्व- 
पम रोति-परम्परा की कोर एक निश्चित कदम उठाया फिर भी अनेक विद्वान्‌ 
वैेशय यो रौततिकाल पा प्रवत्तक मानने के लिए तैयार नही हैं; क्योकि वेशव 
के बाद तगबग पचास घर्षों तक एस परम्परा की कोए जन्य रचना नहीं मिलती । 
एसमा ही नरटी, रागता है वि पेशव की परम्पणा छिन्त-विच्छिन्न होवर प्रायः 
५ घिए॑ बे 7। एसा पुस सथोएन एवं एसप विश्राद्ध केशव के ५० बं बाद 


मा 


प्ी/ पैसे गा । परवर्ती कवियों में ४, वेघद गयी परम्परा वो ने जपनाऊर बाद की 
& इन्‍ड 
जज 


क्। 


परग्पना नो दी प्रष्तय दिया। एस प ०ा विधिदत पदर्दन करने था श्रेय 
टर्मी जारण पदि विन्यामधि दिपादी को दिया लाता है, क्योकि चिन्तामणि 


भत्रिपाठी का रचनाकाल भी रीतिकाल के आरम्भ सबत्‌ १७०० के आसपास 
ही है। इनकी १७०० में की गई रचना कवि कल्पतरु से ही रीतिकाल का 
वास्तविक प्रवत्तंन कुछ लोग मानते है। इस सम्बन्ध में आचार्य रामचर्क युक्ल( 
का कथन है -- 

(हिन्दी मे रीति-ग्रन्थो की अविरल छोर अखण्डित परम्परा का प्रवाह केशव 
की कविप्रिया के ५० वर्ष पीछे चला और वह सभी एक भिन्‍न आदर्ण को लेकर 
केशव के आदर्श को नही। हिन्दी रीति-प्र न्‍्वों की अखण्ड परम्परा चिन्तामणि 
त्रिपाठी से चली, अत रीतिकाल का आरम्म उन्हीसे मानना चाहिए । 

आचायं शुक्ल ने अपने मन्तव्य को स्पप्ट करते हुए कहा है कि केशव ने 
सस्क्ृत के भामह, उद्भट आदि आचार्यो का मार्ग ग्रहण किया था जवकि वाद मे 
परिष्कृत मार्ग अपनाया गया। यहाँ अलकार-प्रन्थो का प्रणयन कुबलयानन्द, 
साहित्य दर्पण और काव्य-प्रकाश जैसे सस्क्ृत के ग्रन्थों के आधार पर हुआ । फिर 
केशव तुलसीदास के समकालीन थे, अत ये भक्तियुग में ही आते हैं। केशव की 
कोई निजी परम्परा या मान्यता भी नही है। केशव के अलकार सम्बन्धी ैप्टि 
कोण को परवर्तियों ने स्वीकार किया भी नहीं। परवर्तियो ने चिन्तामणि की 
परम्परा को ही प्रश्नय दिया । यही परम्परा आगामी दो सौ वर्षों तक अधिरत 
प्रवाहित होती रही । भगत रीतिकाल के प्रवर्तक कवि केशवदास नही, वल्कि 
चिन्तामणि त्रिपाठी ही थे । 

हमारे अपने विचार में भी चिन्तामणि त्रिपाठी को ही रीतिकाल का प्रवर्तेक 
साना जाना चाहिए, क्योकि काल-विभाजन का मूल भाधार प्रमुख एवं स्वे- 
स्वीकृति को माना गया है। अत जिस प्रवृत्ति या जिसकी प्रवृत्ति को मान्य नहें 
किया गया, उसे प्रवत्तंत का आधार कंसे माना जा सकता है ? यह सत्य है कि केशव 
या चिन्तामणि मूलत दोनो के [आधार समस्क्ृत के काव्यशास्त्रीय गन्ध ही हैं, 
किन्तु इनमे परम्परा और विकसित दृष्टिकोण का अन्तर तो है ही। केशूव के , 
बाद और चिन्तामणि के आगमन तक कुछ अन्य रीति-पग्रन्थ भी अब उप बुर हो 
चुके है और यह भी अब प्रमाणित हो चुका है कि केशव ने अनेक मौलिक उद्‌- 
भावनाएं की थी, जबकि चिन्तामणि मात्र अनुवादक ही थे, फिर दोनों में एक 
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प्रत्यक्ष दृष्टिफोण का अन्तर है । यह दृष्टिकोण का अन्तर और इसमे से परवर्ती 
विन्ताएप्रणि के दृष्टिफोण को प्रश्नव मिलना एस बात का द्योवक है कि दुग का स्पष्ट 
विभाजन यही से हुआ है। फिर भी हम यहाँ एक समन्वयवादी दृष्टिकोण अपनाना 
ही अधिक युक्तिसयत मानते है । वह यह कि हिन्दीवालों का ध्यान अवश्य ही 
सर्वप्रवम केणव ने रोनिग्रन्वों के निर्माण की ओर आकपित किया था। ब्राद में 
विस्तामणि थादि ने नी कवण्य ही केणप से प्रेरणा ली होगी। हो सकता है कि 


बढ़ एम 4 


ए्न्ट झेणव की मान्यताएँ स्वीकार न हो । जन इन्होंने सरद्धन-प्रन्थों का पुनः 
आअध्ययात करफे सम्स्थ परम्परा का श्रीगणेण क्रिया । यही परम्परा भागे चदी है। 
अस बेब का महत्य रीतिकान झा सुदहृर्त निकालने में हैं, जबकि विधिवत्‌ 
प्रयत्तन का श्ेय लिल्लामणि त्रिपाठी फो ही दिया जा सपता है । 


फीनिकाल परिस्थितियां 


किसी भी युग की साहित्यिक गतिविधियों के उचित मूह्यायान के लिए उस युग 
जी जनेकविधि परिस्चितियो का अध्यपन एव निरीक्षण प्राय भावश्यक हुणा करता 
है। उसी दृष्टि से यहां रीतिगाल की परिस्थितियों का पर्यवेक्षण किया जा नहा है । 
परिन्थितियों फे तस्र्गत सुययतया राजनीतिय, सामाजिक और धामिक स्वितियों 
का ही उ-स फिया जाता है। यूगीन परिवेश में यहीं तीन परिस्विनियाँ या एनमें 
से झछो | एक प्रबल होकर साहित्य के विनिर्माण को प्रभावित किया करती है । 
पेनिहासिकदुप्दि से सामान्याया ये परिन्थितियाँ निम्त प्रवार थी । 

राणनोतिया परिस्थितिया--अपयवबर को गानन-वाल यी सर्वागपूर्णता की 
बाद शाह गहाँ के जीवन हे पूर्वाद्द तक भारत की राजनीति में सामान्यतपा शान्ति 
नही । एिस्‍्तु रानी विय विघदन के जासार उसके बाद बडी तीख्ता से प्रयट 
होव जग गये थे। रायनीतिझ परद्यत्रो, भयावह दंगों एवं बुह-दवह को कारण 
एप होने छागी सयाारत घद्नाओं ने यहां के राणनीदियत बालारर्त मे 


७-० हक | के क०र न कक टू ४ लय घोर्म: यु की ने बिका ब्त्क गनप्ा दा 
श्िशा एप झर ये थी। शोरममेब द्वारा राशीतिय झान्पाणादा से 
ँ भर हि लच्> +च>+ ७ दि के कजफ्++५“5 53 , अय& इज्+ ले >> >> दर या अल तो व्डाइाड प्रदान ० 
>अरस हाउर दा दवा पार शा बनता इतना, उएने भाटयथा ४) बन्द प जवानी 
बीच कक अफेलताी) 
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एवं अराजकता की वृद्धि मे महत्त्वपूर्ण योगदान किया | औरगज़ेव के पूर्व वर्तियों ने 
तो धामिक सहिष्णुता बनाये रखने का भरत्तक प्रयत्व किया था, किन्तु औद्धाजेव 
की धर्मान्धता एवं कट्टरता के साथ-साथ राज्य-विस्तार की लिप्सा ने पहले तो 
राजनीतिक दीवार मे दरारें डाली और फिर क्रमश. ये दरारें चौडी होती गई । 
प्राय सभी देशी नरेश औरगज़ेब की नीतियो से बौखलाकर सजग हो गये । इसी 
के फलस्वरूप दक्षिण मे मराठा-शक्ति और पजाव में सिक्ख-शक्ति का उदय हुआ। 
जीते-जी औरगज़ेव इनसे सधप॑ करता रहा | किन्तु इसकी मृत्यु के वाद तो रही- 
सही राजनीतिक स्थिति भी अत्यधिक विश्यूुखल एवं शोचनीय हो गई। वगावतें 
होने लगी । प्रादेशिक शासक क्रमश स्वतत्र होते गये । अत इस युग को इतिहास- 
कार राजनीति की दृष्टि से “अन्धकार का युग” कहते और समझते हैं । 
केवल मुगल-राजनीति ही नही, वल्कि मराठो और सिक्‍्खो की राजनी ति के 
उत्यथान-पतन भी इस युग मे हुए । भारतीयों की अनेकता एवं आपा-धापी से 
लाभ उठाकर रीतिकाल के उत्तराद्ध मे क्रमश अग्रेजो की सत्ता का निरत्तर 
विकास होता गया। मराठा तथा सिक्‍खो जैसी शक्तियाँ भी इनके सामने ठहर 
न सकी । उथल-पुथल के वातावरण ने युग-चेतना मे मुख्यतया दो ही भावनाओं 
को प्रश्नय दिया। एक तो लोगो को जीवन के प्रति अनास्थावादी बना दिया और 
दूसरी तरफ विलास-भावनाएँ प्रवर्द्धित हुई । छोटे-छोठे राजाओं भौर नवावो के 
राज-दरबार वास्तव भे विलासिता के मखाडें बनकर रह गये | अस्थिरता की 
स्थितियो ने जहाँ वाह्म प्रवृत्तियों के प्रति उदासीनता और विरक्ति को बढावा 
। दिया, वहाँ अन्त प्रवृत्तियाँ क्षणक जीवन को अधिक से अधिक सुखी बनाने की 
ओर बढती गई । यही कारण है कि दरबारी वातावरण मे रचा जाने वाला रीति- 
काल का साहित्य, वीरगाथा काल के समान वीरगाथात्मक न बनकर प्रमुखतः 
ख्गार की भावनाओं से रजित होता गया। सक्षेपत्र कहा जा सकता है कि 
रीतिकाल की राजनीतिक स्थिति पूर्णतया अराजक एव अस्थिर थी। ८ 
सामाजिक परिस्थितियाँ--स्वाभाविक नियम के अनुसार समाज की वाहष्- 
विक उन्नति एवं विकास आन्तरिक एवं बाह्य दृष्टियो से शान्त वातावरण मे ही 
सम्भव हो सकता है। फिर जब समाज का नेतृवर्ग स्‍्वय ही अराजकताओ एव 


+्क 
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भनेक प्रकार की कूठाग्रस्त अनास्थाओं का शिकार हो रहा हो, तो समाज की 
दर अच्छी रह ही नही सकती । समाज पर वास्तव मे स श्रान्त या सामनन्‍्त वर्मो 
फा ही प्रभुत्व था। ये लोग बिलासी वत्तियो, दुराग्रहो एव हीनताओ का शिकार 
थे। सबसे बडी बात तो यह है कि इस काल के शासको को विरासत्त मे ही विला- 
मिता प्राप्त हुई थी। इस पर प्रदर्शन प्रियता की भावना भी उग्ररूप से विद्यमान 
धी। बसे रीतिकाल का साहित्य जन-सामान्य से दूर रहा, भत' इसके भाधार पर 
जन-तामान्यो के समाज का अनुमान नही लगाया जा सकता, किन्तु सामान्यततया 
कहा जा सकता है कि सामान्य समाज भी विलासोन्मुख ही था। इनके सामने भी 
जीवन का को प्रत्यक्ष लक्ष्य नही रह गया था । समाज में ऊँच-नीच का भेद- 
भाष स्पष्ट था । नारी को केवल विलासिता का साघन ही समझता जाता था। 
प्रम्श्नान्ता एवं सामन्‍्तो की सर्कुृृति यिलयाड के लिए अनेक रखेले रखने में गौरव 
हा अनुभव करती थी। प्रयत्ध जीवन में किसी प्रकार के आदर्श संघ फे अभाव 
हीरण सभी प्रकार की कुठाएं फ्मशः पनप रही थी। भनेक प्रकार की विह्व- 
पयाँ ज्म्रकर सामने भा रही थी। तामाजिक रूढ्विद्धताएँ एव कुरीतियां इन्ही 
कृतियों का फल घी। वाल-विवाह, वहु-विवाह, सुन्दरी दासियां रखना भादि 
त्सत दुरीतियाँ इमी युग की देन है। शिक्षा के अभाव के कारण भी सामानिफ 
धविश्वास निरन्तर पनप रहे ये | कृपि-फार्यों तथा अन्य काम-घन्धों की दशा 
उन्‍्ती जा रहो थी। सामान्य जीवन आधिक दुरवस्थाओ से मधिक पीटित 

। एस पर भी सम्श्नान्त वर्गों की समस्त विलासिताओं का वोश रसे ही वहन 

गत प्ट रहा था। कला, सन्झति, व्यापार, जाथिव-से त्र सभी अमेक प्रकार फे 
पनलगुजर रह थे। संक्षेप मे सामान्य सामाजिक जीवन तो प्रयत्क रुप से 
न्मुय्र पा ही, जबकि तथाकथित सम्न्नान्त समाज भी भीतर ही भीतर ने 

वो होगर अपनी बब्ब आप ही योद रहा था। अत सामाश्कि पर्चिण 

झतापुर्प ही बहा जाएगा । 

मिक परिग्थिदियाँ--5पर राजनीति छौर ममाण थी हासोन्मुस परि- 

पका उल्देत दिया जा चुया टे। बहा यह भी स्पष्ठ हो चुका है कि 

ई 


गगत्‌ से सेतिफत्ता दा कोई स्पष्ट मा नहीं रह गया था। अतः 


है 


घामिक दुष्टि से भी इस काल का कोई आदर्श नही था। शाहजहाँ के समय तक 
जो धार्मिक सहिष्णुता दिखाई देती थी और औरगजेव ने जिसे खण्डित 586 8 
वह खण्डित स्थिति क्रमश वृद्धि पर थी। धम्मं मे कोई उदात्त तत्त्व नही रह गीता 
था। भक्तिकालीन घामिक्र आस्थाएँ एवं मान्यताएं प्राय पूर्णतया खण्डित हो गई 
थी । उनके स्थान पर वाह्याडम्वरो, अन्ध रूढियो एवं लूटपूर्ण घामिक अनाचारो 
को क्रमश बढावा मिलने लगा था| अघकचरे और कठमुल्ला अन्ध प्रवृत्तियों 
वाले मौलवी और तथाकथित पण्डित स्वय अनेक प्रकार की घामिक बसगतियो 
एव दुराग्रहो से ग्रसित होकर जन-समाज को भी उसी ओर ढप्षेल रहे थे। इसी 
कारण भक्ति-भावनाओं में भी मासलता, स्थूल-ऐन्द्रिकता आती जा रही थी । 
राधा ओर कृष्ण की भक्ति एव लीलाओं को आड में सामाजिक कुत्सित भाव- 
नाओ का ही प्रदर्शन होने लगा था। हमारे विचार मे राघा और कृष्ण के नाम 
'को जितना कलकित एवं अपावन इस युग मे धामिकता एवं भक्ति भावना की 
आड मे किया गया है, उतना आज के इस अनास्था एवं भौतिकता के आत्यन्तिक 
रूपो वाले युग मे भी नही हो रहा है । ४ 
धर्म और ससस्‍्कृति के सरक्षक मन्दिर-मठ आदि भी ब्राय कुत्मित वासनाओं 
का शिकार हो रहे थे । पू्व॑प्रचलित सभी प्रकार के आध्यात्मिक, घाभिक, यहाँ 
तक कि सन्त और प्रे म-मार्गी सम्प्रदाय भी कुत्सित वासनाओ के भ्रभाव से अपने 
आपको मुक्त न रख सके थे। वहाँ भी भक्ति-रस या उज्जवल रस अव स्थूल 
झगारिकता में डूबने लगा था। ऐसी स्थिति में भला धर्म का सेत्‌ स्वरूप कैसे 
! उजागर रह सकता था। सक्षेपत्त धामिक परिवेश भी निरन्तर हा सोन्मुख होकर 
भौतिक मासलता के रोहावरोहो मे उलझकर रह गया था। 
ऐसी परिस्थितियों मे कला एवं साहित्य अपनी विशुद्ध परम्पराओ को कैसे 
चताये रख सकते थे! ये दोनो भी राज-दरवारो की नर्त॑कियाँ मात्र वनकर रह 
गये थे और इन्हे अपने आश्रयदाताओ के सकेत पर जैसा-कैसा विलासिता पा 
ख्ूगार की भावनाओं को प्रश्नय देने वाला नृत्य करता पडता था। इसमे न्त्तो 
लास्य की कोमलता थी और न ताण्डव की भयावहता थां, केवल वासनाओ को 
जगाने वाली सूजनात्मक प्रवृत्ति थी। वास्तव मे कलाएँ और साहित्य प्रदर्शन के 


२०२३ 


साधन मात्र बनकर रह गये थे । प्रत्यक्ष जीवन या जन-जीवन के साथ इनका दूर 
नामी सम्धन्ध नहीं रह गया था। उसी कारण यहां कला एवं साहित्य के क्षेत्र मे 
वॉसनात्मक घटन अधिक है, सजनात्मक मौलिकता एवं प्राणवत्ता प्राय नाम को 
ही है। भाश्रयदाताओं की प्रसन्नता के लिए कवि और कलाकार वद्धमूल 
रम्पराओं का हो ज्यो-त्यो करके निर्वाह छिये जा रहे थे, कोई मौलिक प्रतिभा 
बक्ती नी प्रदर्शित नही हो रही थी। चित्रकला, सगीतहला थौर साहित्य में देवल 
चमत्दास्पूर्ण प्रवृत्तियों के द्वी दर्शन होते है । साहित्य मे तो चमत्कार एवं अल- 
बारण की प्रवनि सर्वाधिक “पैर गिन्‍तता वी सीमा तक दिखा देती है। दरवारोी 
धापा फारसी होने के फारण साटित्यकफारों के सामने फारपी के साहित्यकारों से 
टाहर लेने था भी प्रश्न वा, क्पनी सोटी-रोी एवं स्थिति को जमाये रखने पी 
नी सनेक विधि सामरिक चुनौतियां ची। क्षत यहा के साहित्यकार या फास्सी के 
शोमानी प्रवात्र से प्रभावित होना स्थाभाविक ही था। निम्नलिखित पक्िति इसी 

प्रशाव का परिचय भ्रतीत होती है -- 

एपफह्टि सम दुर्टा रुपटे सखि, 
ये बये ऊपर हो भई नीचे । 

यह तो एफ उदाहरण माम है, एससे भी नसतन्ित् यहाँ उपलब्ध होने है। एक 
सोर तो नारित्य के सेत्र मे एस प्रकार वी दुर्गन्धित मासलता का उद्गिरुण हो 
उहा था, दूधरी ओर प्राय कवि अपनी हीनता को क्षाचार्यत्व की आए में छ॒पाने 
पार पयत्न छान रटे थे। भाचाय॑ बनने की आफालक्षा हमारे विचार में कवियो के मन 
में ब्याप्त जमस्तोप वो प्रलिद्रिया ही रा फा थी। विषुद्ध काव्य वे क्षेत्र भ तो 
इन्हा अयसी प्रसि पे प्रदर्शन झा अवसर मिल नहीं पा रहा था, अत लाचायंत्व 
पी प्रयुखि मे जन्‍म विया। देय दृष्ठि से कमियों ने अपनी प्रतिभा का परिच देने 
था पयत्न तो किया; कियू प्रतिता यो नहीं, बल्कि जोर पाण्डित्य का टी ये 


अीग उधिक परम पर द थथि। एप्त नतों से एनिवाणाली कदि हो घन पाये 


पक न्‍ 


कर [8 वश, का 
कण ये "पद, एं शो | पिर री लब्य यन्‍्यों णी पर्याप्व रसना ये दाद रीसिफादीन 
जि, में पतन पर हे शी २छना दो -]| पद्म दडाया, उसे ल्‍म जग 
३२४, मे दयाय पर ३8 ३8 रखना <|-८ थेपदम खटाया, रा 7म जन 
४ 
कृष्ण, बी ्ब् जि 
गाए शी मार्चेगे। एुछ इविटागशार -ाचापंत्य रद लक्षण यन्‍्यो पी रचना को 
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रीतिकालीन साहित्य के क्षेत्र मे साहित्य के विकास की एक सहज प्रक्रिया और 
प्रवृत्ति मानते हैं किन्तु यह वात तथ्यपूर्ण नही है । हमारे विचार मे तो यह ऋुप 
घुटन की प्रतिक्रिया थी, जो आश्रयदाताओ को प्रसन्‍न करने के लिए ही हा रु 
पर चलने वाली प्रवृत्ति के कारण तत्कालीन साहित्यकारो के मन मे उद्भूत हो 
गई थी। कुछ भी हो, रीतिकालीन कवियों का, साहित्य का यदि विशेष महत्त्व 
माना जाना चाहिए, तो इस नव्य-दिशा-बोधघ के कारण ही । जहाँ तक 'साहित्य 
के सामाजिक दपंण' या 'प्रतिविम्ब' बनने का प्रश्न है, उपरोक्त परिस्थितियों से 
स्पष्ट है कि इस काल का साहित्य समग्र समाज का दर्पण या प्रतिविम्ब नही है। 
यह तो केवल लडखडाती सामन्‍्ती परम्पराओ को वलात्‌ ढोने वाले समाज का 
ही दर्पण और प्रतिविम्ब है। इस दृष्टि से इस युग के साहित्य का रुख नकारात्मक 
है। यह सामान्य जीवन से कटा-छेंटा है। इसमे सामान्य जीवन को अनुप्राणित 
कर सकने वाले सशवत एवं जीवन्त जीवन-तत्त्वो का अभाव है। यह तो मन के 
कुहासों से निसृत ऐसी रागिनी है, जो कोहरे से ढकी चाँदनी के समान जीवन 
की उपादेयता की दृष्टि से साहित्यिकता का मात्र आभास ही देती है। इसम 
जीवन की तडपती सस्वरता एव भास्वरता का अभाव सचमुच बहुत ही खटकने 
वाला है। 


रीतिकाल प्रवृत्तियाँ एव विशेषताएँ 


रीतिकाल की परिस्थितियो के अन्तर्गत हम यह देख चुके है कि इस काल 
साहित्य की स्थिति एक दरबारी नतेकी से अधिक नही थी। जिस प्रकार 
पज्याश्षय या वेतन से पलने वाली नतंकी को वेतनदाता की इच्छा एवं मन - 
4० के अनुरूप किसी भी समय नृत्य करने के लिए उद्यत रहना पडता है, कुछ 
से ही स्थिति कवियो-साहित्यकारों मे भी थी। इनकी समग्र चेतना अपनी 
(रक्षा के लिए आश्रयदाताओ को इच्छाओ का मन रखने तक ही सीमित थी ।६ 
पद्धान्त या वाद के अनुरूप यदि इस भ्रवृत्ति को कोई नाम देना चाहे, तो महक 
पजा जयसिंह के दरवारी कवि बिहारी की स्थिति को देखते हुए, समस्त युगीन 
चवृत्ति को हम “अशर्फीवाद' का नाम दे सकते है। यह 'भशर्फ़ीवाद'* भी केवल 
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रसिकता एवं शगारिकता के बास-पास घूम रहा था, वीरगाथा-ऋलीन कवियों 
चेंकेममान जातीय या वीर भावनाओ को उभारने आदि की प्रवृत्ति पर नही। वहां 
कम से कम मर-मिटने की त्तडप तो घी--फिर चाहे वह थधोधे दम्भ के लिये हो 
क्यो न थी। भीर यहाँ ? यहाँ भी मर-मिटने फी तडप थी, किन्तु मदिरा के 
चपको, नरतेकियों के पायलों की रुनझुन और कवियों की चमत्कारपूर्ण श्रगारिक 
उद्भावनाओं से भरी घब्दावलियों के आावर्त-जाल मे डूबकर श्रौर वस ! इन्हीं 
मूल बातो को ध्यान मे रसकर इस काल की प्रवृत्तियों एव साहित्यिक मान्यवाओ 
का अध्ययन किया जा सकता है। 

१ श्वगार-प्रवृत्ति--यह प्रवृत्ति इस काल की सर्वाधिक स्पप्ट एव प्रमुख 
प्रवृत्ति है। समूचे काव्य में झूगार रस की ही प्रधानता है। कवियों ने नख-शिय- 
सोन्दर्य वर्णन, नायिका भेद, अलकारों के लक्षण आदि हो प्रमुख रूप से वणित 
किये हैं, किन्तु इन सब पर मानल श्ोरिकता का आवरण चढा हुआ है। अतः 
धूगार ही रीतिकाल का प्रमुख काम्य एवं प्रतिपाद्य है। इसके लिए कवियों ने 
केसी भी प्रकार की बहानेवाजी की अपेक्षा स्पपष्टता से काम लिया । डॉ० नमेन्द्र 

'अनुसार--“साचा घाहे जैसा भी रहा हो, उसमे ढली श्ू गा रिकता हो। इसकी 
भिव्यवित में उन्होंने किसी भी प्रकार का सकोच नही किया | इसी लिये उनकी 
गारिकता में अप्राऊत्तिक गोपन से उत्पन्त ग्रन्यियाँ नहीं है, न वासना के 
नयन अपवा प्रेम को अतीन्द्रिय रूप देने का उचित-अनुचित प्रयत्त । जीवन की 
वर्या उच्चतर सामाजिक अभिव्यक्ित से चाहे वच्ित नहीं रही हो, परन्तु 

परिक एुण्छाओ से मृवत घी । एसी कारण इस युग की व्यगा रिकता मे घुमड़न 
वा मानसिक छतना नहीं है ।” 
रोतिकाल के कवियों ने झूगार के सयोग-वियोग दोनो ही पक्षों का 
न्यतया उचित निर्वाह किया है। प्र भी हमारे विचार मे सयोग भ्रगार 
“ स्वाभाधित है, जवदि पिय्योग झांगार-वर्यन ऊहात्मक ही अधिक है। 
ख्गार का निम्न उदाहरण कितना स्वाभाधिक है --- 
घनरस लालच लाल की मुरली घरी लुकाय । 
सौह फरे भौहनु हमे ईन कहे नटि जाय ॥ ( विद्वारी ) 
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इसके विपरीत वियोग की अस्वाभाविकता भौर अतिशयोवित का भी 

उदाहरण देखें .-- दे 
सुनत पथिक मुह माह निसि लुएँ चलत उहि ग्राम । 
विनु वूझे बिनहु कहे जियत विचारी वाम।॥॥ 

कहीं-कही अत्यधिक माभिकता एवं उक्त वैचित्र्यादि के भी श्यगारिक 
वर्णनो मे दर्शन होते है । सयोग-वियोग दोनो श्वूगारों के सभी अगो का वर्णन 
प्राय नही मिलता है । सयोग-वर्णन के अन्तर्गत रूप-वर्णन महृत्त्वपुर्ण है । वियोग 
वर्णन मे कही-कही वीभत्स रूप का समावेश हो गया है। रीतिकालीन शूगार- 
चेतना को सक्षेप में डॉ० भागीरथ मिश्र के शब्दों में इस प्रकार चित्रित किया 
जा सकता है--“श्वगारिकता के प्रति उनका दृष्टिकोण मुरयत भोगपरक था, 
इसलिए प्रेम के उच्चतर सोपानो की ओर वे नही जा सके ।” 

२ अलकारो के प्रति रुकान--श्यगार-वणन के वाद रीतिकाल की दूसरी 
प्रमुख प्रवृत्ति है अलकार-वर्णन और काव्यों मे इनके प्रयोग के प्रति सर्वाधिर 
रुझान । प्राय सभी कवि अलका रवादी थे । उक्ति-वै चित्र्य एव चमत्कार प्रदर्शन 
से अलकार निश्चय ही विशेष सहायक होते है। दूसरे कवि लोग लक्षण-अ्रम्थो 
के निर्माता भी थे, अत अलकारो के परम्परागत लक्षण देकर इन्होने उनके 
अनुरूप अपने लक्ष्य रचे। जिन कवियो ने लक्षण नही भी रचे थे, वे भी काव्य- 
सर्जना करते समय अलकारिकता का ध्यान त्तो अवश्य ही रखते थे। विहारी के 
दोहे इस बात का प्रत्यक्ष प्रमाण हैं। अलकार-शास्त्र का ज्ञान इस युग में वैसे भी 
प्राय अनिवाये माना जाता था । अलकारिकता का यह रुझान अनेक दशाओ मे 
: घातक भी प्रमाणित हुआ । इस दृष्टि से पाण्डित्य-प्रदर्शन की प्रवृत्ति ने इतना वल 
पकडा कि कविता के भाव एवं आन्तरिक सौन्दर्य प्राय विलुप्त हो गये । कविता 
एक सजा-संबरा बाह्य ढाँचा मात्र ही बनकर रह गई। 

रे भक्ति को भ्रवृत्ति-भक्तिकाल से चली आ रही भक्ति-- मुख्यर्त 
कृष्णभक्ति की परम्परा भी इसी काल मे देखने को मिलती है। पर ध्यातव्य है, ह 
है कि यहाँ भक्ति का स्वस्थ साम्प्रदायिक स्वरूप नही मिलता है । दूसरे, भक्ति- 
भावनाएं भी वहुत बुरी तरह आगारिकता के पर्यावरण से लिपटी हुई है । दृष्टि- 
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फोण स्थल एवं राधा-कृष्ण के बाह्य सौन्दयं के चित्रण तक ही सीमित है। कह्दी- 
कह तो यह भी प्रतीत होता है कि राघा-कृप्ण का तो सात नाम ही लिया जा 
रहा है, वर्णन वास्तव में आश्रयदाताओ या वैयसितिक प्रेस-सम्वन्धों का ही हो रहा 
है। भक्ति-भावनाओं के सम्बन्ध मे रीतिकालीन कवियों का दृष्टिकोण निम्न पद्च 
से स्पष्ट हो जाता है। उनका कथन था कि +-- 
रीति है सुकवि जो तो जानो कविताई, 
न तो राधिका-गोधिन्द को सुमिरन को वहानो है । 
शत-प्रतिशव रीतिकाल के कवियों ने भव्ित सम्बन्धी इसी बादर्ण का पालन 
किया । इस सम्बन्ध में डॉ० नमेन्द्र के विचार दर्शनीय हैँ---“यह भवित भी 
उनकी शगारिफता दा अग धी। जीवन की अतिशणय रसिकता से जब वे लोग 
घचरा उठते होगे तो राधाकृष्ण का यही अनुराग उनके घर्मंभीझ मन को 
धाश्वानन देता होगा । एसी प्रकार रीतिकालीन भ्ति एक जोर सामाजिक कवच 
जप दूसरी ओर मानसिक शरण-शभूमि के रूप में उसकी रक्षा करती थी । तभी 
तो ये छिसी तरह उसका जचिल पकड़े हुए थे ।? हमारे विचार में इसके बाद एस 
प्रसभग में सौर पुछ्ठ कहने को आवश्यकता नही रह जाती । 
डे नीति-रीतिकाल फे प्राव सभी कवियों ने नौति-सम्बन्धी उक्तियाँ 
भी स्थान-स्थान पर वही है। इनमें ध्यावह्ारिकता का भाव स्पष्ट है। म़मारे 
विचार में शूमारिउतता के सघन वातावरण मे घुटती हुई कवियों वी चेतना 
दस प्रवार ऊपर मिटाने के लिए भक्ति की शरण में जाती थी, उसी प्रकार 
सभीन्‍कनी नीति का उक्तियाँ वहकर नी बपने मन की भटास निकाय लिया करती 
धो) एसी कारण यहां बहीतो जीवन के पनुभूत त-पो से दर्शन होते है बोर 


पट बोदे ट॒ए सख्यो कफ । फिर भी हसाईे विचार में नीति-सम्बन्धी उग्तियों मे 


प्रत्यक्ष जीवन वी नदुभततियों का न्यूनाथिक दर्घन हमे जब्ग्य हो हो जाने ८ । 

५ राति प्रगय रघना--रोछिवाल में रीति-परम्पश वी दृष्टि से सीन तर र 
+ थौंध हए .। परदे रीतियट, सर रीनिसिए था रगमिय् भौर तौसरे सैति- 
दमुझर। इसमे से दाखो ने सो मुर्पदया रीति था लजप इच्पने बालेरस्थों री /ी 
रगठ्ा ॥िव एव शोवदि-प्स्धों गे स्जया के रुप में गटपस एसी परम्परा है झादियों 
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का नाम जाता है। दूसरे कवियो ने रीति या लक्षण बताने वाले ग्रन्थों का प्रणयन तो 
नही क्रिया, फिर भी लक्ष्य प्रस्तुत करते समय इनके मन-मस्तिष्क मे लक्ष प्‌ का 
यान अवश्य था। तीसरे तो रीतिमुक्त थे ही । इस प्रकार स्पष्ट है कि पहली दो 
प्रवत्तियों मे कवि एवं आचाये के कर्म सामान्यत साथ-साथ चलते रहे । वास्तव 
में इन दोनो कर्मो का साहचर्य-भाव युगीन विवशता थी। इस विवश्नता का 
दुष्परिणाम यह निकला किन तो कवि-कर्म का और न आचार्य-कर्म का ही 
पूर्ण तया निर्वाह हो पाया । इसी कारण आचार शुक्ल जैसे विद्वानों ने रीतिकालीन 
आचार्य कवियों द्वारा विनिरमित रीति-प्रन्यो पर आशित न रहने का परामर्श 
दिया है। वास्तव मे रीति या लक्षण-पग्रन्यो की रचना के मूल मे चमत्कारपूर्ण 
पाण्डित्य-प्रद्शन की भावना ही प्रमुख है , क्योंकि इस पाण्डित्य के बिना तब 
राज-दरवारो में प्रवेश पा सकना सम्भव नहीं था। फिर भी इस युग के कुछ 
लक्षण-पग्रन्थों को न्यूनाधिक मान्यता अवश्य मिली है। कम से कम ये ग्रन्थ मार्े- 
दर्शक तो बने ही हैं । गा 

६ वोर-काव्यो का प्रणन--रीतिकाल मे सामान्यतया श्रूगार रस की ही 
अधानता रही | फिर भी इसके साथ-साथ वल्कि समानानन्‍्तर पर वीर-काब्यो की 
'धारा अपने क्षीण रूप से प्रवाहित होती रही । औौरगज़ेव जैसे शक्की एवं घर्मान्ध 
के अत्याचारों से पीडित होकर देश के विभिन्‍न कोनो मे प्रतिकार चुकाने के लिए 
अनेक वीरात्मक शक्तियों का उदय हो गया था | इनकी वीरता-भावना से प्रेरित 
होकर एवं इनके वीरत्व को सजग वनाए रखने के लिए कुछ कवि वी र-काब्यो का 
प्रणयन भी करने लगे थे। इन कवियो मे भूषण, सूदन, गोरेलाल, गुरु गोविन्द 
सिंह आदि के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं। 

७ प्रकृति-चित्रण--प्रकृति अनादि-काल से ही कवियो एवं साहित्यकारो की 
भावाभिव्यक्ति का माध्यम बनती आ रही है। इसका वर्णन आरम्भ से ही कवि 
आलम्बन, उद्दीपत, आश्रय एवं स्वतन्न रूपो से करते आ रहे हैं। परन्तु री(/- 
काल में दरबारी वातावरण की विवशत्ता के कारण प्रकृति का चित्रण आलझइबन 
रूप में ही मुख्य रूप से हुआ है। पषड्ऋतु-वर्णन और बारहमासे आदि के 
वर्णन मुख्यत इसी प्रकार के हैं। कही-कही सेनापति जैसे कुछ कवियो ने प्रकृति 
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के स्वछन्द स्वरूप का चित्रण करने का प्रयास भी किया है । 
$प. भाषा-शली--रीतिकाल के काव्यो मे प्रमुखत ब्रजनापा के प्रयोग के 
प्र ही आग्रह है। वास्तव में सस्कृत के बाद ब्रजमापा कविता के लिए एक 
उपयुक्त भापा घो । इसका लचकीलापन कवि-कर्म के लिए अत्यधिक उपयक्त 
था। फिर कवियो ने ब्रज भापा के सौकौमायय की पर्याप्त रक्षा भी की है। 'रीतिकाल 
की भूमिका में उस काल की भापा के सम्पन्ध में डॉ० नग्रेन्द्र लिखते हैं---''उनके 
काव्य में किसी भी ऐसे शब्द की गुंजाइश नही मिलती जिसमे माधुरय नही है, जो 
माघुय घुण के अनुकूल न हो। अक्षरों के गुम्फन में उन्होंने कभी भी घुटि नह 
की। तगीत ऊफे रेशमी तारो में इनके शब्द माणिक्य-मोती की तरह गुंथे हए हू 
नागरिकता और मसु णता इस काल की भापा का मुझ्य तत्त्व है।” हमारे विचा 
में भाषा के सम्बन्ध में मौर छुछ कहने की आवश्यकता प्राय. नहीं रह जाती 
हाँ, श्रजभापा के अतिरिक्त कवियों ने स्थात्‌ दरवारी वातावरण के का+ 
अस्बी, तुर्की, फारसी शब्दों का भी प्रयोग कह्दी-कही किया है । जाचलिक भाषा 
का प्रभाव भी यप्-तथ मिलता है । 
फाव्य-रैली की दृष्टि से रीतिकाल में मुक्तक काव्यो का ही प्रमु' 
प्रणययन हुआ। वास्तव में इस समय के उत्तेजक एवं वासनामय दरवारी-वाता 
की दृष्टि से मुवतक काव्य-शैली का चयन उपयुवन भी था। यहाँ कवित 
दुष्दि से सम्पे-लग्वे प्रवन्धकाव्यों को सुनने कान तो समय ही था और न * 
एव थंये ही था। यहां तो घुषद की एक ऐसी तान फी आावर्यक्ता घी, ज 
ही स्वर-पप में मुयर होकर श्ोता को बाविभूत कर सऊे । रस की सुराह 
चल्कि छीटे मात्र की पावश्यकता थी। इसी कारण कवियों मे मुक्तक- 
पैली रो ही बपराया। यु प्रवन्ध भी रचे गये, पर इनका वितेष महृः 
छह । 
ह ६. छन्द-अलकार--इस कास में सक्षण प्रन्द पर्याप्त रचे गये । इन 
थेय अदकारो के पर्याप्त लक्षणोदाहरुण भी प्रम्तुत किये गये है । थे 
अचकार ने तास्पय॑ है मि फाब्य-रचना के लिए बवियों ने किस प्रकार 


और धनपारो को उप दिया ; मे सी काल में वा: 
कर अवपारा वी पश्रय दिया। इसदुप्टि से रीतिकाल में कदित्त,र 
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दोहा जैसे छन्‍्दो को ही अधिक महत्त्व दिया गया, क्योकि स्टूगार के लिए सर्वये 
से अधिक उपयुक्‍त छनन्‍्द नही हो सकता। पर विहारी ने तो दोहा जैसा छन्द 
अपनाकर ही कमाल कर दिखाया । वीर रस के लिए कवित्त के अनेक रूप ईश्घक 
उपयोगी होते हैं। वैसे इसमे म्यूगार की रचना भी हो सकती है और हुई है । 
नीति की सू वितयों के लिए दोहा बहुत उपयुक्त छन्द है। भक्ति के भी प्राय. दोहे 
भौर सर्वेये ही अधिक मिलते हैं। 

जहाँ तक अलकारो के प्रयोग का प्रश्न है, कवियो की प्रवृत्ति सभी प्रकार के 
अलकारो के प्रयोग की ओर थी । शब्दाल कार, अर्थालकार और सकर या उभया 
लकार आदि सभीके अनेकानेक उदाहरण इस थुग की प्रवृत्ति ही नहीं, एक 
विशेषता भी है। 

१० लोक-दर्शन--यह्‌ ठीक है कि दरबारी वातावरण की सीमा भौर 
'अशर्फीवादी' प्रवृत्तियो के कारण सामान्यत्तया कवियों की रुचि लोक या प्रत्यक्ष 
जीवन के दर्शव की ओर नही थी, फिर भी सम्श्रात जीवन का व्यापक चित्रण 
इनके कावब्यो मे प्रत्यक्षत देखा जा सकता है। इसमे व्यापकता चाहे न हो, ४((वर 
के रोहावरोहों के दर्शन भी विशेष नहीं होते, फिर भी कविगण कुछ न कु 
स्फूर्ति लोकजी वन को अवश्य देते रहे। इनके सीमित चित्रण को ही युग-परिवेश 
की दृष्टि से प्रशसनीय मानते हुए आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी लिखते हैं-- 
“कवियों ने दुनिया को अपनी आँखों से देखने का कार्य बच्द नहीं कर दिया 
नायिका-भेद की सकीर्ण सीमा मे जितना लोकचित्र जा सकता था उसका उतन 
चित्र निश्चय ही विश्वसनीय और मनोरम है, उनका दोष जरूर है कि यह चि' 
असम्पूर्ण ओर विच्छिन्त है।” इसी प्रकार रीतिकालीन कवियो के लोकदर्शन वे 
सम्वन्ध मे 'रीतिकाल की भूमिका! में डॉ० नगेन्‍्द्र ने भी लिखा है--“उनक 
आधारफलक इतना सीमित है कि जीवन की अनेकरूपता के लिए स्थान नह 
है। उस पर जकित जीवन-चित्र भी स्वभावत एकागी है परन्तु उसमे एक मुधु 
रमणीयता, मन को विश्राम देने का गुण अवध्य है (” बा 

स्पष्ट है कि रीतिकालीन कवियों की प्रवृत्ति अपने सीमित परिवेशरः 
सामानन्‍्यत लोक-दर्शन की मोर भी थी। पर हमारा यह स्पष्ट विचार है ६ि 


इनका लोक-दर्शन सम्श्नान्त वर्गों के जीवन तक ही सीमित है। सामान्य जनो के 
यदि यही दर्शन होते भी हैं तो 'नागरता के नाम पर टेसुए विस रते हुए ही । बत 
लोद्ूदर्णन अधूरा ही कहा जा सकता है। 

इन मुर्य वातो के अतिरिवत प्रतिद्वन्द्िता की प्रवृत्ति भी इस युग में विद्यमान 
थी। यह प्रतिद्दन्द्रिता केवल हिन्दी कवियों के साथ ही नहीं, फारसी कवियों के 
साथ भी थी। कवि पराधित थे, अत. इनकी अपनी सीमाएँ थी, अपना परिवेश 
था। इसी कारण एस काल के फथियों मे मौलिक चिन्तन-मनन का अभाव रह 
अन्त में रीतिकालीन प्रवत्तियों एव विशेषताओं को डॉ० भागीरथ मिश्र के शब्दों 
में एस प्रकार अकित किया जा सकता है--/ऐसा लगता है कि रीति-कविता के 
रचयिता यौवन और वमसनन्‍त के कवि है। जीवन का फुलता हुआ सुधर रुप ही 
उन्हें प्रिय है। प्तसट, संघर्ष जोर विनाश सम्भवत स्वत जीवन में इतने घोर 
सप में विद्यमान था फि काव्य में भी उसको उतारकर नैराश्य और निवृत्ति की 
भावना को जगाना नही चाहता ।** उसने जीवन का एक ही स्वरूप, एक ही पक्ष 
एिश्, यह इस घारा के कवि की सकीणणता है, दुवलता और एकागिता है । पर-र 
जिम पक्ष को इसने लिया, उसके चित्रण में उसने कोई कसर उठा नहीं रखी । 
उसझे समस्त वैभव और वितास के चित्रण से उसने कलम तोट दी। 


रीतिकालीन कवि : व्यवितत्व एवं कृतित्व 
रीनसिवद्ध कवि 

छिन्तामणि पिपाठो--चिन्ता मणि जिपाठों रीतिकाल के प्रथम रीसिवद्ध 
आयाय॑ है। जाचाय रामचन्ठ शुबल जैसे विद्ानों ने इन्हीसे रीतियाल का 
विधिउत्‌ प्रयतत माना है। एस द्वारा प्रवतित परम्परा ही अगले दो नौ दर्षो 
तह रिसिन्यारिप्य के झेष मे चसती उही थी, बन हमारे विचार में भी हर्नईवो 
शाविज्ञा का प्रतम रोसिदप्र राचाय माना जाना चाहिए । 


इसएा जन्म सस्यत्‌ १६६६ दे जासपास टला मान्य झिया जाता #। जन्म- 
र८भण दगनपुर जिते वे भत्ते त बचा निकवपिर तामर स्थान है। इसने पिला जा 


छितिवये 
नाम ख्वाहर दिपाटी था । रीति पे धरनिद्ध कवि सनिराम कौर श्ृपाय 


जहर किट 


इनके छोटे भाई थे। इनका एक अन्य भाई भी था, जिसका नाम जठा शकर था। 
यह अनेक वर्षो तक नागपुर के सूर्यवशी भोंसला नरेश मकरन्द शाह के भा । मे 
रहे ये | ऐसा माना जाता है कि इन्होने अपनी कई प्रसिद्ध रचनाएं इन्हींकी प्ररणा ८ 
से इन्हीके विनोदार्थ रची थी । 
रचनाएँ--चिन्तामणि त्रिपाठी ने जो अनेक पुस्तके रची इनमे से 'कविकुल- 
कल्पतर का विशेष महत्त्व है। यह ग्रन्थ आज उपलब्ध भी है। इसीको इनकी 
कीति का मुख्य भाधार माना जाता है। इसका रचना-काल सम्बत्‌ १७०० वि० 
माना जाता है और यही से रीतिकाल का प्रवत्तंन भी होता है। इनकी अन्य 
उपलब्ध रचनाओ के नाम हैं--विंगल” और श्गार मजरी'। इनके अतिरिक्त 
पशिर्वासह सरोज' में इनकी काव्य विवेक, काव्य प्रकाश, छन्‍्द विचार तथा रामा- 
यण भादि रचनाओ का उल्लेख भी किया गया है। किन्तु ये रचनाएँ आज उप- 
लब्ध नही है । अपनी प्रमुख रचना 'कविकुल कल्पतरु मे इन्होंने काव्य के सभी 
प्रमुख अगो का वर्णन किया है। इनका दृष्टिकोण रसवादी है। इन्होने (काव्य .- 
प्रकाश, 'दशरूपक' और 'साहित्य दर्षण' जैसे सस्क्ृत के काव्याग-विवेचक /परत्थो 
को अपना आधार बनाया था, अत इनका रसवादी होता स्वभाविक ही है ! 
काव्य-विवेचन काफी विशद एव विद्वत्तापूर्ण है । इसी प्रकार इन्होने अपनी दुसरी 
रचता “श्यार मजरी' में भी निपुणता का परिचय दिया है। इन दोनो रचनाओं 
में चिन्तामणि में विषय के स्पष्टीकरण के लिए गद्य का भी प्रयोग किया है, 
जिससे हम १८वीं शती के गद्य के रूप की सामान्य जानकारी प्राप्त कर सकते हैं। 
(पिग्ला नामक रचना छन्दो से सम्बन्धित है और इसकी रचना 'प्राकंत 
पैगलम्‌' के आधार पर की गई है| इसी रचना को कई स्थानो पर छन्द विचार 
के नाम से भी उल्लिखित किया गया है। शेष रचनाएँ आज उपलब्ध नही है। 
ऐसा अनुमान किया जाता है कि इन्होने 'पिगल' की रचना नागपुर मे, 'रामायण 
तथा 'कविकुल कल्पतर! की रचना सोलकी नरेश रुद्रशाह के आश्रय में हर : 
“श्रगार मजरी' की रचना मकरन्दशाह के पौत्र अकबर साहि के मनोविद्धोदार्थ 
की थी | उपरोक्त रचनाओ के अतिरिक्त जो उपलब्ध नही है, उनके सम्बन्ध से 
निश्चित रूप से कुछ कहा नहीं जा सकता। 
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निम्तामणि त्रिपाठी रीतिकालीन प्रमुख दिशावोधक आचार तो थे ही, इसके 
हाथ प्रमुख रसवादी कवि भी थे। इन्होने श्ूगार रस का वर्णन प्रमुपत 
कया है । इनकी कविता में अनुभूतियों की अभिव्यक्ति भी हुई है । भाषा त्तवा 
अन्य चमत्कारपूर्ण आउम्बरो से इनकी कविता सर्वधा मुक्त है। जो कुछ भी 
हैं सीधा-साधा और निश्ठल है । एस प्रकार स्पप्ट है कि चिन्तामणि त्रिपाठी एक 
साथ कवि औौर आचाये थे। रीतिकाल मे सर्वप्रथम काव्यागो के सम्पूर्ण विवेचन 

और सरल काव्यात्मक अभिव्यक्तियों के कारण इनका महत्त्व असन्दिग्ध है। 
जसवन्तसिह--यह जोधपुर (मारवाड) के इतिहास-प्रसिद्ध राजा है । 
वास्तव में घट जितने तलवार ने प्रेमी थे, उतने ही साहित्य के भी प्रेमी थे । इसी 
कारण वो रता और साहित्य दोनो क्षेत्री मे इनका समान महत्त्व अकित किया 
जाता है। इनका जन्म सबत्‌ १६८३ वि० (सन्‌१६२६) में हुआ था। अपने 
राजत्वक्ाग में इन्होने औरगजेव और मुगल साम्राज्य वे लिए अनेक प्रदेणो पर 
वि:”पअ्राप्त की थी और मुगल साम्राज्य फो अनेक कठिन परिस्थितियों से उबारा 
भथा। इतने पर भी कहा जाता है कि इनकी वीरता से आत कित होकर भौरणगज़ेव ने 
इन्हे अपागा निम्तान की फठिन परिस्थितियों मे भेजकर जान-वूप्तकर मरवा एाता 
। एनक़ोी निधन-तिथि सम्बत्‌ १७३५ वि० (सन्‌ १६७८) में मानी जाती है । 
76ज> के अपने दरबार में अनेफ कवि. 7 
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है। इस रचना का काम्य विषय अथवा प्रतिपाद्य अलकार-वर्णन ही है। टचना- 


.. -_ वि 4० 
कार स्पष्ठत 'कुवलयानन्द' के विपय-वर्णन बौर शैली से प्रभावित है। वेब ने < 


एक पक्ति मे अलकार का लक्षण और दूसरी मे उदाहरण दिया है। यथा “उद्मेक्षा' 
का उदाहरण देखें .-- 
उत्प्रेक्षा भावना, वस्तुहेतु फल लेखि । 
नेन मनो अरविन्द हैं, सरस विसाल घिसेखि ॥ 

इस रचना के अतिरिक्त महाराजा जसवसन्तसह की अन्य रचनाएँ तत्त्वज्ञान 
से सम्बन्ध रखती हैं । एक रचना 'प्रवोधचन्द्रोदय! सस्कृत के इसी नाम के नाटक 
का भाषा-रूपान्तर है। इनसे भी कवि की कल्पना एवं कवित्वशक्ति का सहज 

परिचय मिल जाता है। रीतिकालीन वातावरण त्व-चिन्तन निश्चय ही 

विशेष महत्त्व रखता है । 

मतिराम--मति राम रीतिकाल के प्रवर्तक आचार्य कवि चिन्तामणि त्रिपाठी 
और वीररस के प्रख्यात कवि भूषण के भाई थे । इनका जन्म सम्बत्‌ १६७४५ वि £वि० 
(सन्‌ १६१८) के आसपास कानपुर जिले के तिकवाँपुर गाँव मे हुआ था। पिता 
का नाम रत्नाकर त्रिपाठी था। कुछ इतिहासकार इनका जन्म सम्बत्‌ १६६० 
वि० मे ओर निधन सम्वबत्‌ १७५० वि० के लगभग स्वीकार करते हैं। जन्म- 
सम्बतो के सम्बन्ध मे यह मतभेद तो प्राय सभी जगह ही पाया जाता है। यह 
प्रसिद्ध हे कि मतिराम अनेक राजाओं के आश्रय मे रहे थे और प्रत्येक आश्रय- 
दाता की इच्छा को प्रतिफलित करने के लिए इन्होने विविध विषयो पर अनेक 
ग्रन्थ रचे थे । मतिराम के व्यक्तित्व को लेकर विवद प्रचलित है । कुछ लोग इस 
त्ताम के दो कवि होने की बात कहते है । किन्तु इस विभेद का कोई प्रत्यक्ष प्रमाण 
अभी तक हमारे सामने नहीं भा पाया है । 

रचनाएं--मतिराम ने अनेक ग्रन्थ रचे हैं। इनके नाम हैं--ललित लक्छम, 
रसराज, फूल मजरी, छनन्‍्दसार-पिंगल, साहित्यसार, मतिराम सतसई, कुज्ञिण 
स्ुगार और अलकार पचाशिका। (वृत्त-क्ौमुदी' के नाम से एक अन्य रचना भी 
इनके नाम कै साथ जोडी जाती है, परन्तु हमारे विचार मे वह 'छन्दसार-पिंगल 
का ही ख्पान्तर है। इनमे से भी 'रसराज” और “ललित ललाम' मतिराम की 
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फीति के काधार-स्तम्भ है। कवि ने 'रसराज' में नायिका-भेदों का विस्तार से 
विक्रंवन किया टै, जब कि 'ललित ललाम' का सम्बन्ध अलकार निरूपण से है। 
ऐसा माना जाता है फि ललित 'ललाम' की रचना कवि ने सम्बत्‌ १७१६ जौर 
१७४४५ वि० के मध्य वृंदी-तरेण भावसिह के आश्रय में को थी। इसमे सस्कृत के 
'कुबलयानन्द' और “चन्द्रालोक' के आधार पर केवल जर्थाल कारों का वर्णन किया 
गया है । एसी विपय से सम्बन्धित अन्य रचना 'अलका र पचाशिका' सम्बत्‌ १७४० 
वि» मे कुमाय्‌ के राजा उदोतचन्द्र के बेटे ज्ञानचन्द्र के लिए की गई थी। किन्तु पहली 
रचना फी तुलना मे मलकार-सम्बन्धी यह दूसरी रचना अत्यधिक महत्त्वहीन है । 
'साहित्यसार' मे नायिफा-भेद का वर्णन है। इसी प्रवार 'लक्षण श्टगार' मे कवि 
ने रस-सम्बन्धी भावों और विभावों का वर्णन किया है । 

मतिराम के दो ग्रन्यो 'रसराज' और “ललित ललाम के सम्बन्ध में अपने 
विचार प्रगट करते हुए आचार्य रामचन्द्र शुवल लिखते हैँ कि “रसराज और 
लजतत ललाम मतिराम के ये दो ग्रन्थ बहुत ही प्रसिद्ध है, पयोकि रस और 
अलंकारो वी शिक्षा मे इनका उपयोग वरावर चनत्ता आया है । वास्तव में अपने 
विपय फे ये अनुपम ग्रन्थ हैं। उदाहरणो की रमणीयता से अनायास रसो और 
अलफारों का अभ्यास हो जाता है । रसराज का कहना ही क्या है ! ललित ललाम 
में भी मतकारो के उदाहरण बहुत ही सरस भौर स्पष्ट हैं।” अपनी इन्ही दो 
रचनाओं के बारण मतिराम एक ओर तो आचायंत्व की मीमा को स्पप्टतः 
समन्‍्पर्ण फरते हुए दियाई देते है, जबकि दूसरी ओर उत्कृष्ट कवित्व प्रतिभा का 
भी थोतन बरसे हुए देखे जा सकते है। 

मतिराम ने यथपि बलेफार, नाथिका-भेद, रस छन्द आदि काव्य के विविध 
विपयो या विवेषन छिया है, तो भी उनका महन्व आचाउयंत्व वी दृष्टि मे उतना 
नृद्दी अकित शिया जाता, जितना कि कवित्व की सरलता की दृष्टि से। कवि ने 
सक्षयों गो उद्यारस्ण प्रस्तुत करने के लिए जो कविता प्रस्तुत की है, बह वास्तव 
में जजृपम है । यहाँ सुएुमारता, बहाना की स्निन्‍्ध कोमलता, माधुय॑ एप सरमता 
धादि समस्त युग वियमान हूं। भावों एप शब्दों के कृत्रिम और काउम्बरमय 
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महत्त्व है। सर॒स, सरल एवं विशुद्ध भाषा में जिन भावों की अभिव्यक्ति मतिराम 
ने की है, वह रीतिकाल के बहुत कम कवियो मे देखी जा सकती है। इस सहुन्‍न्‍्ध 
मे आचाय॑ शुक्ल लिखते हैं--“रीतिकाल के प्रतिनिधि कवियों मे प्माकरंको ' 
छोडकर और किसी कवि मे मतिराम की सो चलती भाषा और सरल व्यजना 
नही मिलती ।” मतिराम की कविता मे कृत्रिमता का नाम तक नही मिलता । 
सभी प्रकार की भाव-व्यजक व्यापक चेष्टाओ का वर्णन भी इनकी कविता में 
स्वाभाविक हुआ है। नाद-सौन्दर्य, चित्रमयता एवं अभिव्यक्ति की स्पष्ठता 
आदि सभी गुणो से इनकी कविता सपन्‍न है । इनके 'रसराज' का एक उदाहरण 
देखें -- 
ह पारावार पीतम को प्यारी हाँ मिली है गग, 
वरनत कोऊ कवि कोविद निहारि के। 
सो तो मति 'मतिराम' के न मनमाने निज, 
मतिसां कहत यह वचन विचारि के॥ 
जरत बरत वबडवानल सौं वारिनिधि, 
वीचिनि के सोर सौं जनावत पुकारि के। 
ज्यावति विरचि ताहि प्यावत पियूष निज, 
कलानिधि मडल कमण्डल ते ढारि के ॥। 
स्पष्ट है कि मतिराम के काव्य मे कोई भी ऐसी ग्रन्थि नही, जो कविता मे 
दुरूहता का सचार करे। अपनी इसी सरसत्ता के कारण ही मतिराम का स्थान 
रोतिकाल के कवियों मे अत्यधिक महत्त्वपूर्ण है। मतिराम की एक अन्य विशेषता 
यह भी है कि उसने समकालिक सभी काव्य-शैलियो को सुव्यवस्थापूर्ण ढंग से 
अपनाया है। मुक्तक काव्यधारा की प्राय सभी विशेषताएं इनकी कविता मे 
देखी जा सकती हैं । 
भूषण--चिन्तामणि त्रिपाठी और मतिराम के भाई, किन्तु रीतिकाल कीए 
रस-परम्परा मे उनसे सवंथा भिन्‍न कवि भूषण उस घोर रगारिकता के युगल 
सबसे अलग-थलग जगमगाते हुए एक ऐसे प्रखर नक्षत्र हैं कि जिनका सानी माज 
तक नही मिलता । इनके जन्म और निधन तिथियो का अविकल रूप से पता 
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नही चल पाया है। सामान्यतया इनका रचना काल सम्वत्‌ १७२७ वि० से 
१८२७ वि० तक माना जाता है। इसी प्रकार कुछ लोग इनकी जन्मतिथि 
प०*१६७० और निघन तिधि म० १७६० वि० के आसपास मानते हैं। इनका 
जन्म कानपुर के तिकवाँवुर गाँव में रत्नाकर त्रिपाठी के यहाँ हुआ था। कहा 
जाता हूँ कि इनका वास्तविक नाम ज्ञात नही, भूषण” उपाधि इन्हे चित्रकूट के 
सोलकी नरेण रुद्र ने प्रदान की थी। कही -कही इनका वास्तविक नाम मुरलीघर 
भी मिलता है। विन्तु डाँ० ओमप्रफाण शास्त्री ने अपने एक लेख मे सवल तकों 
द्वारा यह प्रमाणित करने का प्रयत्त किया है कि 'भूषण' उपाधि नहीं, बल्कि कवि 
का वास्तविक नाम है। अभी तक डॉ० ओमप्रकाश शास्त्री की इस मान्यता का 
प्रण्डन किसी अधिकारी विद्वान्‌ ने नहीं किया, अत' इस मान्यता को सही 
स्वीकार किया जा सकता है । नाम कुछ भी हो, किन्तु इसमे तनिक भी सन्देह 
नहीं कि रीतिकाल के समूचे श्ूगार जोर विलामिता के पक्तित वातावरण में 
भूषण का व्यक्तित्व एक बहुमूल्य भाभूषण के समान भूपणो के ढेर मे स्वत, ही 
अलग-घलग प्रतीत होकर अपनी ओर सबका ध्यान अवश्य मरावपित कर लेता 
हें। इनकी ओजस्विनी कविता को सुनकर न समझ पाने वाले का मन भी फडक 
उठता है भौर वह यह कहने के लिए प्राय विवश हो जाता हैं कि उनमे वेवल 
'फुछ' ही नही, चल्कि बहुत फुछ' है । 

रघनाएं--भूषण के नाम से प्रचारित ६ रचनाओ के नाम मिलते है । उनके 
नाम ₹-- शिवराज भूषण, धिवाबावनी, छप्वमालत दशक, भूषण उल्लास, टूपण 
उल्लास मोर भूषण हारा । किन्तु इनमे से प्राप्त प्रन्यो की स्पा केवल तीन 
ही है और हूँ उपरोक्त पहले तोन ग्रस्थ। इनमें से पशिवराज भूपणा अवकार- 
सम्बन्धी रचना है। एसमे करि ने कुल एक सौ पाँच अलकारों वे नाम गिनाये 
६। कवि ने यर्ण न केवल प्रसिद्ध अल कारे का ही किया है। रचनता-प्रणाली इस 
प्रदषर की है कि पहले तो जवकार का लक्षण दिया गया है, किर उसे स्पप्ट करमे 
दे। स्प्री कवि ने शिवाजी की वीरता व्यय से सम्बन्धित घटनाओं के आधार पर 
पवित्त भौर स्देधे रचकर उद्ाउरप दिये हैं । जरा तक अपकास-पर्ण व का प्रश्न 
है, इसे प्रोढ एव समग्पत्त यढ़ी स्द्रीबार किया जाता । शास्त्रीय दृष्दि मे क्षदवारों 
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के लक्षण अपूर्ण एव महत्त्वहीन है। हाँ, इनके उदाहरण अवश्य ही सप्राण हैं । 
भूषण ने लक्षण-रचना की दृष्टि से केवल परम्परा के निर्वाह का ही प्रयत्नक्लिया 
है। अत इन्हें आचायेत्व प्रदान नही किया जा सकता। जहाँ तक इनके मुल 
उद्देश्य शिवाजी के वीरत्व-वर्णन का प्रश्न है, भूषण वास्तव मे अद्वितीय हैं । 
'शिवराज भूषण' के अतिरिक्त अन्य उपलब्ध रचनाओ मे से क्रमश 'शिवा 
वावनी' मे शिवाजी का और “छत्रसाल-दशक' मे वुन्देलखण्ड के शासक छघ्नसाल 
का वीरत्व गान अत्यन्त ओजस्वी भाषा मे किया गया है। भूषण ने शिवाजी और 
छत्रसाल दोनो को युग-वीरता एवं आदर्शो का प्रतीक मानकर ही इन्हे अपने 
काव्यो का नायक चुना है, इसके पीछे किसी भी प्रकार की सकीर्ण या सकुचित 
साम्प्रदायिक मनोवृत्ति नही है । भूषण राष्ट्रीयला की सहज भावना को ही प्रश्नय 
देना चाहते थे । यह सत्य है कि तब तक राष्ट्रीयता की भावना आज के समान 
विस्तृत एव व्यापक नही थी, फिर भी जाती यता-सयत-राष्ट्रीयता का भाव तो 
वहाँ था ही और उसे मुखरित करने का एकमात्र श्रेय कवि भूषण को ही+है। 
इसी कारण कवि के रूप मे भूषण का अलग-थलग महत्त्व स्व-स्वीकृत है । 
वास्तव में भूषण ने अपने युग मे विद्यमान अनय एव अत्याचार का ही विरोध 
किया है। भूषण बचपन से ही अभिमानी एवं अक्खड थे । अत इनका स्वत्वाभि- 
मानी व्यक्तित्व किसी भी प्रकार के अत्याचार एवं युगीन पुरुपत्वहीनता को 
सहन नही कर सकता था| इसी कारण आरम्भ मे काफी दिनो तक भूषण आश्रय 
की खोज में भठकते रहे | बाद मे शिवाजी जैसे आदर्श राष्ट्रीयता से सम्पस्त वीर 
को पाकर इनका स्वाशभिमानी कवि मुखरित हो उठा +- 
इन्द्र जमि जभ पर, वाडव सुअम्भ पर, 
रावत सदम्भ पर रघकुल राज हैं। 
पौन बारिवाह पर शम्भु रतिनाह पर, 
ज्यो सहस्रवाहु पर राम द्विजराज हैं ॥ हे 
दावा द्रुमदण्ड पर, चीता मृगझ्ुण्ड पर, 7 
भूषण वितुण्ड पर जैसे मृगराज है । 
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तेज तम अस पर, कान्ह जिमि कस पर 
क त्यो म्लेचछ बस पर सेर सिवराज हैं। 

निश्चय ही उस युग मे वहुमत के धर्म पर निर्मम आघात हो रहे ये और 
शिवाजी उनका उचित प्रतिकार भी कर रहे ये । इसी कारण भूषण ने उचित 
ही कहा --- 

वेद राखे विदित पुराण राखे सारबुत 
राम-ताम राख्यो अति रसना सुधर मे । 

शिवाजी के समान छत्रसाल भी उस युग मे औरणज़ेव की राष्ट्रधाती 
नीतियो का सामना कर रहे थे । अतः भूषण ने इनकी प्रशसा भी इसी दृष्टिकोण 
से की । भूपण ने तो यहाँ तक कह दिया :--- 

सिवा को सराहूँ कि सराहूँ छन्नसाल को | 

यदि भूषण के मन में साम्प्रदायिकता का भाव होता तो ये औरगजेव के 
पूथणों को हद वाँधने वाला'न कहते। औरग्रज्षेब इनकी हृदबदी को समूल 
उखाड़ फेंकना चाहता था, अत. भूषण जैसे जातीय गौरव एवं राष्ट्राभिमान से 
भरे व्यक्ति के लिए इसका विरोध करना स्वाभाविक ही था । 

वीररस का सहज परिपाक भूषण की कविता मे मिलता है। वीर के सहायक 
रोद, भयानक और वी भत्स रसो के उत्कृष्ट उदाहरण भी भूषण की कविता में 
सरलता से खोजे जा सकते हैं। यो रस-वर्णन के अन्तर्गत इसके दो-तीन म्यूगार 
के पद्य भी खोजे जा सकते हैं, किन्तु मूपण का वास्तविक गौरव वीररस 
की अविरल स्रोत्स्विनी प्रवाहित करने के कारण ही है। वीरत्व ही भूषण की 
कविता है और यही इसकी सच्ची आलोचना भी है। भूषण को पाकर वास्तव 
में श्रगार की घिनौनी दलदल मे आकण्ठ-मग्न कविता-का मिनी धन्य हो गई । 
«| भूषण ने मुख्यत. ब्रजभाषा का ही प्रयोग किया है। परन्तु इसमे प्रचलित 
अरबी, फारसी और वुन्देलखण्डी शब्द भी मिलते हैं। भाषा को भूषण ने अपनी 
योजना के बनुसार कही-कहीं तोडा-मरोडा भी है, ज॑से 'गय-वर' इनकी कविता 
में गैवर' और 'हय-वर' मात्र 'हैवर होफर रह गया है; किन्तु यह रस की 
दृष्टि से इनकी विवणता है। भाषा मे ओजस्विता ही भूपण को भूषण प्रमाणित 


हर 


करती है। शैली की दुष्टि से भूषण मे प्रवन्ध की प्रतिभा सर्वेश्न देखी जा सकती है। 
इन्होने अपने चरित-वायको--शिवाजी और छत्रसाल के जीवन की प्राय 
प्रसिद्ध घटनाओ को काव्य में सजोया है, किन्तु परम्परा-निर्वाह की उलझन में 
पकडर ये वीररस के मुकतककार ही प्रमाणित हो सके हूँ। इसे भी सामग्रिक 
विवशता ही कहा जायेगा। कुछ भी हो, मुक्तक काव्यधारा में वीरत्व की ओज- 
पूर्ण अविरल सरिता प्रवाहित करने की दृष्टि से भूषण आज भी अजोड हैँ । 
देव या देवदत्त--दिव” उपनाम और देवदत्त पूर्ण नाम वाले इस आवाय 
कवि का जन्म उत्तर प्रदेश के इटावा नगर में सम्बत्‌ १७३० वि० (सन्‌ १६७३) 
मे हुआ था। ये कश्यप गोभीय द्योसरिया या कान्यकुब्ज ब्राह्मण ये। देव फी 
उपलब्ध जीवनी से पता चलता है कि इनका जीवन परिस्थितिवश प्राय. अस्थिर 
रहा। सभी दृष्टियों से योग्य होते हुए भी इन्हें आश्रय की खोज में अनेक आाश्रय- 
दाताओ के यहाँ भटकना पडा। इनके प्रमुख आश्रयदाताओं के नाम हैं-- 
आजमशाह, भवानीदत्त वैश्य, कुशल्सिह, उदोतर्सिह और राजा भोगीलफूछ्ठा 
कहा जाता है कि इनकी वास्तविक प्रतिभा की परख अन्तिम बाश्रयदाता राजा 
भोगीलाल के यहाँ ही हो सकी । अत इन्होंने अपना अधिकाश समय इन्हींके 
यहाँ व्यतीत किया । इनकी निधन-तिथि सवत्‌ १८२४ वि० के आसपास मानी 
जाती है। 
रचनाएँं--कचि देव-विचरित ग्रन्थो की निश्चित सख्या के सबंध मे आज 
७ तक अन्तिम रूप में कुछ नही कहा जा सका है। आवचाय॑ शुक्ल ने अपने इतिहास 
| में इनकी रचनाओ की सख्या २४ बताई है, मिश्र बन्धुओ ने यह सख्या २५ से 
दुगुनी से भी अधिक अर्थात्‌ ५२ मानी है, जबकि शिवर्सिह सरोज के अनुसार 
इनकी कृतियों की सख्या ७२ है। डॉ० नगेनद्र ने इनके निम्नलिखित १६ 
उपलब्ध ग्रन्थो का उल्लेख किया है -- 
भाव-विलास, अष्टयाम, भवानी-विलास, प्रेम-तरग, फुशल-विलास, जाति: 
विलास, रस-विलास, सुजान-विनोद, शब्द-रसायन, सुख-सागर-तरग, भेभे- 
घन्द्रिका, राग-रत्नाकर, देव-शतक देव-चरित्र, देव-माया-प्रपच और सोलहवाँ 
छ्ावाष्टक। इनके अतिरिक्त प्रेम पच्ची सी, तत्त्व-दर्शन पच्ची सी, जगदृर्शन पच्चीसी 


और बात्म-दर्शत पच्चीसी आदि कुछ पच्ची सियाँ भी इनकी मानी जाती हूँ । 
कईनमे से प्रथम दस ग्रथो का सम्बन्ध काव्यशास्त्रीय विवेचन से है। यही 
अप देव का आचायंत्व प्रमाणित करते हैं। इनमे प्रमुखत रस-विवेचन और 
नायिका भेद-वर्णन ही प्रतिपाद्य विपय हैं । नायिका-वर्णन मे देव ने परम्परागत 
नायिकाओं के अतिरिक्त कुछ नव्य नायिकाओ की उद्भावना भी की है। 
आचार्येत्व एवं काव्याग-विवेचन की दृष्टि से भाव-विलास, रस-विलास और 
शब्द-रसायन का विशेष महत्त्व माना जाता है। देव ने 'भाव विलास' का प्रणयन 
औरगज़ेव के पुत्र आजमशाह के मनोविनोद के लिए सवत्‌ १७४६ वि० मे किया 
था; इसका प्रमाण देव की निम्न उक्ति है +- 
शुभ सन्नह सो छयालिस, चढत सोलही वर्ष । 
कढी देव मुख देवता भाव-विलास सहपं॥। 
दिल्‍लीपति अवरग के, आजमसाहि सपूत। 
गा सुन्यो सराह्मो ग्रन्थ यह, अप्टजाम सजूत। 

. इस पद्य में अप्टजाम!' का सकेत भी मिलता हैं।.इससे लगता है कि यह 
छोटा ग्रन्थ भी इसी वर्ष रचा गया होगा। 'भाव-विलाज्' का प्रतिपाद्य नायिका 
भेद-वर्णन ही है। कवि की अन्य रचना 'प्रेमचन्द्रिका' का प्रतिपाद्य विशुद्ध प्रेम- 
तत्त्व है। 'राग-रत्ताकर' में संगीत विषय का वर्णन है, जिससे देव की सगीत- 
प्रियता और ज्ञान का सम्यगू पता चल जाता है। पीछे जिन तीन-चार पच्ची सियो 
का उल्लेख किया गया है, उनमे वेराग्य-भावनाएं सचित हैं। इन्हे या तो देव के 
प्रति जनता की उदासीनता की प्रतिक्रिया मान सकते है, या फिर विलास-श्वृगार 
से अन्तिम ऊब । दिवशतक' में काव्यत्व एवं दर्शन का अदुभुत समन्वय कवि देव 
की विशिष्ट प्रतिभा का द्योतक है। दिव-चरित्र' कृष्ण के जीवन से सबधित एक 
खण्ड-काव्य हैं । दिव-माया-प्रपच” एक नाट्य-रूपक हूँ, जिसका प्रणयन 'प्रवोध 
ऐेन्द्रोदय' की शैली पर हुआ है। 'शिवाष्टक' में नाम के अनुरूप ही भगवान शिव 
की>्धन्दना मे विरचित आठ कवित्त सकलित हैं। इस प्रकार स्पष्ट हैँ कि रीति- 
काल के समस्त कवियों में विपय-वेविध्य की दृष्टि से देव के समकक्ष कोई कवि 
नही व्हर पाता । 


रीतिकाल के कवियो में देव का महएव दपणण७ अ» | - 
वाता है “-एक तो कवि-आचार्य की दृष्टि से और दूसरे केवल कवित्व की दृष्टि 
पे) दोनों ही कसौटियो पर देव का व्यक्तित्व खरा उतरता है। भाचार्य के/छप 
मे देव ने काव्यागों का जो विवेचन प्रस्तुत किया है, उसमें पाण्डित्य, मोलिकता 
और गम्भीरता के स्पष्ट दर्शन होते हैं। सम्प्रदाय की दृष्टि से देव विद्युद्ध रत्त- 
वादी थे। ये सस्कृत के रसवादी ग्रन्थो--काव्यप्रकाश, रस-तरगिणी, साहित्य- 
दर्पण और रसमजरी आदि ग्रथो से अत्यधिक प्रभावित थे। इनसे प्रभावित होते 
हुए भी देव ने काव्यागो-सवधी नवीन उद्भावनाएँ भी की है। उनमे से कितनी 
मान्य हैं, यह अलग प्रइन है, किन्तु नवीन उद्भावनाओं की क्षमता इनसे अवश्य 
थी और यही क्षमता इनका आचायरयत्व भी प्रमाणित करती है। रस, अलकार, 
नायिका-भेद आदि के अतिरिक्त देव ने उन्दशास्त्र पर भी अपनी फुशल प्रतिभा 
का परिचय दिया है । देव ने रस को ही काव्यात्मा के रूप मे अस दिग्ध मान्यता 
प्रदान की । ये रसो मे ख्गार को ही सर्वश्रेष्ठ मानते हैँ। रस के अन्तर्गत इन्होने 
'छल' आदि नव्य सचारीभावो की भी उद्भावना की हूँ । प्राचीनो से अशत"ररत- 
भेद भी व्यक्त किया है। अलकार-बर्णन में देव ने सभी अलकारो के मूल मे 
“उपमा' का अस्तित्व स्वीकार किया है। इस प्रकार अनेक नव्य उद्भाववाओी, 
पूर्वंवर्तियों के प्रति खण्डनात्मक दुष्टिकोण अपनाकर अपने मत के मण्डन आदि 
के कारण देव का आचारयत्व रीतिकाल में सबसे प्रखर रूप मे स्वीकृत है । 

आचायंत्व के समान देव का कवि रूप भी निश्चय ही अत्यधिक व्यापक एव 
प्रखर है । देव प्रधानत ख्ूगारी कवि हैं। इन्होने प्यूगार को रसराज मानकर ही 
' झनेक प्रकार की मोलिक उद्भावनाएँ की हैं। इनका मन प्रेम-प्रसगों के विवेचत 
में सवेत्र तलल्‍लीन हुआ-सा दिखाई देता हैँ। इस तलल्‍लीनता का एक उदाहरण 
देखिए -- 

राधिका कान्ह को घ्यान धरे तव कान्ह हाँ, राधिका के घुन गावै। .., , 

त्यों मेंसुवा बरसे, वरसाने को पाती लिखे, लिखि राधिका ध्यावे॥ 

राधा हूँ जात है छिन मे, वह प्रेम की पाती ले छाती लगावेए 

आपु ही आपुन में उरझ्ष, सुरक्षे, विरुक्षे, समुझे, समुझावे।॥ 


बी 


॥ 


चक्र 


इस प्रकार देव ने श्वगार के आलम्बन-आश्रय में एकत्व की स्थापना कर 
बड़ी ,ही सरस उद्भावनाएँ की हैं। नायिक-तायिकाओं के हाव-भावों एव 
खरहरिक चेष्टाओ का भी अर्थपूर्ण विवेचन किया है। यही सव देखकर आचार्य 
रामचन्द्र शुक्ल ने इनके सम्बन्ध में उचित ही लिखा--/इनका सा अर्थ-सौष्ठव 
भौर नवोन्मेप विरले ही कवियों मे मिलता है। रीतिकाल के कवियों मे यह बड़े 
ही प्रगल्भ और प्रतिभासम्पन्न कवि थे, इसमे सन्देह नही ।” 
देव की वाणी में तन्मयता के साथ भावावेश के क्षणों का रुपायन भी 
अत्यधिक स्पष्ट रूप से दृष्टिगत होता हैँ। रस-स्तिग्धता तो इनके कृवित्प का प्रमुख 
वेशिष्ट्य है ही, वहाँ कल्पना-वैभव की भी कमी नही है। कल्पना चित्रों को 
/मू्तरूप प्रदान करने के लिए देव ने सुन्दर शब्द-चित्रों की योजना से काम लिया 
है। स्थिर एवं गतिशील दोनो प्रकार के चित्र इनकी कविता कामिनी की शोभा 
बढाते है। कही कही भावों की गहनता एवं चित्र-योजना में वायवी तत्त्वों का 
समावेश भी हुआ हूँ, किन्तु दुरूहता फिर भी नहीं आने पाई। इस प्रकार का 
एक शब्दचित्र देखिए -- 

साँसन ही सो समीर गयौ, अरु आँसुन ही सब नीर गयो ढरि 

तेज गयो गुन ले आपुनो, अर भूमि गई तन की तनुत्ता करि ॥। 

जीव रह्यौ मिलिवेई की आस की आसहु पास अकास रह्मयो भरि। 

जा दिन ते मुख फेरि हरे हमि हेरि हियो जु लियो हरिजू हरि।। 
वियोग-श्रगार के इस उदाहरण में पाँच तत्त्वों की क्षीणता की योजना 
कितने सरस ढग से की गई हुँ! देव की अभिव्यजना-पद्धति गौर भापा काफी 
समृद्ध हैं। भाषा भावनाओं के स्वंथा अनुफूल हैं। कही-कही तुकद दी का मोह 
अवश्य दुष्टिगत होता हूँ । जहाँ ऐसा मोह हू, वहाँ वास्तव में बभिव्यक्ति शिधिल 
हों गई हैँ। इनकी भाषा व्याकरण की दृष्टि से चाहे दोपपूर्ण मानी जाती हूँ; 
जिस्तु इमके काव्य-सोन्दर्य मे कभी नहीं आने पाई। देव को समग्रता के सम्बन्ध 
में ज्ञात्राव शुक्त्र के निम्न शब्द विशेष अर्थपूर्ण हँ--"कवित्त्व-शज्ित और 
मौलिकता देव मे खूब थी पर उनके सम्यग्‌ स्फुरण में उनकी रुचि-विशेष प्रायः 

वाघक हुई है ।” 
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देव की कविता में वैराग्य के भाव भी मिलते है, किन्तु इन्हें हम इनके 
जीवन की अन्तिम प्रक्रिया ही कह सकते हैँ। स्पप्टत ये रीतिकाल के एक ६ड्रक्त 
आचार्य और कवि थे। 

कुलपति मिश्र--री तिका लीन कवियों मे कुलपति मिश्र का महत्त्वपूर्ण स्थान 
माना जाता है। अपनी रचना 'रस-रहस्य' में इन्होने अपने-आपको आगरा का 
निवासी बताया है। यह वहाँ के निवासी परशुराम के वेटे थे, जो जाति के माथुर 
चौथे थे । यह भी माना जाता है कि यह रीतिकालीन प्रसिद्ध कवि विहारी के 
भानजे थे। यह कू्‌मंवशीय महाराजा जयसिह के पुत्र रामसिह के आश्रय में रहते 
थे। इन्होने अपनी प्रसिद्ध रचना 'रस-रहस्थ' की रचना इन्हीके लिए की थी । 
इसका रचना-काल सवत्‌ १७२७ वि० है। इनके एक अन्य ग्रथ मुक्ति तरगरिणी' 
की रचना सवत्‌ १७४३ चि० में हुई थी। इस प्रकार इनका रचना-काल १८वीं 
शती का मध्य भाग माना जा सकता है। 

रचनाएँ-द्रोणपवं, मुक्ति तरगिणी, नखशिख, सग्राम-सार और रस-झूहृस्य 
इनकी उपलब्ध रचनाएं हैं। इनमें से 'द्रोणपर्च” और 'मुक्ति तरगिणी' के साथ- 
साथ 'सग्राम-सार' का महत्त्व काव्य की दृष्टि से ही है। ऐतिहासिक दृष्टि से 
मुक्ति तरगिणी के आरम्भिक पद्म विशेष महत्त्वपूर्ण माने जाते हैं, क्योकि इनके 
आधार पर अनेक कवियो का काल-निर्णय सम्भव हो सका है। “रस रहस्य 
काव्यागो से सम्बन्धित एक महत्त्वपूर्ण रचना है। इसकी एक विज्येपता यह है कि 
इसमे काव्यागो के लक्षण दोहे से लिखे गये हैं और इनके स्पष्टीकरण के लिए दिये 
गये उदाहरणों में जहाँ-तहाँ पद्य का प्रयोग भी किया गया है। इसमे कुल ६५२ 
पद हैं, जिन्हें आठ वृत्तान्तो (अध्यायो) मे विभाजित किया गया है। काव्य- 
प्रयोजन, काव्य-लक्ष ण, काव्य-भेद, शब्द-शक्तियाँ, ध्वनि, रस, गुण, दोष, रीति 
सभी प्रकार के अलकार आदि समस्त काव्याग इसके व्ष्यं विषय के अन्तर्गत आ 
जाते हैं। इनकी रचना का मुख्य आधार 'काव्य-प्रकाश” है जबकि 'साहिदँवे- 
दर्पण” भादि से भी यह काफी प्रभावित है । विशेषता यह है कि इन प्रन्थके का 
कुलपति ने केवल अनुवाद ही नही किया, अपितु शास्त्रीय विषयो को वडे सरल 
एवं सुबोध ढंग से प्रस्तुत किया है । कही-कही मौलिक उद्भावनाएँ भी मिलती 
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है। इन्होंने 'नलखशिख' में वायिका-भेद की व्यापक चर्चा एवं वर्णन किया है। इस 
गौटिक विवेचन के कारण ही रीतिकाल के आचार्य कवियों में इनका महत्वपूर्ण 
यान है। 
कुनपति की आचार्य-प्रतिभा ही अधिक प्रतिफलित है । इन्होने कविता की 
ओर उतना ध्यान नहीं दिया है। फिर भी रस-परिपाक्तर की दृष्टि से इनमे 
कावित्व-शवित भी यथेप्ट विद्यमान थी । कविता की भाषा ब्रज है और इसके 
साहित्यिक स्वरूप की पूर्णतया रक्षा हुई है। इनके रेखता मे रचे गये कुछ पद्च भी 
मिलते है। इतिहासकार कुलपति को जहाँ आचार्यत्व की दृष्टि से प्रथम श्रेणी का 
स्वीकार करते है, वहाँ कवित्व की दृष्टि से द्वितीय श्रेणी मे रखना उचित मानते 
है। इनकी सरस कविता का एक उदाहरण देखे '--- 
ऐसिय कुज बने छवि पुज रहे अलि गुजत यो सुख लीज। 
सन विसाल हिये बनमाल विलोकत रूप-सुधा भरि पीज॥ 
« जामिनी जाम की कौन कहे जुग जात न जानिए ज्यो छिन छीजे। 
आनद यो उमग्यो ही रहै पिय मोहन को मुख देखिवों कीजे ॥ 
मभिखारीदास--'दास! अयवा भिखारीदास के नाम से प्रसिद्ध इस व्यक्ति 
का रीनतिकालीन आचार्यो एवं कवियों दोनो में महत्त्वपूर्ण स्थान है। यह कायस्थ 
जाति के और प्रतापगढ (अवध ) के पास दयोगा नामक ग्राम के निवासी थे। 
इनऊे विता का नाम कृपालदास था। ऐसा माना जाता है कि सवत्‌ १७६१ वि० 
से लेफर १८०७ तक प्रतापगढ के णासक पृथ्वीसिह के भाई हिन्दृूपति सिंह के 
आश्रग मे रहफर ही इन्होंने अपने अधिकाश ग्रथो की रचना की थी | इन्हे अधि- 
काश इतिहासकार रीपिकाल के अन्तिम वर्ग के आचार्यों में सर्वाधिक सशक्त 
और र्पप्ट मानते हैं । 
रचनाएँ--इनकी उपलब्ध रचनाबो छी सख्या सात हैं। इनके नाम हैं--- 
रसपसाराज, काव्य निर्णय, शूगार निर्णय, छन्दार्णव पिगल, शब्दताम प्रकाश 
विष्ए पुराण भाषा और शतरज शिवा । इनमे से पहनी चार रचनाओं का 
सम्पन्य काव्याय-निर्प्रण मे है । शेप तीन अपने नाम के अनुरूप ही विपयो का 
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दाम कवि के 'रमसाराश' के दोनो सस्करण प्राप्य हैं। इनमे से एक सस्करण 
वडा है, जिसमे लक्षणों के साथ उनके स्पष्टीकरण के लिए उदाहरण नी'धन्‍्ये 
गये है, जबकि दूसरे छोटे सस्करण मे केचल लक्षणों को ही सफलित क्रिया गया 
है । इसमे प्राय सभी रसो का वर्णन मिलता है। श्वगार रस का वर्णन अत्यधिक 
विस्तार के साथ किया गया है । इसमें नायिकाओ के हाच-भावों का भी सरम 
एव व्यापक वर्णन हुआ है। इसी प्रकार श्रगार निर्णय का सम्बन्ध भी रस- 
वर्णन से ही है। पर 'रस साराश' के समान इसमे रपत के सभी अगो का वर्णन 
नही मिलता ओर शख्गार के अतिरिवत अन्य रसो का भी नहीं। मात्र श्रगार 
रस से सम्बन्धित सामग्री ही विस्तार से प्रस्तुत की गई है। 'छन्दार्णव विगल' में 
उन्दशास्त्र के विविध अगो का व्यापक चित्रण किया गया है। 

कवि भिखारीदास की कीति का आधार-पग्रन्थ है इनका 'काव्य-निर्णय! | 
इसमे उन्होंने २५ उललासो (अध्यायो) में काव्य के विविध अग्-प्रत्यगो कए 
सटीक वर्णन किया है । वर्ण्य विपयो में काव्य-प्रयोजन, काबव्य-कारण, पद - 
निर्णय, शब्द-शक्षितयाँ, रस, अलकार, गुण दोप आदि सभी कुछ आ जाता है। 


इन्होने 'तुक' त्क की विवेचना करके अपनी मौलिक्ता का ही परिचय दिया है । 
लगता है कि काव्यात्मा 'रस” को नही वत्कि ध्वनि को स्वीकार करती थी। 


इन्होने रस को व्यग्य मानकर ध्वनि काव्य को श्रेष्ठ स्वीकार किया है। इन पर 
काव्य-प्रकाश, साहित्य-दपंण, रस तरमिणी, कुवलयानन्द आदि का प्रभाव स्पप्ट 
दिखाई देता है । कह्दी-कही गुण और श्यूगार रस के सम्बन्ध में की गई इनकी 
सौलिक उद्भावनाएँ काफी सशक्त और सटीक वन पड़ी है। इस प्रकार कवि 
भियारीदास का आचार्यत्व स्वत प्रमाणित हो जाता है। 

आचार्य के साथ-साथ भिखारीदास मे कवित्व का रूप भी सुन्दर ढग से' 
प्रतिफलित हुआ है । इनकी कविता मे श्युगार रस की प्रधानता है। यह रस- 
घ्वनिवादी भाचाय॑ है, अत इनकी कविता में रसात्मकता के साथ-साथ ध्वस्ती- 
त्मकंता की सहज अनुभूति भी दर्शनीय है। कल्पना की अधिक ऊँची उतनी न 
रहते हुए भी प्रसादन की क्षमता यथपेप्ट है। इनकी रस-ध्वनि-सयत कविता का 
एक उदाहरण देखें -- 
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नननि को तरसये कहाँ लौं, कहाँ लो हियो विरहागि मे तैये । 
% एक घरी न कहूँ कल प॑ैये, कहाँ लगि प्रानन को कलपैये ॥। 
अवे यही अब जी में विचार सखि, चलि सौतिन के गृह ज॑ये । 
मान घटे ते कहा घटिहै, जु पं प्रान पियारे को देखन पैये ॥ 
इन्होने रसात्मक कविता के साथ-साथ कही-कही नीति की सरस सूक्तियाँ 
भी कड़ी हैं, जिनमे व्यवहार-जगत्‌ के अनुभवों का ययेप्ट चित्रण मिलता है। 
इन्होंने भाषा-पौदर्य की रक्षा की है। इनमें नपी-नुली, सरस, सयत भापा के 
प्रयोग की अद्भुत क्षमता विद्यमान थी। अभिव्यक्ति की स्पप्टता भी सर्वेत्र 
विद्यमान है। अभिव्यजना मे व्यग्य की प्रधानता है। इन्होने ब्रजमभापा के साथ- 
साथ कही-फही भरवी, फारसी और मसस्कृत के शब्दों का भी उचित प्रयोग 
किया है। फिर भी अन्य कवियों के समान भाषा की गडबड यहाँ नही मिलती । 
इस प्रकार भिखारीदास ने वडी सफलता के साथ आचार्यत्व और कवि रूप का 
से: 4 निर्वाह किया है। 
प्माकर--विद्वानो का यह मत है कि पद्माकर भट्ट अस्तोन्मुछ रीतदिकाल के 
बन्तिम कवि आचार है। यह तो सर्वमान्य तथ्य है कि रीतिकाल के परवर्ती 
जैसे के कवियो में पद्माकर सर्वश्रेष्ठ थे। इनके बाद वास्तव में रीतिकालीन 
फाव्यवारा का सूर्य क्रश अस्त होता गया । पद्माकर भट्ट कवि की दृष्टिसे 
अधिक सफल एव प्रसिद्ध हैं। इतके आचार्य त्व के सम्बन्ध में हिन्दी साहित्य के 
इतिहास के सामान्य पाठक प्राय अपरिचित ही रह जाते हैं । भाषा-नावना, शब्द 
एव वर्ण-विन्यास आदि सभी दृष्दियों से पच्याकर का महत्त्व सर्माग्य है! 
प्माकर के पिता का नाम मोहनलाल था, जो जाति के तैलग ब्राह्मण और 
वान्दाके निवासी थे । सोहनलाल भी अपने युग के प्रसिद्ध कवियों मे मे थे । इन्होने 
जवित्य-गवित्र के वल पर ही प्रतापसिह के द्वार मे न केवज सम्मान ही प्राप्त 
किया था, वल्कि 'कविराज शिरोमणि' की पदवी और पच्छी-खासी जागीर भी 
पाष्त की थी। इनका अच्य अनेक दरवारों मे भी फराफ़ी सम्मान था। इन्ही के 
यहाँ पद्माऊर का जन्म सवत्‌ १८१० बि० (सन्‌ १७५३ ) में हआ था। इनकी 
निधन-निधि सवत्‌ १६६० वि० (सन्‌ १८३३ ) में मानी जाती हे। इन्होने 
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कानपुर मे यगा के तट पर अपने शरीर का परित्याग क्या था। पद्माकर भी अपने 
पिता के समान अनेक राज्याश्रयों मे रहे थे। इन्हें प्रायः सभी जगह सफदता 
और सम्मान मिला । यह भी सर्वप्रसिद्ध है कि अपने जतिम दिनो में पद्मात्रर 
युगीन बिलासिता से ऊबकर वैरागियों के समान सरल जीवन-यापन करने 
लगे थे। 
प्माकर के जन्मस्यान के सम्बन्ध में कुछ मतभेद पाये जाते है। 
आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल तो इनका जन्म-स्थान वान्दा ही मानते हैं, जबकि 
आचार्य विश्वनाथप्रसाद मिश्र इनका जन्म-स्थान सागर मानते हैं इन्हे जैलपुर, 
सुगरा, सागर, सितारा, दतिया, उदयपुर, जयपुर आदि मनेक दरवारो मे सम्मान 
प्राप्त हुआ था, परन्तु इनके जीवन का अधिकाश समय जयपुर में ही व्यतीत 
हुआ। 
रचनाएं--इनकी कई रचनाएँ उपलब्ध हुई हैं। जिनमे से प्रमुख नाम ये है-- 
हिम्मतवहादुर विरदावली, जगद्विनोद, पद्माभरण, विनोद-पचासा, राम रसॉडन 
भोर गगालहरी। इनमे से 'जगद-विनोद' और 'पद्माभरण' नामक रचनाओं 
वा महत्त्व काव्यशास्त्रीय दृष्टि से विशेप माना जाता है। इन दोनो मे से भी 
जागद्विनोंद को ही पद्माकर की कीति का प्रमुख आधार माना जाता है । इसका 
सम्पन्व रस-विवेचन से है । इसमे कवि की कवित्त्व शवित का भी यथेष्ट परिचय 
मिलता है। इन्होने इस ग्रन्थ की रचना जयपुर के सवाई प्रतापसिह के पुष्र जगत- 
सिंह के विनोद के लिए थी थी। इसमे रसो के साथ-साथ नायिका-भेद का भी 
सरस वर्णन किया गया है । कोई सैद्धान्तिक नवीनता न रहते हुए भी उदाहरणो 
की मौलिक सरसता के कारण इसका विशेप महत्त्व है। इसमे श्गार रस को ही 
अधिक प्रश्नय दिया गया है। वैसे अन्य रसो का भी सामान्य वर्णन हुआ है। 
काव्यागो से सम्पन्धित दूसरी रचना 'पद्मामरण' मे कवि ने ससस्‍्क्ृत के 'कुबलयरए- 
ननन्‍्द के आधार पर थर्थालकारों का विशद्‌ विवेचन किया है। सामान्यतया यह 
विवेचन सार्थक है । अलकारो के लक्षण और उदाहरण दोनो ही अत्यन्त स्पष्ट 
और सरस हैं। इतना होते हुए भी आचायेत्व की दृष्टि से इनमे कोई मौलिकता 
नहो । यो कहा जा सकता है कि परम्परा-निर्वाह की झोक में यह भी इधर वह 


गये । वास्तव में पद्माकर कवि रूप से ही अधिक सफल है । 
इनकी शेप रचनाओं में से 'हिम्मतवहादुर-विरुदावली' एक वीरवाव्य है। 
उड़ने यह है कि शागार रस के समान वीर रस के वर्णन से भी कवि का सन 
समान रूप से रमा है। 'प्रवोध-पत्रासा' और 'गगालहरी” में इनकी भक्ति और 
वैराग्यपरक रचनाएँ सक़लित है । इन्होने भक्ति और वैराग्य के क्षेत्र म भी अपनी 
प्रभावी कवित्व-शवित का परिचय दिया है। 'राम रसायन वाल्मीक रामायण 
के आधार पर विरचित दोहा-चौपाइयों गे लिखित एक चरितक्राव्य है। परस्तु 
आचार्य शुक्ल जैपे विद्वान्‌ इतिहासकारों ने इसे प्माकर को रचना होने पर 
सन्देह व्यक्त किया है। वैसे भी यह ग्रन्य सामान्य कोटि का ही है । 
पद्माकर की कवित्त्व-प्रतिमा के सम्बन्ध में आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने लिया 
है---/इनकी मधुर कल्पना ऐसी स्वाभाविक और हाव-भाव-पूर्ण मूति-विधान 
करती है कि पाठक मानो प्रत्यक्षानुभूति मे मस्न हो जाता है। ऐसा सजीव सूर्ति- 
विधान करने वाली कल्पना विहारी को छोड़कर अन्य किसी कवि में नही पाई 
डाती ।” इसका कारण यह है कि इन्होंने अपनी कल्पना को प्राय सबत एवं 
मर्यादित रखा है । काव्य मे दृश्य एव शब्द-योजना की दृष्टि से भी पद्माकर का 
विशेष महत्त्व माना जाता है। काव्य में इनके आनन्द एवं उल्लास की अजखस्र 
स्रोतस्विनी मकत भाव से प्रवाहित है। इनकी हादिक भावनाएँ पाठक एव श्वोता 
कै मन पर सीधा प्रभाव डालने की क्षमता रखती है। इनका नापा पर सहज 
अधिकार था । इसमे प्रवाह एवं व्यापकता है। इन्होंने युग की प्रवृत्तियों से कुछ 
हटकर भी रचना का सुचारु प्रयास किया । इनका महत्त्व रस-पोजना की दृष्टि 
से विहारी थादि से भी अधिफ माना जाता है। परयाकर की शापा के सम्बन्ध में 
बपने विचार प्रगठ करने हुए आचाये रामचन्द्र शुक्ल कहते है -- 
अ्वापा की सव प्रकार की शक्तियों पर कवि का अधिकार दिखाई पहता है। 
पही तो इनकी भापा स्निःध, मधर पदावली द्वारा एक संजीव भनावमरीप्रेग- 
मूह सड़ी करती है. कही भाप या रस फी धारा वहानो है, कही अनुतासों पी 
ललित ककार उत्पन्न करती है, कही वी रद्प से छुब्घ बाहिनों के समान क्षकइती 
भौर कदपाती हुई चलती है जीर हही यान्त सरोवर के समान स्थिर भौर ग वीर 


होकर मनुष्य-गीवन-विश्वान्ति की छाया दिखाती है ।” 
इन्ही सब विशेषताओं के कारण सहदय-समाज ने पद्माकर को रीतिकयूलीन 
कवियों में वत्यधिक श्रेष्ठ स्थान प्रदान किया है । प्रवन्ध एवं मुबतक दोनों प्रद।र 
की काव्य-गैलियों का इन्होने सरस और मुखर निर्वाह क्या है। इनके विविध 
काव्य-रसों के कुछ उदाहरण देखिये -- 
पात विन कीन्‍हें ऐसी भाँति गन वेलिन के 
परत न चीन्‍हे जे ये लरजत कुंज हैं। 
कहे पद्माकर विसासी या वसन्‍्त के सु 
ऐसे उतपात गात गोपिन के भुज है। 
ऊधघो यह सूधो सो सदेसो कहि दीजौ भलौ, 
हरि सो हमारे ह्याँ न फूले बन-कुज हैं। 
किसुक गुलाव कचनार ओ अनारन की 
डारन प॑ डोलत अगारन से पूज हैं॥ ५ 
पक्षाकर की भक्ति ओर वेराग्य-सम्बन्धी कविता का प्रस्तुत उदाहरण 
कितना तथ्यात्मक एव सजीव लगता है -- 
भोग में रोग, वियोग सयोग मे, योग मे काय कलेस कमायो । 
त्यो पद्माकर वेद-पुरान पढ़यो, पढ के बहु वाद बढायो। 
दूनी दुरास मे दास भयी पै कहें विसराम को धाम न पायो । 
काय गमायो सु ऐसेहि जीवन हाय, पे राम को नाम न गायो ॥! 
इस प्रकार स्पष्ट है कि पद्माकर सच्चे अर्थों मे कवि ही अधिक ये और 
कविता के कारण ही रीतिकाल मे इनका स्थान परवर्ती, खेमे के कवियों में 
५ शोीर्पस्थ है। 

। अमीरदास--अमी रदास का सम्बन्ध उदासीन सम्प्रदाय से था। भारतेन्दु 
हरिश्चन्द्र ने अपनी 'भक्‍तमाल' में पजाव के जिन चार महान्‌ भक्तों की चर्चा 
की है, उनमे 'कविवर' की उपाधि इन्होने अमीरदास को ही प्रदान की है। भछ्ठेत 
होने के साथ-साथ अमी रदास की गणना रीतिकालीन आचायंत्व की दृष्टि से 
भी महत्त्वपूर्ण है। इनकी विशेषता और अपनापन इस वात मे है कि इन्होने 


काव्यागों के लक्षण लिखकर स्वरचित उदाहरण प्रस्तुत नही किये, वल्कि सस्क्ृतत 
के आचार्यों के समान लक्षणों की रचना तो स्वय की, परन्तु उदाहरण अन्य 
जिट्रान्‌ कवियों के प्रस्तुत किये। इन्हे इस कारण हिन्दी के रीतिकाव्यों मे एक नई 
परम्परा स्थित करने वाला माना जाता है। 

रचनाएँ--इनकी रीति-सम्वन्धी एक ही प्रमुख रचना प्राप्त हुई है । इसका 
नाम 'तभा-मण्डन' है। इन्ठीने इसमे रस, अलक्रार तथा काव्य-लक्षण-भेद जादि 
सभी काव्य-तत्त्वो का सुन्दर तथा सरस विवेचन किया है। इनके सामने एतद 
विपयो से सम्बन्धित सस्कृत-हिन्दी के अनेक ग्रन्थ विद्यमान थे । फिर भी इन्होने 
जिस स्पप्टता एवं नव्यता का निर्वाह किया है, वह वास्तव में अत्यधिक स्तुत्य है। 
अपने ग्रन्थ की रचना का उद्देश्य स्पष्ट करते हुए वे कहते है --- 

ग्रन्थ सभा-मण्डन रच्यो, कवियन के हित लागि। 
सकल काव्प की रीति जौ, जामे करि विभागि ।। 

'सभा-मण्डन' पर सस्क्ृत के 'काव्य प्रकाश! और 'साहित्य दर्पण का स्पष्ट 
प्रभाव दिखाई देता है, बल्कि दोनों का समन्वित प्रभाव लेकर ही इस ग्रन्थ की 
रचना की गई है । आवश्यकतानुसार अभी रदास ने स्व-रचित लक्षणों के स्पष्टी- 
करण के लिए गद्य का प्रयोग भी किया है | इनके गद्य का एक नमूना देखें : 

#दुष्टान्त ॥ जहाँ साधारण धर्मादि को उपमान-उपमेय विम्वभाव होइ, सो 
दुष्टान्त ॥ सो द्विधा ॥ एक साधरम्य दृष्टान्त ॥ दुति वेधम्यं दृष्टान्त ॥ जहाँ 
उपमान-उपमेय कौ एक धर्म को विम्व-प्रतिविम्व होइ सो साधर्म्य दृष्टान्त ॥ 
आदि ।” 

यहाँ दृष्दान्त के सम्बन्ध में 'साथारण' घ॒र्मं ही विम्ब-प्र तिविम्तर भाव होता 
है, यह सर्वथा मौलिक उद्भावना है। हाँ, इसमे अलकारों को जो ऋरम दिया 
गया है, वह्‌ अवश्य वैज्ञानिक दृष्टि से उचित नहीं कहा जा सकता। पण्डित 

“पद्धकान्त वाली के अनूसार--“जो हो, परिपुष्ट लाक्षणिकता, सुधर उदाहरपणो 
कु चयन, सफल समन्वय, तथा नूतन घैली के कारण अमीरदास को पजाव के 
जाचार्य-वर्ग का प्रतिनिधि अनायास कहा जा सकता है।” 

'सन्ना-मण्डन' के अतिरिक्त इनकी दो और रचनाएँ उपलब्ध हैं। इनके 


नाम 'कृष्ण-साहित्य सिन्‍्धु' ओर 'वैद्यकल्पतरु' हैं। इनके प्रतिपाद्य विषय नामो 
से ही स्पष्ट है। इनसे इनकी वहुज्ञता एवं भक्ति भावना का नी परिचय मिल 
जाता है। 'कृष्ण साहित्य सिन्वु' से यह भो स्पप्ट हो जाता है कि यह अच्छे छवि 
भी थे | इन्होंने कविता में सरस साहित्यिक ब्रजमापा का प्रयोग किया है । इनकी 
भाषा में मुक्त प्रवाह एवं प्राजलता के दर्शन होते हैं । इनकी कविता का एक सरस 
पद देखिये *--- 
तरनि तनूजा तीर सुखद समीर घीर 
खगन की भीर हियौ हैरि हरखत है 
मजुल निकुजनि मैं गुजनि दुर॑धन की 
आनन्द के पुजनि पराग परखत है। 
वॉकी वल्लरीनि को वितान सो विलोकियत 
परम पुनीत अहि मन करखत है। 
मौन मन भाई (तहें) भधीर सुखदाई जहाँ 
स्थास घन चपला से रस वरसत है ॥॥ हि 
इनका रचना-काल सम्वंत्‌ १८३० वि० के आसपास माना जाता है। यह 
अमृतसर के निवासी ये । आचार्य और कवि दोनो दृष्टियो से यह पजाब प्रान्त 
के हिन्दी साहित्य की समृद्धि मे किये गए योगदान का प्रतिनिधित्व करते हैं। 
निहाल कवि---इनका रचना-काल सम्वत्‌ १८६३ वि० माना जाता है) 
यह पटियाला राज्य के निवासी थे और महाराजा कर्म सह के आश्रय मे रहते थे । 
इनका आचायेत्व की दृष्टि से ही विशेष महत्त्व माना जाता है। 
साहित्य शिरोमणि” इनकी प्रमुख रीति-सर्जना है। इन्होने इसकी रचना 
संस्कृत के प्रमुख आचाय॑ मम्मठ के माघार पर की है। यह एक अलकार-प्रन्थ है । 
ते _ इसमे अलकारो के लक्षण तो मम्मट के आधार पर ही प्रस्तुत किये गए है, किन्तु 
उदाहरण दोहा तथा कवित्त छन्दों में स्वतन्त्र रूप से दिये गये हैं । कद्दी-कह़ी 
अलकारो के लक्षण न देकर भात्र नामोल्लेख कर दिया गया है। अलकारो की 
सगति के प्रतिपादनार्थ टीका रूप मे गद्य का प्रयोग भी हुआ है। इसकी भाषा 
तो अवश्य ब्रज है, पर लिपि पजावी है। इनका गद्य भी पजावी से प्रभावित है । 


5 


दर 


इन्होने अपने आश्रयदाता महाराजा कर्म सिह का यशोगान भी किया है । 
यहाँ डुनके कवि रूप के दर्शन होते हैं। इस वर्णन की भाषा विशुद्ध ब्रजनापा 
है किन्तु कही-फही लोक-रुचि के अनुसार पृजावीपन की झलक अवश्य मिल 
जाती है । कुल मिलाकर इनका विपय-प्रतिपादन काफी स्पष्ट एवं प्रभावी है । 
इस दृष्टि से यह अन्य अनेक ऊवि-आचार्यो से बहुत आगे बढ जाते है । 

रीतिकाल के रीतिवद्ध कवि आचार्थो में इन प्रमुख कवियों के अतिरिक्त 
माचाय॑ श्रीपत्ति और आचार्य सोमनाथ का नाम भी विश्येप लिया जाता है। 
भाचार्य श्रीपति के व्यक्तित्व के सम्बन्ध में बिशेष जानकारी प्राप्त नहीं । इनकी 
रचनाओं के नाम है--कवि कल्पद्रम, रस सागर, अनुप्रास विनोद, विक्रम 
विलास, सरोज कलिका, अलकार गगा और काव्य-सरोज | किस्तु इनमे से कोई 
भी रचना आज उपलब्ध नही है। इसी प्रकार सोमनाथ के सम्बन्ध में भी कोई 
विद्येप जानकारी उपलब्ध नही होती है । हाँ, इनके पाँच ग्रन्थ अवश्य मिले बताये 
जाते है। इनके नाम है--रसपीयूप निधि, श्गार-विलास, सुजान विलास, 
पर्चाव्यापी और माधव विनोद। इनकी प्रथम दो रचनाओं मे सुकुमार मतति 
पाठकों के वाव्यशास्त्रीय अध्ययन का विशेष ध्यान रखा गया है । इन्होने कवित्व- 
प्रतिभा का भी अच्छा परिचय दिया है । इतिहासकार इन्हे देव और मतिराम की 
परम्परा मे रखना पसन्द करते हैं । 


रीतिसिद्ध या रससिद्ध कवि 

इस श्रेणी मे वे कवि आते हैं, जिन्होने काव्यागों का विवेचन करने वाला 
फोई सक्षण ग्रन्थ तो नहीं रचा, फिर भी मुक्तक काव्य रतते समय इनके मन- 
मस्तिष्क में रीति-परग्परा का ध्यान अवश्य रहा था। अन्य इतिहासकारो ने ऐसे 
कवियों की गणना प्रायः रीतिवद्व परम्परा के अन्तर्गत ही की है, किन्तु हमारे 
बविल्लार में ऐसे कवियों का स्वतन्त्र विवेचन करता ही अधिक तकेसगत हैं। जब 
हम युंह न्वीकार करते हैं कि कुछ कवियों ने लक्षण अन्य न रचकर दुछ लक्षणों 
वंग ध्यान रखने हुए केवल लध्य ग्रन्थ ही रचे, तो फिर इतिहास के सामान्य 
पाठकों के लिए इनका अलग विवेचन करना ही अधिक युक्तिसगत्त है। उस 


"है कक 


रचनाएं--कई आलोचको एवं हमारा अपना भी यह मत है कि विहारी ने 
कविता के क्षेत्र में प्राय समी युगीत प्रवृत्तियों को अपनाया होगा |अर्यात्‌ 
इन्होंने केवल दोहा छन्‍्द ही नहीं कवित्त-सवंयों मे भी रचना की होगी&कुठ 
लोगों ने तो इनके कुछ कवित्त-सर्वये खोज भी निकाले है। परन्तु सवंमान्य रूप 
से इनकी उपलब्ध रचना है--विहारी सतसई। इसमे ७११ के लगभग दोहे 
सकलित है। हो सकता है कि इन्होने और भी दोहे रचे हो । इनमे से श्रेष्ठ दोहे 
ही सतमई मे सकलित किये गये हो | कुछ भी हो, 'विहारी सतमई' ही कवि की 
कीति का आधारस्तम्भ है और यह हिन्दी साहित्य को इनकी एफ अजोड देन 
है। विहारी सच्चे अर्थों मे एक सफत मुक्तककार थे। इनकी सफल मुक्तक रचना 
के सम्बन्ध में आचार्य रामचन्द्र का मत विश्लेप उल्लेखनीय है। वे कटते है-- 
“यह वात साहित्य के क्षेत्र मे इस तथ्य की स्पष्ट घोषणा कर रही है क्लि किसी 
कवि का यश उप्तकी रचनाओ के परिमाण से नहीं होता, गण के हिसाब से होता 
है । मुक्तककार के लिए जिस प्रकार की सजग कल्पना-शब्ति और भाषायी 
समास शक्ति की आवश्यकता रहती है, वह बिहारी में यथेप्ट मात्रा में विमान 
थी तभी ये भावों के भुलदस्ते इतनी निपुणता से सजा सके ) 

रस की दृष्टि से (विहारी सतमई' मे श्वगार रस की प्रधानता है । कवि ने 
नायक-नायिकाओ के प्रेम, हाव-भाव, मान-मनुहार, हास-विलास आदि का वी 
ही कुशलता से चित्रण किया है। श्युगार के सयोग एवं वियोग दोनों पक्षों का 
चैसे तो बिहारी ने समानत वर्णन किया है, किन्तु सयोग पक्ष के चित्रण मे इन्हें 
अधिक सफलता मिली है यहाँ स्वामाविकता भी है, जबकि वियोग-पक्ष के चित्रण 
में ऊहात्मकता ही अधिक है। इनमे श्यगार के प्रत्येक अग का वर्णन मिलता है । 

' भम के सहज प्रभाव को अकित करने वाला यह दोहा देसिए --- 
दृग उरझ्नत टूटत कुटुम जुरत चतुर चित्त प्रीत्ति। 
परति गाँठ दुरजन हिये, दई, नई यह रीति ॥ ४ 
सयोग-चर्णन में सहज स्वाभाविकता एवं सरसता विशेष दर्शनीय है :-- 
वंतरम लालच लाल की मुरली बरी लुकाइ | 
सौह करे, भोहनु हसे दैन कहै, नि जाइ।। 


| 


र्१्७ 


इनके विपरीत विहारी का वियोग »छ्गार ऊहात्मक ही अधिक है। वह 
बमरवा विक-सा लगता है। भावनाओं का सहज स्फ्रण एवं हादिक तत्त्व वह 


खजही, वल्कि बौद्धिक वितास एवं उक्ति-वैचिन््य का भाव ही प्रमुख है। एक 
उदाहरण देखें --- 


इन आवति चलि जात उत, चली छ-सातक हाथ । 
चढी हिडोरे-सी रहे, लगी उसासनु साथ ॥। 
यहाँ बह सौहाद नटी, जो मयोग-चित्रण मे है । 
शगार के अतिरिवत बिहारी के दोहो मे नीति और भक्ति सम्बन्धी 
अभिव्यक्तियाँ भी मिलती है। नीति की दृष्टि से इनकी अन्योक्तियाँ विशेष 
हत््वपूर्ण हूँ । इस प्रकार की एक अन्योवित देखिये -- 
अरे हस या नगर में जैयों आप विचारि। 
कागन सो जिन प्रीति करि कोकिल दई बिदारि।॥। 
पबद्ारजीवि-सम्बन्धी सूवितयाँ भी विशेष महत्त्वपूर्ण है। वर्हां जीवन के 
अनुभव का निचोड है ;-- 
नर की अर नल-नीर की गति ऐके करि जोइ । 
जेती नीचो हाँ चले तेतो ऊँचों होइ॥ 
गफ्ति के सम्बस्ध में निम्बार्क सम्प्रदाय में दीक्षित होते हुए भी धिहारी को 
किसी विद्वेप सम्प्रदाप से नहीं बाँधा जा सकता। अन्य रीतिकालीन कवियों के 
समान बिहारी के विलासिता से ऊत्रे मन के लिए भक्ति मात्र एक विश्वामस्थली 
हो हैं। तभी दो इनकी भवित-वतनाओं और राधा-फृष्ण के चित्रणोंपर भी 
प्रत्तक्षत श्टगार का मुलम्मा चटा हुआ है । इनको दृष्दि राध्रा-कृष्ण के बाह्य 


अग्रो तक टो सीमित रही है। फिर भी कही-कही भक्ति-सम्बन्धी सूक्तियाँ विज्वेष 
महत्त्वपूर्ण है। जैसे .-- 


अपर 


० मं जप माता छापा तिलक, सर न एको कामु। 
मन कचे नाचे वृथा, साँच रचि राम || 


इन मु्य बातो के अतिरिक्त विहारी ने अपने काव्य मे प्रकृति-चित्रण नी 
किया है। परनलु बह बाह्य एव आलम्दन रुप में ही अधिक हुआ है। फिर विहार 
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ने दोहे जैसे छोटे छन्द मे ही प्रकृति के विविध रुपो का वर्णन करफे सनन्‍्तोप कर 
लिया है, फिर सी उसमें वर्ण, शब्द-योजना एवं रणात्मकता के साथ-माँधू वाद-, ह 
सौन्दर्य का महत्त्व अवश्य है | यह वर्णन आलकारिक भी विशेष है। एक उदाहरण 
देखिये -- 
रणित भूग घण्टावली झरित दान मधु नीर। 
मन्द-मन्द श्रावतु चल्यो कुजरु कज समीर ॥॥ 

विहारी के काव्य में चित्रमयता का विश्वेष गुण भी देखा जा सकता है। 
कहने है कि एक वार कोई वचित्रकार एक चित्र बनाकर जर्यासह के दरबार मे ले 
आया। वह चित्र जयपिह ने विहारी की ओर वढाकर उसमे काव्यत्व भरने को 
कहा | उस चित्र को निहारकर विहारी ने निम्नलिखित दोहा कहा -- 

वैठि रही अति सघन वन, पैठि सदन तन माँह । 
देखि दुपहरी जेठ की, छाँहो चाहति छाँह ॥। 

बिहारी को हमने रीतिसिद्ध या रससिद्ध परम्परा का कवि माछे है। - 
इसका कारण है इनकी काव्यशास्त्रीय दृण्टि। अलकार, ध्वनि एवं रस-सम्प्रदायो 
में से बिहारी को अलकार-सम्प्रदाय नही भाया--यद्यपि इनके एक-एक दोहे मे 
कई अलकारो की सहज छटा देखी जा सकती है। विहारी वास्तव मे रसवादी भी 
नही थे । इन्होने सभी प्रकार की नायिकाओ का वर्णन किया है, सा-ध्या भिसारिका 
की नवीन उद्भावना भी की है, फिर भी जैसा कि कुछ आलोचक कहते हैं, विहारी 
सतसई का उद्देश्य नाथिका-निएपण नही है । विहारी शास्त्रीय दृष्टि से ध्वनिवादी 
थे। ध्वन्यात्मकता के विना इनकी कविता में रसानुभूति अपने वास्तविक अर्थ मे 
सम्भव हो ही नही सकती । इनका प्रत्येक शब्द घ्वनि-सिद्धान्तो के अनुरूप ही 
योजित हुआ है। जत काव्यशास्त्रीय दृष्टि से विहारी ध्वनिवादी ही थे । 

विहारी को ज्योतिष, कर्मकाण्ड, आयुर्वेद आदि विभिन्‍त विषयों का भी 
सम्यग्‌ ज्ञान था । इसका परिचय उन्होने अनेक स्थलो पर अत्यधिक तत्परता के 
साथ दिया है। इनका लक्ष्य अनेक प्रकार के 'सवाद' प्रस्तुत करना था मह बात 

उन्होने स्वय स्वीकार की है -- 
करी बिहारी सतसई भरी अनेक सवाद | 


श्च्द 


भाव-पक्ष के समान दिहारी सतसई का कला-पक्ष भी काफी समुन्तत एवं 

सम्पुरण है। इन्होंने अलकारों का स्वच्छन्द प्रयोग किया है। छन्द की दृष्टि से 

3 हारी ने वेवल दोहा और सोरठा को ही अपनाया है। दोहे ज॑ से छोटे छन्‍्द को 

अपनाकर भावनाओं का जो अधाह सागर उनमे विहारी ने भर दिया है, उसका 

वास्तव मे प्रत्युत्तर नही मिलता। गागर में सागर भरने की कला में विहारों 

निश्चय ही निपुण थे। अत इनकी सतसई के सम्बन्ध मे ठीक ही कहा गया है 
क्मि 

मत्तसया के दोहरे ज्यो नावक के तीर । 
देखन में छोटे लगें, घाव करें गम्भीर ॥ 

बिहारी की भाषा रीतिकाल के अन्य कवियों की तुलना में विशुद्ध ब्रजभापा 

है। भाषा मे चलतापन के साथ भी प्रौढता एवं वजभापा के माधुय॑ को पूर्णवया 

रक्षा हुई है। भाषा और भ वना में सामाजस्य स्थापना करने मे वास्तव में बिहारी 

बरी डीय थे। इनके भाषा-प्रयोग मे कही-कही अरबवी-फारसी शब्दों के हिन्दीकृत 

प्रयोग भी मिलते हैं । वुन्देलखण्ड की आचलिकता भी है। भाषा के सहज अलकरण 

की ओर भी उनका ध्यान रहा है। चित्रमयता, नाद-सौन्दर्य , सक्ञीतात्मकता भादि 

समस्त भाषायी शुण इनके दोहों में देखे जा सकते हैं। विहारी की भापा के 

सम्बन्ध में आचार्य विश्वनाथप्रसाद मिश्र का मत विशेष दर्शनीय है-- 'विहा री 

का भापा पर वास्तविक अधिकार था। उत्तके वाद भाषा पर थच्छा अधिकार 

दिखाने वाले मतिराम, पद्माकर बादि कुछ ही प्रगेण कवि हए हैं।” 

अन्त में चुल मिलाकर वहा जा सकता है कि भाववा, नापा और अभिव्यवित 

तादि सभी दृष्दियों से बिहारी वास्तव में अजोट कवि है। कवि के रूप मे 

नका श्गारी रूप ही अधिक प्रखर एवं मान्य है। चैसे इन्होंने नीति और भदित 

म्बन्धी दोहे भी रचे है, किन्तु डॉ० विजयेन्द्र स्वातक वे शब्दों में, “विहारी ज॑से 

मारी कवि को भक्त कहना कवि दे साथ अन्याय करना हो ।” बिद्वारी की 

हक्षैतरा वा इससे वडा प्रमाण क्या हो सकता है क्ति आाज तक जितनी टीकाएँ 

र आलोचनाएँ 'त्रिहारी सतसई पर लिखी गई है, घायद ही दिसी अन्य भापा 

फ्सी ग्रन्व पर लिएी गई हो । 
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रोति-मृक्तत कवि ५ 

रीतिकाल में ऐमे भी अनेक कवि हुए, जिन्होंने प्रत्यक्ष या परोक्ष क्रिसी भी 
रूप में रीतिकालीन-परम्पराओ का पालन नही किया है । इन्होने सव वादों से दूर 
रहकर अपनी कचिता में सयत एवं स्त्रच्छन्द प्रेम का चित्रण किया है । इनकी 
आगार-रस से सम्बन्धित रचनायों मे सयोग और विदयोग दोनो पक्नो का सवत 
एवं स्वाभाविक चित्रण हुआ है । इनकी रचनाओं में प्रेम-श्गार के अतिरिक्त 
राधा-कृष्ण की लीलाओ का भी उन्मुक्त विन्रण मिलता है, झिन्‍्तु फिर भी ये 
लोग भक्तों की श्रेणी मे नही आते । इनका प्रकृति-चित्रण प्रधानतया उद्दीपक ही 
है। सेनापति और ग्रुमान मिश्र जेमे कुछ कवियों की रचनाओ मे प्रकृति के 
उन्मुतत चित्रण भी मिलते हैं । इनकी रचनाओ में उस युग की सामान्‍य सास्क्ृतिक 
झाँकी भी देखी जा सकती है। इनके काशण्पो में कवि-प्रसिद्धियों एवं स्ढियो को 
तो अपनाया गया , किन्तु रीति-परम्परा को नहीं। इन्होने अलकार में से शैष्दा- 
लकारो की चटक अधिक पसन्द की है। यद्यपि अर्थालकारों की स्वाभाविक छटा 
भी यहाँ विद्यमान है। इन्होने छन्‍्दो की दृष्टि से कवित्त, सर्वैया और दोहा को ही 
अधिक प्रश्नय दिया, यो इन्टोने वरवे, छप्पय आदि छन्दों के प्रयोग भी सामान्य 
सूप मे किये हैं । 

जहाँ तक इस धारा के कविय्रो की भापा-शैली का प्रश्न है, इन्होने स्वच्छ 
एव प्राजल ब्रजभाषा का ही प्रयोग किया है । इन्होने नतो सापा को तोड-म रोडा 
ही है ओर न इनमे अन्य शब्दों के प्रयोग की खिचडी ही पकाई है। यहाँ तक कि 
घताननद जैसे कवियो की भाषा तो ब्नरजभायषा का परिन्तिष्ठत तप तक स्वीकार 
किया जाता है। सामान्यतया इन्होने मुक्तक काव्य ही रचे हैं, फ़िन्तु ऋही-क्ही 
प्रवन्धात्मकता का प्रयोग भी हुआ है। जैसे आलम की 'माववानल कामकन्दला: 
और नरोत्तमदास का, 'धुदामाचरित' जैसी कुछ रचनाएँ प्रचन्धात्मक हैं। इत्तरी 
रचनाओ मे नीति का पुट भी मिलता है । इत कवियों के मन मे उक्ति-वे नित्य, 
मृहावरे और लोकोक्तियो के प्रयोग का मोह भी देखा जा सकता है। इस घारा 
के प्रमुख कवि ये हैं-- 


् 
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घनानन्द--रीति-मुक्ति काव्य-परम्परा मे घनानन्द का स्थान सर्वप्रमुख है। 
विद्वाश्टआालोचको ने इन्हे साक्षात्‌ 'रस-मूर्ति' कहकर स्मरण किया है। इनका 
जमे सम्वत्‌ू १७४६ वि० के आसपास माना जाता है। घनानन्द जाति के 
कायस्थ और दिल्ली के मुगल बादशाह मुहम्मदशाह के मीर मुशी थे । इनकी 
लोकप्रियता और प्रेमी स्वभाव से चिढकर बादशाह के दरवा रियो ने इनके विरुद्ध 
पड्यन्त्र रचा । इनसे सुजान नामक दरवारी नतंकी प्रेम करती थी । दरवारियों 
ने एक रोज़ वादशाह के कान भरे कि घनानन्द वहुन अच्छा नाते है। ड्न्हे 
दरवार में गाने के लिए कहा जाए। बादशाह का आदेश मिलने पर घतातन्द 
किसी प्रकार टाल गये । दरवारियों ने फिर वादशाह के कान भरे कि यह केवल 
अपनी प्रेमिका सुजान के कहने पर उसीके सामने गाते हैं। बादशाह तो सनकी 
होने ही थे, अत सुजान को चुलाकर उसके समाने घनानन्द को गाने का आदेश 
दिया गया। सुजान की ओर मुंह तथा बादशाह की ओर पीठ करके घनाननन्‍्द 
तन्मग्रुता से गाने लगे । बादशाह के मन पर गान का बहुत प्रभाव पडा और वह 
काफो प्रसन्‍न भी हुआ, किन्तु एक तो अपना पहला आदेश न मानने और दूसरे 
अपनी ओर पीठ करके गाने की वात से चिढ़कर बादशाह ने इन्हे अपने राज्य से 
निर्वासित कर दिया। दिल्ली छोडते समय घनानन्द ने अपनी प्रेयसी चुजान को 
की साथ चलने के लिए कहा, किन्तु वह साथ न चल सकी | इसमे इनके मन को 
गहरी चोट पहुंची और वैराग्य-भाव का उदय हो गया । यह घूमते-घूमते वृन्दावन 
पहुँचे जर निम्वार्क सम्प्रदाय मे दीक्षित होकर वही रहने लगे । इससे स्पष्ट है 
रसिकता घनानन्द के जीवन में जन्मजात थी। इनका लौकिक प्रेम ही बाद 
में आलौकिकता में परिणत हो गया । अपनी प्रेमिका सुजान को यह आजीवन 
भूला नही पाये । वैरागी मन भी उसे मन से निकाल न पाया, यह इनकी रचनाएँ 
पढने से स्पप्ठ हो जाता है। इनका निधन सम्बत्‌ १७९६ वि० में होने वाली 
न उरणशाही में हुआ। 

अचनाएं---धनानन्३ की पाँच रचनाएँ जभी तक्न उपलब्ध हुई हैं। इनके नाम 
हैँ--पुजान सागर, विरह लीला, कोक सार, रमसक्ेलिवल्ली 'मीर क्ृपा-काण्ड । 
इनके अतिरिक्त लगभग चार सो तक इनके युवतक पद्य भी मिलते हैं। इनका एक 


२४२ 


बहद्‌ ग्रन्य छत्रपुर के राजा के पुम्तफालय में है, जिसमे कृष्ण के जीवन से सम्बन्धित 
विविध लीलाओ का भावपूर्ण वर्णन है। रीतिकाल के बनेकों कवि जब टरान्त 
सुखाय काव्य रचकर आत्मसन्तोप मान रहें थे, उस समय घनानन्द न आातम- 
सुखाय काव्य रचकर एक नया आदणशे स्थापित किया। इस वात का माभास स्वत 
घनानन्द को भी था, तभी तो उन्होने कहा -- 
लोग है लागी कवित्त बनावत, मोहि तो मेरे कवित्त वनावत । 

घनानन्द की कविता का मुख्य विपय श्गार-वर्णन ही है। ऐसा माना जाता 
है कि अपनी प्रेमिका सुजान की स्पृत्तियों मे विभोर होकर ही इन्होने काव्य रचा। 
इसी कारण इनके वियोग-श्गार वर्णन में जो त्तल्लीनता है, वह अन्यत्र उपलब्ध 
नही होती । आचाये रामचन्द्र शुक्ल ने इस सम्बन्ध मे उचित ही कहा है--“े 
वियोग-श्टगार के प्रधान मुक्तक कवि है। प्रेम की पीर लेकर इनकी वाणी का 
प्रादर्भाव हुआ। प्रेम-मार्य का ऐसा प्रवीण और घीर पथिक तथा जवाँदानी का 
ऐसा दावा रखने वाला ब्रजभाषा का दूसरा कवि नही हुआ । 

घनानन्द ने अपने काव्यों मे मुख्यत नारी-प्रेम, सौन्दय, प्रेमानुभूति एवं विरह 
की व्यापक वेदना का ही चित्रण किया है। इनका प्रेम-भाव स्पण्टत एकनिप्ठ एवं 
अन्तर्मुखी है । इपी कारण तत्मम्बन्धी सूक्ष्मातिसूक्ष्म भावना को भी रूपायित कर 
पाने में घनानन्‍्द को विज्येपसफलता मिली है। इनका रूप-चित्रण भी काफी 
प्रभावी है। श्यूगार का सयोग पक्ष हो या कि वियोग, दोनों के चित्रण में उतना 
बाह्य विधान नही, जितना कि हादिक तत्त्वो का सन्निवेश । इन्होने अपनी कविता 
में 'सुजान' शब्द का प्रयोग प्राय प्रत्येक पद्य मे किया है। कुछ लोग इस शब्द का 
अर्थ कृष्ण मानते हे और यदि भक्ति-पक्ष पर ध्यान दिया जाए, तो कृष्ण! अर्थ 
लिया भी जा सकता है, फिस्तु ध्यात्तव्य तथ्य यह है कि घनानन्द मूलत प्रेमी 
ही है, भक्त नही । इनकी कविता मे 'सुजान' शब्द वास्तव मे कृष्ण-स्मरण का 
बहाना है, हे वह सुजान-नतंकी का स्मरण ही । प- 

इनका सौदये-चित्रण भी स्थूल न होकर सूक्ष्म, भाव एवं तन्‍्ययता से एर्णे है। 
इसका एक उदाहरण देखिये --- 
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पलक भति सुन्दर आनन गौर, छके दुग राजति काननि हे 
केंदेसि वोलनि में छवि-फूलन की वर॒पा, उर ऊपर जाती है हाँ ॥ 
$ लूट लोल कपोल कलोल करे, कल कण्ठ वने जलजावलि है। 
अग-अग-तरग उठे दुति की, परि है मनो रूप अब घर च्वे ॥ 
विरह-वर्णन मे उपालम्भ का भाव विशेष दर्शनीय है। इसमे एक स्वाभाविक 
प और स्मृत्याभास देखा जा सकता है। स्मृत्याभास के कारण ही इसमे 
उविष्णृुता अधिक है ३-- 
पहिले घन आनन्द सीचि सुजान कही वतियाँ अति प्यार-पगी । 
भव लाय वियोग की लाय, वलाय वढाय, वितास दगानि दगी । 
अँखियाँ दुखियानी कुबानि परी, न कह लगे, को घरी सुलगी । 
मति दौरियकी, न लहै ठिक ठो र, अमोही के मोह-मिठास ठगी।। 
बसे घनानन्द के प्रेम का आदर्श और मार्ग अत्यन्य सीधा और सच्चा 
।; 'क किसी भी प्रकार लाग-लपेट नहीं है। इसी कारण इनके प्रेम-वर्णन 
कामुकता के नही, बल्कि गम्भी र-उत्तान प्रणय-भाव के दर्शन होते हैं :--- 
अति सूधो सनेह की मारय है, जहें नैकु सयानप बाँक नही। 
हैँ संचे चले तजि आपनपी, झिल्चकें कपटी जो निसाक नही । 
घन आनन्द प्यारे सुजान सुनो, इहाँ एक ते दूमरो आँक़ नही । 
तुम कौन-सी पाटी पड़े हो लला, मन लेहु पै देत छटाँक नही ।। 
स्पष्टत घतानन्द की कविता का भाव-पक्ष अत्यन्त मा्िक, उदात्त, पुप्ठ एवं 
भावी है। भाव-पक्ष के समान घनानन्द की कविता का कला-पक्ष भी अत्यन्त 
नत है। काव्य-गुण, छत्द, अलकार और भाषा आदि की सभी दृष्टियो से उनका 
लानपक्ष प्रोदत्ा का चरम रूप प्रस्तुत करता है। भाषा के सौप्ठव को घनाननद 
काव्य ने विेप सजाया-सेंवारा एवं निखारा है। इनकी भापा के सम्बन्ध में 
एंशय रामचन्द्र शुक्ल ने ठी ही कहा है कि---“अपनी भावनाओं के अनूठे रूप- 
गे वजिव्य जना के लिए भाषा का ऐसा वेधडक प्रयोग करने वाला पुराने कवियों 
त दूसरा नही हुआ ।” इनकी काव्य पैली मुक्तक है । इन्होने आलकारिफ़ रूप से 
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वित्त एवं स्वेवों में ही अपनी प्रेम-भीनी भावनाएं व्यक्त की है। अपनी इन्हीं 
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सरस भावनाओं एवं भनिव्यक्तियों की सहजता के कारण घनानन्द हिन्दी साहित्य 
के इतिहास मे चिर अमर हैं । हा हा 

आलम--आलम का रचना-काल सम्वत्‌ १७४० से १७६० वि० के मध्य - 
माना जाता है। यह भौरगजेव के बेटे मुअज्जमणाह ऊे राज्याश्रय मे रहते थे। 
कहा जाता है कि जाति से ब्राह्मण होते हुए भी इन्होंने शेख नामक एक रगरेजिन 
या धोविन के प्रेम मे फेंसकर अपना धर्म परिवर्तित कर लिया था। इस सम्बन्ध मे 
एक दिलचस्प किवदन्ती प्रचलित है। कहा जाता है कि यह एक दोहा रच रहे वे 
उसकी प्रथम पक्ति “कनक छरी-सी कामिनी काहे को कटि छीन” तो पूरी हो 
गई, किन्तु दूसरी पक्ति इन्हे सूझ्त नही रही थी। इन्होने वह कागज पगडी से 
वाँधकर रख लिया, ताकि अवसर पडने पर दूसरी पक्ति पूरी कर लेगे । इसी 
वीच इन्होने पगडी रगने के लिए दे दी। रगते समय रगरेजिन शेख ने कोने मे 
बेंधी पक्ति देखी और उसे यो पूरा कर दिया--"कटि को कचन काटि विधि 
कुचन मध्य भरि दीन ।” और पगडी के कोने मे वाँघकर उसे लौटा दिया!) इसे -_ 
पढ़कर यह रगरेजिन पर लट्टू हो गये और घमं-परिवतेन करके उसके साथ विवाह 
कर लिया। स्पष्ट है कि आलम इनका वाद का नाम है, पहला वास्तविक नाम 
गाज तक ज्ञात नही है। 

रघनाएं--आलमकेलि' इनकी एकमात्र रचना है, जिसके मिर्माण मे शेख 
का भी पूर्ण योगदान माना जाता है। इसके अतिरिक्त कुछ अन्य रचनाएं भी 
इनकी रची बताई जाती हैं किन्तु उनके विपयवस्तु अभी प्रकाश में नही आए । 
भाचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल ने इतकी रचना की आलोचना करते हुए अपने 
इतिहास में कहा है--“ये प्रेमोन्मत्त कवि थे और अपनी तरग के अनुसार रचना 
करते थे। इसीसे इनको रचनाओ मे हृदयतत्त्व की प्रधानता है। प्रेम की पीर 
या इश्क का दर्द इसके एक-एक वाक्य में भरा पाया जाता है।! 

भाव-पक्ष की सरसता के समान इतकी कविता का कला-पक्ष भी कौकी 
उन्नत है। इन्होने शब्द-वेचिज्य और उत्प्रेक्षा मलकार का प्रयोग विशेषरष्षप से 
किया है। इनकी सर्जता मे अनुप्रास की प्रवृत्ति भी सर्वत्र पाई जाती है। फारसी 
के ज्ञाता होते हुए भी इनकी कविता मे उसका विशेष प्रभाव नही, वल्कि भारतीय 
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तसन्‍वो का ही पालन किया गया है। उनको स्वच्छन्द प्रेम-वणन में वान्तव से 
अद्मुतश्क्षमता प्राप्त थी। इन्ही सव वातो के कारण आचाये शुक्ल आलम को 
“3रसर्लौन और घनानन्द की कोटि का कवि मानते हैं। 
बोधा--वोधा नाम से प्रसिद्ध इस कवि का वास्‍््विक नाम बुद्धिलिन कहा 
जाता है। महाराजा पन्ता ने 'वोधा' नाम इन्हे स्नेहवश दिया था। यह 
इसी नाम से ही प्रद्यात हो गये । इनका जन्मस्थान जिला वाँदा का राजापुर गाँव 
माना जाता है। इनकी जन्मतिथि तवा जीवन-सम्वन्धी विशेष घटनाओं का 
कोई जपिक पता नही चलता। एक घटना अवश्य इनके सम्बन्ध में प्रचलित है 
कि यह किसी 'सुभान' नामक वेश्या से प्रेम करते थे। आश्रयदाता पन्‍ना नरेश के 
सामने 'सुभान' के साथ प्रेमाभिनय करने के कारण राजा ने रुप्ट होकर इन्हे ६ 
मास के लिए अपने राज्य से निर्वासित कर दिया। शायद वे इनकी प्रतिक्रिया 
और प्रेम की तडइप देखना चाहते थे। बोधा इस परीक्षा मे सफल हुए। प्रवास- 
- कार, से इन्होने 'विरह-वारोश' नामक काव्य रचा, जिसे लौटकर राजा को 
सुनाया। राजा ने इनकी प्रेम-पीडा की प्रतिक्रिया से प्रभावित होकर 'सुभान 
उन्‍्हीकी अवित कर दी। यह फिर वही रहकर काव्य-साधना करने लगे। इनका 
रचना-काल सम्बत्‌ १८३० से १८६० वि० तक माना जाता है। 
रचनाएं--'विरहवारीश” के अतिरिक्त 'इश्कनामा' नामक पइनकी एक 
अन्य रचना भी मिलती है। पर इस पर नाम ही के अनुरूप फारसीपन का समग्र 
प्रभाव है। पहली रचना मे प्रेम भाव की विभोरता, आनन्द एवं उल्लास का भाव 
स्पप्टतत देखा जा मकता है। ये भावुकता के आावेश में कही-कही सस्तेपन पर भी 
उतरते दियाई देते हैं। उनकी भापा चलती हुई ब्रजभापा है। इसमे विद्वानों ने 
अनेक दोप भी गिनाए है। काव्य में सूफियों जैसी प्रेम की पीर भी दिखाई देती 
हैं। कृष्ण-राधा के प्रेम और भक्ति-मम्बन्धी कुछ पद्य भी वोधा ने रचे थे, किन्तु 
;7पर सामयिक प्रभाव स्पष्ट है। अत भक्‍तों मे उनकी गणना कर पाना सम्भव 
नहीं उनकी कविता का प्रेम-वर्णन ही सार-तत्त्व कहा जा सकता है। रचना- 
शसंली मुस्तक एवं फारसी से प्रभावित है। सरत्त-स्निग्धता वहाँ सर्वत्र देखी जा 
सती है। रीति-मुवत धारा मे निश्चय ही बोधा महत्त्यपूर्ण कवि हैं । 
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ठाकुर--कवि ठाकुर का जन्म वुन्देलखण्ड के ओएछा राज्य में सम्बत्‌ 
१८२३ वि० में हुआ था। यह कई आश्रयदाताओ के यहाँ सम्मानपुक्तन रहे । 
इनमे से जोधपुर, विजापुर राज्यों के साथ-साथ हिम्मतवहाडुर सिंह के नाम विप 
उल्लेखनीय है। इनके जीवन के सम्बन्ध में अन्य कोई विशेष विवरण उपलब्ध 
नही होता । 

रचना एं-- इनकी कोई विशिष्ट रचना उपलब्ध नहीं होती। हाँ, लाला 
भगवा नदीन ने ठाकुर ठसक' नाम से इनकी रचनाओ का सकलन अवश्य प्रकाशित 
कराया था। इनके काव्य का मुख्य विपय प्रेम ही प्रतीत होता है। इन्होने कही- 
कही स्वाभाविक लोक-व्यवहारों का वर्णन भी लगन के साथ किया हैं। कवि 
अपने कर्म को काफी कठिन मानता है--इस वात की झलक भी इनकी रचना मे 
मिलती है। इन्होने अनेक उत्सवो का वर्णन वडी सजीवता एवं सरसना से किया 
है। ये लोक-स्वभाव के विभिन्‍न पहलुओं का वर्णन करने में भी विशेष सिद्धहस्त 
थे। इनकी भाषा-भावना में सरलता एव स्पप्टता है। फारसी का प्रश्छ , भी# 
स्पष्ट दिखाई देता है। इनकी कविता में भाषा की स्वच्छता एव प्रवाह विश्लेप 
दर्णनीय है। आचार्य रामचन्द्र शुक्ल के शब्दों मे -- 

“ठाकुर बहुत ही सच्ची उमग्र के कवि थे। उनमे क्ृत्रिमता का लेश नही । 
न तो कही व्यर्थ का शब्दा डम्बर है, नकल्पवा की झूठी उडान और न अनुभूति के 
विरुद्ध भावो का उत्कपं | भावों को यह कवि स्वाभाविक भापा में उतार देता 
है। बोलचाल की चलती भाषा मे भावो को ज्यो का त्यों सामने रख देता इस 
कवि का लक्ष्य रहा है। ब्रजभाषा की श्वृूगारी कविता प्राय सभी पात्रों के ही 
मुख की वाणी होती है । अत स्थान-स्थान पर लोकोब्तियो का जो सुन्दर विधान 
इस कवि ने किया है उससे उक्तियो मे और भी स्वाभाविकता आ गई है ।” 

गोरेलाल--रीतिकाल मे भूषण के वाद भी बीररस-प्रधान कविता का 
प्रवाह चलता रहा। अन्तर इतना ही है कि भूषण ने तो रीति-परम्परा का पॉलिन * 
करते हुए रस-रूप मे वीर भावना को प्रश्नय दिया था, जबकि बाद के कुछ*वियो 
ने मुक्त भाव से बीर रस को प्रश्नय दिया। 'लाल' या गोरेलाल नाम से प्रसिद्ध 
कवि इसी रीतिमुक्त वीर काब्यो के गायकों की परम्परा मे भूषण के वाद प्रमुख 
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स्थान रखते हैं । यह मऊ वुन्देलखण्ड के निवासी और वहाँ के शासक छत्रसाल के 
सम कुशीन थे, बल्कि उन्ही के राज-दरवार मे इन्होने आश्रय ले रखा था। उन्ही 
की उदारता और वीरता से प्रभावित होकर गोरेलाल को वीरभावपुर्ण काव्य 
रचने की प्रेरणा मिली थी। 

रचनाएँ--छप्त-प्रकाश' इनकी सर्वाधिक प्रसिद्ध एव प्रमुख रचना है । इसके 
अतिरिक्त निम्नलिखित इनकी अन्य रचनाएँ भी मानी जाती हैं--छत्र प्रशस्ति, 
छत्र कीति, छत्रसाल-शवक, राज-विनोद और विप्णु-विलास। “छत्र प्रकाश' में 
कवि ने आश्रयदाता वीर छत्नसाल के समग्र जीवन का वर्णन पुर्णतया ऐतिहासिक 
परिवेण मे किया है । इसी कारण इनके सम्बन्ध में कहा जाता है कि--- पुराने 
ऐतिहासिक काव्यो की भाँति यह तथ्य और कल्पना का वेमेल गहमडु नही है ।”* 
इसमें ऐतिहासिकता के ध्यान के साव-साथ प्रवन्ध-निर्वाह का ध्यान भी रखा 
गया है। इसी ग्रन्थ को इनकी कीति का आधार स्तम्भ माना जाता है। अन्यों का 
विजय भी छत्रसाल की प्रशसा एवं वीरता का वर्णन ही हो सकता है, किन्तु इनके 
सम्बन्ध में ठीक प्रकार से कुछ कह पाना कठिन है। लाल कवि की प्रवन्ध-पदुता 
के सम्बन्ध मे आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल ने लिखा है :--- 

“लाल कवि मे प्रवन्ध-पदढुता पूरी थी। सम्बन्ध का निर्वाह भी जच्छा है और 
वर्णन-विस्तार के लिए मामिक स्थलों का चुनाव भी ।” अपनी बात को भर 
स्पष्ट करते हुए वे आगे लिखते है--“लाल कवि का सा प्रवन्ध कौशल हिन्दी थे 
कुछ इने-गिने कवियों में ही पाया जाता है। शब्द-वैचित्र्य भौर चमत्कार के फे 
में इन्होने कृष्रिमता कही से नहीं आने दी ।” इनकी कविता का एक उदाहर' 
देखे :-- 

मधूदिन तहाँ मुकाम वजायो । सुन्यी छाउ चाउ चित भावी । 

छरी भोर छत्तसाल बुन्देला। सुभट छ-सातक आपु अकेला । 

सहज मिखर सेल रस पागे। वन बराह मृग मारन लागे। 
अै्रापा का प्रवाह श्लनौर सहजता भी दर्शनीय है। घब्द-चयन विपय 
भावना के अनुरूप है । इपी कारण वीर रन के नवियों मे भूषण के वाद लार 
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सुदन--रीतिकालीन वीर काव्यों की परम्परा और स्वच्छन्द घारा मे लाल 
के वाद सूदन का नाम विशेष आदर के साथ लिया जाता है। सूदन मथुरा छिवासी 
चौवे ब्राह्मण थे। यह भरतपुर के राजा मुरजमल के यहाँ रहते थ। इका 
वास्तविक नाम सुजानसिह था। अपने इसी आश्रयदाता की प्रशसा एवं चीर- 
चरित्र का गान करने के लिए यूदन ने 'सुजान-चरित' जैसे प्रवन्ध-काव्य की 
रचना की श्री। इनका कोई अन्य ग्रन्थ उपलब्ध नही है और न ही इनके जीवन 
के सम्बन्ध मे ही अन्य तथ्य ज्ञात हो सके है। इनकी भावना, वर्णन-कौशल और 
भाषा आदि के सम्बन्ध में आचार हजारीप्रसाद द्विवेदी के विचार विशेष स्प से 
दर्शनीय है --- 

“चन्द के पृथ्वी राज रासो में जिस प्रकार घोडो और अस्त्रो भादि की उा 
देने वाली सूची मिलती है उसी प्रकार सुदन के सुजान चरित में भी है। काव्य- 
रूढियों का इसमे जमकर सहारा लिया गया है, यद्यपि कथानक में रूढियो की 
वैसी भरमार नही है जैसी कि रासो मे है । शब्दों को तोड-मरोडकर युद्ध के झनु- 
कूल ध्वनि-प्रसू वातावरण उत्पन्न करने में सृदन बहुत दक्ष हैं, पर उसमे भाषा के 
प्रति न्‍्याय नही हो सका ।” 

इस कथन से यह प्रमाणित हो ही जाता है कि वीर रस की परख और 
अभिव्यक्ति शवित सूदन मे पर्याप्त थी । 

गुद गोविन्दसिह---यह एक ऐतिहासिक सत्य है कि गुरु गोविन्दर्सिह की 
चर्चा के बिना रीतिकाल को किसी भी दृष्टि से सम्पूर्ण नही माना जा सकता। 
दशम गुरु गोविन्दर्सिह की वाणी केवल धामिक या आध्यात्मिक महत्त्व ही 
नही रखती, इसमे कवित्वमयता की उच्चता एवं हादिक तत्त्वों का भी यथेष्ट 
समावेश है। इन्होंने पजाबी मूल के होते हुए भो ब्रजभाषा में काव्य रचना कर 
इसकी श्रीवृद्धि की है। इस दृष्टि से इनका महत्त्वपूर्ण स्थान साहित्य मे निश्चय 
ही है। ्ः 

इनका जन्म १७ पौप, सवत्‌ १७२३ वि० मे नवम ग्रुरु तेगवहादुर केशहाँ 
पटना में हुआ था। गुरु तेमवहादुर जी उस समय आसाम यात्रा पर होने के 
कारण इनकी माता पटना मे अपने भाई कृपालचन्द के पास रह रही थी। आठ 
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वर्ष की आयु मे गोविन्दर्सिह पटना से अपने पिता के पास आनन्दपुर में आये। 
वहाँ रुकर इन्होने सूक्ष्मता से तत्कालीन परिस्थितियों को ही नही देखा, वल्कि 
किफरावस्था में अपने पिताजी का वलिदान भी देखा। फलस्वरूप इनका उदय 
एक सच्चे सन्‍त एवं सिपाही के रूप मे हुआ। इनके काव्यों में भी सतत और 
सिपाही के दोनो रूप प्रखरता के साथ मुखरित होते हुए देखे-सुने जा सकते है । 
इनके स्वर्ग वास की तिथि सवत्‌ १७६५ वि० मानी जाती है। स्वर्गवात्त दक्षिण 
आरत में हुआ था। 

रचनाएँ --दशम ग्रन्य में इनकी प्रायः समी रचनाएँ सकलित हैं। इनकी 
प्रमुप रचनाएँ है--जाप साहव, अकाल स्तुति, विचित्र नाटक, चोबीस अवतार, 
चण्डी चरित्र, चण्डी दी वार (पजावी), ज्ञान-वोध, शब्द हजारे, तेती स्वेग्र, 
शासन साममाला, पसर्यान चरित्र, ज़फर नामा और हिकायत नामा (दोनों 
फारसी ) । इनके अतिरिक्त 'सरव लोह प्रकाश” नामक इनकी एक अन्य रचना 
दी चर्चा भी की जाती है, किन्तु अभी तक इसका प्रकाशन नहीं हो पाया। 
उपरोक्त रचनाओ में अधिकाश ब्रजभापा में रची गई है। इनकी कविता के 
सम्बन्ध में भी रघुतत्दन शास्त्री का कथन है. -- 

“इनकी वाणी में ऊँचे दरजे की आध्यात्मिकता, पराकाप्ठा को स्पर्श करती 
हुई भक्ति-भावना और साथ ही कायर को भी वीर, महावीर वना देने वाली 
ओजस्विता के दर्शन होते हैं ।' 

गुरु गो विन्दरसिह अनेक कवियों के आश्रयदात्ता भी थे। कहा जाता है कि 
इनके दरवार में (आनम्दपुर मे) ५२ कवि रहते थे। इन्होने उनकी कविताओं 
वा एक विशाल सकलन किया था, जो राजनीतिक कारणों से आनन्दपुर 
छोडते समय नष्ट हो गया। ग्रुरुजी की वीरता का आदर्श प्रस्तुत पद्म से प्रयट 
होता है 
59 देहु शिवा! वर मोहि इहे शुभ कर्मन ते कवहू न टरी। 

9 ने ठरों अरि सो जब जाइ लरी निशर्च करि आपुनि जीत करी । 

अरु सिवंख हो आपने ही मन कौ, इह लालच हो गरुन तो उच रो । 
जब आवब की औघ निदान वने अति ही रण मे तब जूसि मरीं ।। 
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इत्टोने प्रवन्ध और मुकतक दोनो प्रकार के काव्य रचे | इनका भाषा पट 
समान अधिकार था। फारसी के भी यह बहुत बडे मर्मज्ञ और विद्वान थे | इन्होंने 
सभी प्रकार के मुख्य छन्‍्दो का प्रयोग अपनी कविता मे किया है! कही-कहीं' त्तो 
इनके भाषा प्रयोग सस्कृृत जैसे प्रतीत होते है। 'जाप साहव' का एक उदाहरण 
देखें -- 
नमस्त अकाल, नमसस्‍्त कृपाल। 
नमस्त अरूप, नमस्त अनूप। 
नमो सर्व सोख, नमो स्व पोख | 
नमो सर्व॑ कर्ता, नमो सर्व हर्ता॥ 
इस प्रकार कहा जा सकता है कि कवित्व एवं वीरत्व की दृष्टि से भी गुर 
गोविन्दसिह का व्यक्तित्व अत्यधिक आकरपक एवं महत्त्ववृर्ण है। 
सेनापति--री तिकाल की रीतिमुक्त परम्परा के कवियों मे सेदापति का 
नाम भी आदर से लिया जाता है। यह गुरु गोविन्दर्मिहु के दरवारी कद 
इनके दरवारी कवियो मे सेनापति का नाम अग्नगण्य था। कुछ इतिहासकारो ने 
इन्हें 'राष्ट्रकवि' तक कहकर भी सम्बोधित किया है। वास्तव में सिक्‍खों के 
दशम गुरु गो विन्दर सिह को अपना चरित-तायक बनाकर सेनापति ने राष्ट्रीय 
महत्त्व का कायं ही सम्पादित किया था। इनका रचना-काल स० १७५८ वि० 
के आसपास माना जा सकता है । 
रचनाएँ--सेनापति की मुख्यतया दो रचनाएँ ही मिलती हैं--१ युर- 
शोभा और २ चाणक्य नीति का भाषानुवाद | इनके अतिरिक्त भी सेनापति के 
प्रकृति एव ऋतु-चित्रण-सम्बन्धी मुक्तक पद मिलते हैं। इतिहासकार मानते हैं 
कि रीतिकाल के समस्त कवियो ने प्रकृति का चित्रण मुख्यतया आलम्बन के 
रूप में ही किया था, किन्तु सेनापति ही एक ऐसा कवि है कि जिसकी कविता 
में प्रकृति के मुक्त चित्रण मिलते हैं। इसी दृष्टि से इनका महत्त्व बहुत दैँ& 
जाता है। 4] 
सेनापति की प्रमुख रचना “गुरु शोभा' से दशमगुर के युद्ध-वृत्तो का वर्णन 
अत्यधिक ओजस्वी भाषा में किया गया है। इस दृष्टि से सेनापति को भी वीर 
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कवियों की परम्परा मे रखा जा सकता है। पर यहाँ इनकी भाषा जितनी प्रखर 
पुदभ्भोजस्वी है, प्रकृति-चित्रणो में उतनी ही कोमल-फ्रान्त हो गई है। इनकी 
भाषा में आद्यन्त समरसता है। खडीवोली के शब्द भी इनकी ब्रजभापा में 
विशेषत . पाये जाते हैं। भापा और अभिव्यक्ति की सरलता एक प्रमुख विशेषता 
है । इनकी कविता का एक उदाहरण देखें -- 
वाजत सार सो सार तहाँ चमक चिनगी सभ्न तारन जैसी । 
ऐसी बनी रुत सावन की पटवीजनि ज्योति अनूप रले सी। 
इऊ उपज झुनकार तहाँ मनु सैल पे वाजत है चमकैसी। 
मानों महाघन में चमके-दमक॑ तलवार महा विजलै-सी ॥ 
इन कवियों के अतिरिक्त रीतिसुक्त काव्यधारा मे कुछ नीति विपयक 
काव्य-सजको के नास भी आते हैं। इनमे से प्रमुख है---वन्द और गिरधर कवि- 
राय | इनका बत्त्यन्त सक्षिप्त परिचय यहाँ दिया जा रहा है । 
3८65 वन्द--इनका रचना-काल १८वीं शताब्दी का आरम्भिक चरण माना 
जाता है। यह कप्णगढ के महाराजा राजसिह के गुरु थे। इन्होने प्रमुखत व्यव- 
हार-नीति-सम्बन्धी दोहे ही रचे थे, जिनका सकलन वृन्द सतसई' के ताम से 
उपलब्ध है। श्रगार शिक्षा' और “'चौर पचाशिका' नाम की इनकी दो अन्य 
रचनाएँ भी मानी जाती हैं। परन्तु इनका महत्त्व व्यवहार नीति सम्बन्धी दोहो 
के कारण ही है। इन्होने दे निक जीवन मे काम आने वाली बातें ही प्रमुखत्त दोहा 
में कही हैँ । इनकी भाषा सरल और वभिव्यकित स्पष्ट है। दोहा जैसे छोटे छन्‍्द 
इन्होने जीवन की विविध अनुभूतियों को वडी हो कुशलता से सजाया-सँवारा 
हैं । इतमें सरसता भी 
गिरघर कविराय-- इनका पूरा नाम गोस्वामी गिरधर मिलता है। यह 
लाहोर के निवासी थे। ठाकुर शिवसिह सेगर के अनुसार इनका जन्म नम्वत्‌ 
४७० वि में माना जाता है। कुछ लोग इन्हे लाहौर या पजाव का निवात्ती 
ही भी मानते ; क्स्तु वहुमत इनके पजाव निवासी होने के पक्ष ने ही है। इनकी 
पत्नी का नाम साई! माना जाता है। इसीके आधार पर यह मान्यता है फरि 
इनकी लिन कुण्डलियों में साई! शब्द आता है, वे वास्तव में इनकी पत्नी द्वारा 
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ही विरखचित हैं। परन्तु हमारे विचार मे ये बातें प्रवादमात्र ही हैं। इनकी कोई 

सन्‍्तान नही थी । अत इनके जीवन का अविकाश समय देशाटन में ही व्यझदीत 
हुआ उसीसे प्राप्त अनुभवों को वास्तव में इन्होंने अपनी 'कुण्डलियो' में सहैज 
सरसता से सेंजोया है। 

गिरवर या गिरिधर कविराय अपती कुण्डलियो के लिए तो प्रसिद्ध हैं ही, 
इतकी 'नल-दमयन्ती' नामक एक अन्य रचना भी मानी जाती है, जो खण्ड काव्य 
है। पर इसका खण्डित रूप ही प्राप्त होता है | हिन्दी के अतिरिक्त पजावी भाषा 
में भी इनकी कुण्डलियाँ प्राप्त होती है । इनके सम्बन्ध में आचाय॑ हजारीप्रमाद 
हिवेदी का मत विशेष दर्शनीय है -- 

“वस्तुत साधारण हिन्दी जनता में सलाहकार प्रधानत तीन ही रहे है-- 
तुलसीदास, गिरधर कविराय और घाघ । तुलसीदास धर्म और अध्यात्म के क्षेत्र 
मे, गिरघर कविराय व्यवहार और नीति के क्षेत्र मे, और घाघ खेती-वाडी के 
मामले में ।!! 

दनकी सरल भाषा में रची एक कुण्डली देखिये --- 

रहिये लटपट काटि दिन, वरु घामाहि में सोय | 
छाँह न वाकी बेठिये, जो तरु पतरोी होय। 
जो तर पतरो होय, एक दिन घोका देहै। 
जा दिन वह वयार, टूटि तब जर से जैहै। 
कह गिरिधर कविराय, छाँह मोटे की गहिये । 
पाता सव झरि जाय, तउ छाया में रहिए॥ 
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ग्राधुनिक काल 
(सम्बत्‌ १६९०० से आज तक ) 





रीतिकाल के वाद हिन्दी-साहित्य के इतिहास में जिस नये दौर का आरम्भ 
आ, वह अनेक रूपो में अनेक प्रकार के आधुनिक अर्थात्‌ सामथिक परिस्थितियों 
८“रोध को लेकर हुआ था | इसी कारण आचार रामचन्द्र शुक्ल तथा प्राय अन्य 
सभी विद्वान्‌ इतिहासकारों ने भी, उसे आधुनिक काल नाम मे अभिहित किया 
है। यह वात विज्लेप रूप से ध्यान देने के योग्य है कि किसी भी काल का समापन 
किसी समारोह के साथ एकाएक नहीं हो जाया करता। इसी प्रकार फ्रिसी 
नव्य युग या उदभावना का समारम्भ भी एकाएक नही हो जाया करता | एक 
की समाप्ति और दूसरे के समारम्भ के लिए पहने से ही घीरे-धीरे परिन्धितयाँ 
विनिमित होती रहती हैं। इसी आधार पर कहा जा सकता है कि वहत पह 
माघुनिक काल के विनिर्माण की प्रक्रिया वास्तव में सम्बत्‌ १८५८ वि० से ही 
आरम्भ हो गयी थी और ग्ह प्रक्रिया सम्बत्‌ १६२५ वि० त्तक चलती रही । सम्बत 
१६२४ वि० में भारतेन्दु हरिश्चन्द्र का उदय हुआ भौर तभी इस नव्य चेतनाओं 
वाले काल का विविधत्‌ प्रवर्तंत भी हो सका। बीच के नत्तर-पचहत्तर वर्षों मे 
नब्य भप्रवृत्तियों के उदय एवं उनके प्रतिप्ठापन की प्रक्रिया अनेक प्रकार के सघर्णो 
पमिरन्तर चलती रही । तव कही जाकर एक नव्य-युग या काल खण्ड का भाव 
बोघ स्पप्ट हो सका। इसके बाद इन उदित नव्य प्रवत्तियों का अपने सामयिक 
परिवेश और इसके उत्थान-पतन से भावनाओं का सचयन कर क्रमश अनेक रपो 


०? 


में विकास होता गया। विकास का यह क्रम आज भी अगाध गति से चल 


रहा है। ईः 
हांह्‌ डे 


नामकरण 


सन्‌ १८५७ की असफल जन-क्रान्ति के वाद समूचे भारत पर ईस्ट इण्डिया 
कम्पनी का साम्राज्य स्थापित हो गया | उधर जब इग्लैण्ड मे मलिका विक्टोरिया 
का राज्यारोहण हुआ, तो भारत स्थित ईस्ट इण्डिया कम्पनी के द्वारा मलिका 
विवटोरिया को एक बहुमूल्य भेंट राज्यारोहण की प्रसन्‍नतता में अपित की गई। 
वह भेंट थी--भारत के शासन की वागडोर। ब्नविटिश पालियामेट के हाथो में 
भारतीय शासन-तत्र की वागडोर भाते ही उसकी अपने साम्राज्य की नीव दुढ 
करने की नीतियो के फलस्वरूप यहाँ नवीन युग का आरम्भ हुआ। मलिका 
विक्‍्टोरिया ने अपने भारत-सम्बन्धी घोषणा-पत्रो में जिन नयी नीतियो की 
घोषणा की, उतसे एक ओर तो सन्‌ १८५७ की जन-क्रान्ति के कारण चजजूने 
वाला दमन-चक्र समाप्त हुआ, दूसरी ओर भारत की राजनीतिक चेतना मे भी 
नई स्थितियों में चित्तन-मनन की नई गति-दिशा का आरम्भ हुआ | ऊपर से तो 
वातावरण में एक गहरा सन्‍्नाटा-सा छा गया, पर भीतर ही भीतर १०५७ की 
राजनीतिक और सास्क्ृतिक चेतना का अधिक सुलझे एवं अनुभवपूर्ण परिवेश 
में विकास होने लगा। यह प्रक्रिया राजनीतिक क्षेत्रों के साथ-साथ सामाजिक 
ओर धामिक क्षेत्रों मे भी अविरत प्रवाहित होने लगी। अपने अतीत को नये 
सन्दर्भो मे देखा जाने लगा । इन समग्र नव्य चेतनाओ को साहित्य ने भी आत्म 
सातू कर आधुनिक एव नव्य दिशा का तीव्र गति से अनुसरण करना आरम्५ 
किया। साहित्य की इन नव्य प्रवृत्तियों को ध्यान मे रखकर ही विद्वानों ने सम्वत् 
१६०० से आरम्भ होने वाले काल का नामकरण आधुनिक काल किया है, जे 
सभी दृष्टियों से युक्तिसगत है । थ 
आधुनिक काल के साथ-साथ आचाय॑ शुक्ल जैसे विद्वानों ने गद्य-साहि्य 
सृजन की प्रमुख प्रवृत्ति के कारण इस काल को गद्य काल' का नाम भी दिया है। 
यह नाम साहित्य के सर्जनात्मक रूपो की विविधता एव अमेकता की दृष्टि से 
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सर्वया युक्तिसगत है। पूर्यवर्ती कालो में पद्मयात्मक साहित्य ही प्रमुखतः लिखा 
जावाऊंहा । रीतिकाल तक यदि गद्य का कही कोई रूप दिखाई भी देता है, तो 
अमाँवद्व एवं सामास्य । उससे किसी प्रवृत्ति विशेप का अनुमान नही लगाया जा 
सकता। पूर्वेवर्ती कानो में मुख्यत न्नज और उसके बाद अवधी भाषाओं का 
प्रयोग होता रहा। इन युगों का उपलब्ध गद्य ब्रजभापा का ही है। राजस्थानी 
में भी कुछ फुटकर गद्य के नमूने मिलते हैं। अतः इनका कोई साहित्यिक महत्त्व 
नहीं है। खडीवोली हिन्दी के गद्य को आन्दोलनात्मक रूप इस आधनिक काल 
में आकर मिला। यही से गद्य-साहित्य के विकास की परम्परा का सम्यग प्रवर्तन 
हुआ भर आज निश्चय ही काव्य की अपेक्षा गद्य-साहित्य अधिक उन्नत एव 
विविध-रूपा है। इसके साहित्य में प्रौढता भी अधिक है और वह निरन्तर 
विकास के चरम शिख रो की ओर अग्रसर है । अत. गद्य काल' नाम का आधार 
भी ठोस एवं सार्थक है। प्राय सभी विद्वान्‌ इस नामकरण की सार्थकता पर 
सहमत है । हिन्दी भाषा ही नही, बल्कि ससार की समस्त समृद्ध भाषाओं की 
प्रवृत्ति भ्राज गद्यात्मक ही अधिक है । 


प्रवृत्यात्मक अन्तविभाजन 


युगीन प्रवृत्तियों को ध्यान मे रखते हुए हिन्दी साहित्य का प्रवम वैज्ञानिक 
इत्तिहास रचने वाले आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने आघनिक काल को प्रभाव एच 
भवृत्तियो की दृष्टि से तीन अन्तर्युगों मे विभाजित किया था -- १. भारतेन्द-य्ग 
२ हिवेदी-युग नौर ३ छायावादी युग । उन्होने इन्हें तीन उत्थानो का नाम दिया 
ओर वाद में उपरोक्त नाम जोड दिये गये । उत्बानो का कालक्रम इम प्रकार 
से निश्चित किया गया था '--- 
२. श्रथम उत्वान--त्तम्बत्‌ १६२५ से १६५० तक । 
मे २ द्वितीय उत्वान--सम्वत्‌ १६५० से १६७४५ तक। 
४ तृतीय उत्वान--सम्वत्‌ १६७५ से आगे तक | 
किन्तु अव साहित्य अपने विकास के इन चरणों से बहुत मधिक आगे 
चुका है। घ्ययावादी युग के बाद प्रगतिवाद, प्रतीकवाद औ 


नल 
चंट 


नवीन युग आादि 


५320 


अनेक प्रवृत्तियों के दर्शन हुए तथा हो रह हैं। अत आज के प्राय विद्वन्‌ 
इतिहासकार आवृनिक काल को चार अन्तयू गो मे विभाजित करना अधिव- पप्ी- 
चीन मानते हैं । इनके नाम हैं -- है 

१ प्रथम चरण (भारतेन्दु युग) । 

२ द्वितीय चरण (द्विवेदी युग) । 

३ तृतीय चरण (प्रसाद-प्रेमचन्द शुक्ल युग ) । 

४ चतुर्थ चरण (प्रगतिवादी और प्रयोगवादीयुग) । 

अगले पृष्ठो मे हम इसी अन्तविभाजन के आधार पर ही आधुनिक काल की 
विभिन्‍न प्रवृत्तियो एव तत्सम्वन्धी कवियो एवं साहित्यकारों की चर्चा करेगे । 


आधुनिक काल प्रारम्भिक परिस्थितियाँ 


आधुनिक काल का प्रारम्भ अत्यधिक विषम परिस्थितियों में हुआ था। 
सन्‌ १८५७ की असफल जन-क्रान्ति के वाद सारे देश पर अग्रेज्जी साम्राछ रा 
लौह-शिकजा बडी तीज्ता से जकड गया था। परिणामस्वरूप भारतीय जन- 
चेतना में नये-नये परिवर्तत उभरने लगे थे । अग्रेज्नी साआ्राज्यवादियों की राज्य 
लिप्सा ने भारतीय जन-मानस को एकाएक झशप्लोडकर जागृत कर दिया था [ 
ब्रिटिश पालियामेण्ट के हाथो मे भारत के शासन की बागडोर आ जाने के दाद 
भारतीयों को आश्वस्त करने वाली घोषणाएँ तो अनेक की गई, किन्तु इनके 
कार्यान्‍ववन की ओर कोई विशेष ध्यान नही दिया गया। वास्तव मे घोषणार्ओों 
और वायदो की आड मे साम्राज्यवादी अग्रेज़ अपनी राजनीतिक जडें अधिकाधिरू 
सशक्त करना चाहते थे, सो वे उसी नीति पर अविरत चलते रहे । फलस्वरूप 
देशवासियो के मन मे अशान्ति एवं विक्षोभ की नई चेतनाएँ अगडाइयाँ लेने लर्गी ( 
अग्नेज चाहते थे कि भारत मे अपने साम्राज्य की जडें अधिकाधिक दृढ की जायें । 
अत उनका ध्यान यहाँ की सास्क्ृतिक चेतनाओ को ध्वस्त करने की ओोौर गयाँ। 
वे धर्म एव शिक्षा की दिशा मे नित नये कदम उठाने लगे | एक ओर तम्यिहाँ 
की निर्धनता एवं अशिक्षा के कारण अन्धविश्वासों से लाभ उठाकर ईसाई 
मिशनरियाँ अपने धर्म का निरन्तर प्रचार करने लगी, दूसरी ओर शिक्षा नीतियो 
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मे भी परिप्रतंत होते लगा। भारतीय सभ्यता-सस्कृृति को ध्वस्त करने के लिए 
नग्रेज# की यह दुहरी घुमपैठ थी। फलस्वरूप केवल निम्नवर्ग के लोग ही नही, 
अपिनु समाज के मूद्वेन्य वर्ग भी उनकी ओर भाकपित होता गया । एक वार तो 
भारतीयता के चरम विनाश का क्षण आ पहुँचा। ऐसा प्रतीत होता था क्रि अग्रेज्ों 
की नी तियो का प्रवाह समत्र भारतीयता को अपने साथ बहाकर ले जाएगा। 
ह एक सर्वसिद्ध वात है कि यदि किसी देश को अधिक काल के लिए अपना दास 
बनाये रखना हो, तो उसको अपनी सास्कृतिक चेतनाओ से विछिन्तन कर दिया 
जाए। सस्कृति से विछिन्‍्न करने के लिए उस देश की भाषा को समूल नष्ट 
करना अनिवायं होता है। विक्टोरिया के राजत्व-काल में लाड्ड मँकाले द्वारा 
प्रचारित अग्रेज्ी शिक्षा-पद्धति भग्नेज़ों की इसी नीति का फल थी, जिसे हमारा 
देश जाज तक भुगतता आ रहा है। लाड्ड मेकाले का स्पप्ट उद्देश्य यही था कि 
भारत में एक ऐसा वादबू वर्ग पैदा कर दिया जाये, कि जो नाममात्र को भारतीय 
रहे-+ग्रेय उपकी समस्त गतिविधिर्या, वेश-भूपा, रहन-महन और आवचार-विचार 
भादि अग्रेजियत के रग मे रग जाएँ। इसी कारण नौकरियों के लिए भी अंग्रेजी 
शिक्षा अनिवारय कर दी गई। अग्रेज-साम्राज्यवादियो को इस नीति का निश्चय 
ही बभीष्ट लाभ प्राप्त हुआ और देश उन्हींकी सभ्यता-सस्क्ृति के रगो मे 
आकण्ठ निम्न होता गया । 
अगेज्ञों ने ईसाईयत के प्रचार के लिए वहाँ की भाषा मे ईसाई-घर्मं से सबधित 
अनेक प्रस्थो के अनुवाद छपवाकर बिना मूल्य वितरित किये। दूसरी ओर इन्होने 
यहाँ ५ लोगों, विभेपत हिन्दुओं के सामाजिक एवं धामिक विवि-विधानों में 
हस्तक्षेप भी आरम्भ कर दिये। कुछ वास्तविक सुधार भी किये। जैसे--वाल- 
विवाह धौर सती प्रथा आदि को कानूव वनाकर वन्द कर दिया। इस वात ने भी 
कुछ भारतीयों का ध्यान अग्रेज़ो की ओर आकर्षित क्िया। उन्हे सुधारक एवं 
स्तिपी मानकर उनके धर्म मे दीक्षित होने लगे । अगेज लोग अत्यधिक च॒स्त एवं 
चाल थे। वास्तव में भारत जैसे विशाल एव भौगोलिक दृष्टि से अनेकताओ से 
भरे देश पर शासन-सूत्र को चला पाना सरल कार्य नहीं था। अत इन्होने रेल 
तार, डाक, पक्की सइक्नो आदि का जाल विछाना आरम्भ कर दिया। इसक 


प्रत्यक्ष लाभ भारतवासियों को अवश्य प्राप्त हुआ , किन्तु इस सव आधुनिकीक रण 
के मूल में अग्नेज़ों की नीति अपने राज्य की जडें दुढ करने की ही थी। मामन्य- 
जन इन नीतियो को समझ न सके और प्रत्यक्ष लाभों को देखकर अग्रेजों ओर 
ईसाईयत की ओर आकर्षित होते गये | इन्होने यह तक नहीं समझा कि इस 
आधुनिकीकरण के नाम पर भारत का कितना अधिक आशिक शोपण किया जा 
रहा है। देश की कितनी सम्पत्ति हहप की जा रही है। इगलैड के पूँजीपति 
कितने मुठाते जा रहे हैं। इस सम्बन्ध मे रजनी पामदत्त के शब्द विज्ेप उल्लेख- 
नीय हैं 

“अग्रेजो ने हमारे निरन्तर विकासमान उद्योग-धन्धों का नाश कर हमारी' 
सामाजिक एवं आथिक उन्नति के रास्ते मे एक स्पष्ट व्यवधान उत्पन्न कर 
दिया ।” उसके परिणाम की श्रोर सकेत करते हुए रजनी पामदत्त आगे कहते 
हैं--“भारत की साहित्यिक आत्मा, जो सीमित और रूढिवादी सामाजिक जीवन 
के कारण निष्प्राण हो रही थी, इस नये सास्क्ृतिक ससस्‍्पर्श से जाग उठी ।” +,* 

तात्पय यह है कि आधुनिक काल के प्रारम्भ के मूल में जो परिस्थितियाँ 
थीं, वे वास्तव मे रही-सही भारतीयता को भी चौपट कर जाने का सामान जुटा 
रही थी। धामिक क्षेत्र मे अग्रेजो ने फूट डालना आरम्भ कर दिया था। सामा- 
जिक ढाँचे को भी तोडने के प्रयत्न होने लगे थे । राजनीतिक सत्ता तो अब रह 
ही नही गई थी । आधुनिकीकरण की आड मे यहाँ का आर्थिक तंत्र भी थोथा 
ओर खोखला वनाया जा रहा था। इसी ओर इगित करते हुए भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 
ने कहा था -- 

अग्रेज़-राज सुख-साज, सजे सब भारी। 
पे घन विदेम चलि जात यहै अति ख्वारा ॥। 
हु उक्ति उस युग के मनीषी-वर्ग के अतह्ठेन्द्र की स्पष्ट परिचायक है । 

इनका ध्यान स्पप्ट सतकंता के साथ अग्रेज़ो की शोषणभरी नीतियों की और 
गया। इसमे नव्य-चेतता अगडाइयाँ लेने लगी | ये लोग देशोद्धार के लिए अपने- 
अपने ढग से अपने स्वर मुखरित करने लगे । अग्रेज़ो से ही एक राष्ट्र, एक 
राष्ट्रीयता आदि की शिक्षा लेकर यहाँ भी अगले राष्ट्रीय धर्मयुद्ध के लिए जन- 
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मानस को प्रवुद्ध करने की प्रवृत्ति जागी । डॉ० शरणविहारी गोस्वानी इस सवध 
में लिएूसे है -- “इन सबका प्रभाव भारतीयों पर पडा । उन्होने इस नये युग की 


चचैतना और साहित्य को पहचाना । अग्रेज़ो के देशप्रेम ने उनमें राष्ट्रीयता जगाई 


और उनके अत्याचारो ने देशप्रेम को और भडकाया ।” और देशवासी कमर 
कम्तकर भग्रेज़ी साम्राज्य की जडें उखाडकर फेकने के लिए मंदान में कूद पडे। 
सन्‌ १८५७ मे राष्ट्रीय जागरण की जो चेतना वाल्द का ढेर वतकर विस्फोटक 
सप्र से फूट पडी थी, अब वह विविध क्षेत्रो की रीति-नीतियो एवं सघर्पात्मक 
तानदोलन के रूप में हमारे सामने आने लगी । इसी भोर इगित करते हुए प्रसिद्ध 
बभालोचक श्री प्रकाशचन्द्र ने लिखा है 

“आधुनिक युग का आरम्भ उत्पादन, यातायात और वितरण के नये साधनों 
के साथ होता है। अग्रेजो ने एक ओोर तो देशी उद्योग-घधो को समूल नाश किया, 
टूमरी ओर विदेशी पूंजी से नये उद्योग-धघे भी शुरू किये। रेल, तार, डाक 
प्वाटिएफ आरम्भ उन्होंने अपनी राजनीतिक और आर्थिक सत्ता कायम करने के 
विए किया, एक नई सभ्यता-सस्कृति के दूत वन गये । किन्तु उनका चक्र सुदर्शन 
चक्र की भाँति उलटकर उन्हीके मर्स्थल पर लगा।” 

अग्रेजो के इसी चक़ को उलटने मे अनेक भारतीय राजनीतिक, सामाजिक 
एवं धामिक-सास्कृतिक सस्थाओ ने अपना योगदान प्रदान किया। परिस्थितियों 
के अन्तर्गत इनका उल्लेख करना ही स्थिति को समझने में विशेष सहायक होगा। 
इनके नाम तथा परिचय इस प्रकार हैं :--- 

१. इण्डियन एसोसियेशन (]॥तध्वा २550८ं४0॥)--सन्‌ १८७६ मे श्री 
सुरेन्द्रनाध वनर्जी ने कलकत्ता मे अथक परिश्रम से इस सम्धा का श्रीगणेश 
फिया। इसका प्रयत्त था कि भारतवासी एक-राष्ट्रीयता की भवना को लेकर 
सगठित हो। अग्रेज़ो की अनेक नीतियों के विरुद्ध इस सस्या ने देश-व्यापी 

आ्वान्दौलन चलाये, जिनके फल सीमित ही सही, तत्कालीन परिस्थितियों के 
सन्दर्भ भंउचित ही निकले। और कुछ परिणाम हुआ या नही, परन्त इतना 


श्र इदण्य रा 


अदष्य हुआ फि भारत के प्राय सभी जातियो एवं वर्गों के लोगो के मन मे आपसी 
ऊ राष्ट्रीय मच पर एकनित होने की भावना जागृत हो 
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से हे इण्डियन नेशनल फाग्रेस (शा 'शाणाणे एणाष्टा5६ई)--इस 
सस्था की स्थापना श्री हू म नामक एक अग्रेज ने ही सन्‌ १८८५ में की थी। 
इसका एकमात्र उद्देश्य सामाजिक, राजनीतिक, धामिक, मानसिक एवं बौद्धिक 
रूप से समूचे भारतीयो को एक मच पर एक ही उद्देश्य के लिए सुसगठित करना 
था। किन्तु इस सस्था का कार्य आरम्भ में भापण देने तथा कुछ प्रस्ताव पास करने 
तक ही मीमित रहा । यही देखकर ही स्यात्‌ भारतेन्दु हरिश्चन्द्र जैसे प्रवुद्ध व्यक्ति 
एवं साहित्यकार को कहता पडा था +- 
“सर्वस लिए जात अग्रेज, हम केवल लैक्चर के तेज ।” 

किन्तु बाद मे जब वाल गगाधर तिलक जैसे लोगों का सक्रिय सहयोग भी 
इस सस्या को प्राप्तहोने लगा, तो इसफ़रे व्यवहार एवं सैद्धान्तिक पक्षों में आमूल- 
चूल परिवर्तव हो गया । सन्‌ १६०५ में जब बगाल का विभाजन हुआ, तब यह 
ससस्‍्था और भी अधिक सतक॑ हो गई | इसके द्वारा वगाल-विभाजन डे.विरु८ 
चलाये गये आन्दोलन ने जन-मानम मे राष्ट्रीय स्वातन्त्य की चेतना को अत्य- 
घिक तीव्रता से प्रवुद्ध कर दिया। अब इसका उद्देश्य भापण और कुछ प्रस्ताव 
पास करने तक ही सीमित न रहकर पूर्ण स्वाघीनता-प्राप्ति हो गया। बाद में 
महात्मा गाधी जैसे नेताओं के आ जाने से हम सभी जानते हैं कि अनव रत प्रयत्नों 
के द्वारा इस सस्था ने जपने लक्ष्य भी पूर्ति कर ली । 

३ ज़्ह्म समाज--'इण्डियन एसोसिएशन”! और “इण्डियन नेशनल काग्रेस' 
जैसी सस्थाएँ जहाँ राजनीतिक चेतना एव सगठन की दिशा मे प्रयत्तशील थी, 
वहाँ ब्रह्म समाज जैसी कुछ सस्थाओं ने धर्म और समाज के क्षेत्र मे क्रान्तिकारों 

जागरण के लिए प्रयत्व आरम्भ कर दिये थे। समाज मे व्याप्त कुरीतियों, अना- 
चारो एवं आडम्वरपूर्ग बाह्याचारों को दूर करने की दिशा मे ऐसी ससस्‍्थाओ ने 
महत्त्वपूर्ण योगदान दिया । हे 
ब्रह्म समाज की स्थापना राजा राममोहनराय ने की थी। वार्स्ँव में इस 
सस्था का उर्ृंश्य आरम्भ मे क्रान्तिकारी था | इस ससस्‍्था ने लडकी पैदा होने पर 
शोक मनाना और कई स्थितियों से उसकी हत्या तक कर देना, विधवा-विवाह- 


पेध, सत्ती-प्रया, वलि-प्रथा तथा इसी प्रकार की अनेक कुरीतियों एव आडम्वरो 
गा ख़ल विरोध किया। सस्वापक राजा राममोहनराय पाश्चात्य सच्यता- 
तस्कृति से काफी प्रभावित थे । फिर भी इनका उद्देश्य कुरीतियो को जडसे 
उन्‍्मूलित करना था। इसी कारण इन्होंने एक रीमा त्तक पाड्चात्य शिक्षा एव 
रीति-नीति का भी समर्थद किया । इन्होंने उपरोक्त कुरीतियों को तो दूर करने 
का प्रयत्न किया ही सही, इनके अतिरिक्त स्व्री-शिक्षा, विधवा-विवाह, पर्दा- 
प्रथा का विरोध, अन्तर्जातीय विवाह, सम्पन्ति मे स्त्री का भाग आदि बातो का 
भी खुलकर समरयंत किया | इनका दृष्टिकंण मानवतावादी जधिक था। इसी 
कारण आरम्म में कवीद्द रवीन्द्र जैसे लोगो का समर्थन नी इस सस्वथा को प्राप्त 
होता रहा। किन्तु बाद में यह सस्था अपने मूल उद्देश्पो से भटककर ईसार्टयत 
के प्रचार का जहा मात बनकर रह गई। फलत कवीन्‍द्र रदीद्द जैसे लोगों ने 
अपना समर्थत वापस ले लिया । यह सस्या भी कुछ लोगो तदः सीमित होकर रह 
»गई9वारम्भिक स्थिति मे भारतीय जन-जागरण की दृष्टि से निश्चय ही इस 
संस्था का थोगदान महत्त्वपूर्ण है । 

४ आयंसमाज --इस नस्वथा के प्रवत्तं क स्थामी दयानन्द सरस्वती एक नव्य 
बास्थावादी चेतना को लेकर धर्म एवं समाज के क्षेत्र में प्रविष्द हुए थे। स्वामी 
दयानन्द एक और जहा सस्छत के प्रकाणइ विद्वान, वैदिक धर्म के मरक्षक भीर 
सन्क्वति ऐ प्वज-वाहक थे, वहाँ ये धर्म एवं समाज के नाम पर पलने वानजे सनेक्ष 
पायण्डो एवं वाद्याचारो के प्रवलनम विरोधी भी थे। इन्होन ईसाइयो के प्रचार 
एवं धर्म -परिवर्तन के आन्दोलनो के बिरुद्ठ शुद्धि-सानदोलन भी चलापाथा। 
फलस्वरुप लोगों में स्व-जाति-अभिमान दौर राष्ट्रीय चेतना वा नव्य भाव 
सहनसा अगडाई लेकर जाय उठा । जन-जीवन फो सुशिक्षित बनाने की दिया मे, 
विशेषत उत्तर भारत में तारी-णशिक्षा के प्रचार-प्रसार में भी इस सस्या ने विशेष 

““थोगदिन प्रदान किया । तात्पर्य यह है कि इस सम्वा ने सभी अकार की सदियों 
को तोटुकर न फेवल जातीय गौरव, स्वानिमान एवं विद्युद्ध नैतिक आस्थाओं को 
हो जगाया, जन-मानता मे राष्ट्रीयता की भावना नी जाप्रन छी और स्वतन्दता 
के आनदोननो को, नव्य चेतवाओं को भी निश्चित रुप मे बहमुखी बल प्रदार 


किया। हिन्दी भाषा के प्रचार-प्रसार मे तो इस सस्था का योगदान विशेष महत्त्व 
रखता है। ० दे 

४ रामइझृष्ण सिशन--इस मिशन को स्थापना प्रसिद्ध सन्‍्त और वेदीन्ती" 
रामकृष्ण परम हस ने की थी। वाद मे इस सस्था को स्वामी विवेकानन्द जैसे 
व्यावहारिक वेदान्ती और राष्ट्रीय सम्यता-सस्क्ृति के अनन्य प्रेमी तथा उन्‍नायक 
प्राप्त हुए। इनके प्रयत्नो से निश्चय ही भारतीय जन-मानस सभी दिशाओं में 
प्रवुद्ध हुआ और राष्ट्रीय आन्दोलनो को भी अत्यधिक वल मिला। 

६ प्रार्थना समाज--महाराप्ट्र में स्वनामधन्य महादेव गोविन्द रानाडे ने 
घामिक एकता एव सामाजिक जागृति के लिए अनेक सस्थाएं स्थापित की थी। 
इनमे से प्रार्थना-समाज सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण सस्था है। इसका उद्देश्य धामिक 
सकीर्णंताओ का निवारण करके सामाजिक सुधार तथा जन-मानस में भारतीय 
सस्क्ृति एव राष्ट्रीयता के प्रति अनुराग उत्पन्त करना था। महाराष्ट्र की जागृति 
मे निश्चय ही इस सस्था का महत्त्वपूर्ण योगदान रहा। अन्तर्प्रन्तीय दुष््वि जे भी: 
इसका महत्त्व कम नही था। 

७ थियोसॉफीकल सोसाइटी -- इस सस्था की मूल स्थापना तो अमेरिका 
में हुई थी, किन्तु भारतीय समाज मे नव्य जागृति लाने की दृष्टि से इसका 
महत्त्व निश्चय ही अत्यधिक है । श्रीमती ऐनी वेसैण्ट के इसमे आने से सस्था की 
उद्देश्य पूत्ति को विशेप बल मिला। भारतीय सम्यता-सस्क्ृति के प्राचीन ज्नोतो 
एव दर्शनों के प्रति अगाध अनुराग होते हुए भी इन्होने भारतीय समाज में आधु- 
निक चेतनाएँ जगाने की दिशा मे महत्त्वपूर्ण योगदान किया। इन्होने भारतीय 
सस्कृति एवं दर्शनों के सम्यग्‌ अध्ययन तथा प्रचार के लिए सर्वप्रथम काशी मे 
एक संण्ट्रल हिन्दू स्कूल आरम्भ किया। यही वाद में पहले कॉलेज और फिर 

हन्दू विश्वविद्यालय के रूप मे विकसित हुआ | सामाजिक चेतनाएँ एवं जातीय 
स्वाभिमान की जागृति की दृष्टि से धियोसॉफीकल सोसाइटी का महत्त्व जिसने 
न्दिग्ध है। रगः 

इन अमुख सस्थाओ के अतिरिक्त सनातन धर्म सभा जैसी कुछ अन्य सस्थाओं 
का नामोल्लेख भी किया जा सकता है, जिन्होने भारतीय जन-जीवन मे आई 


का  इ 


हुई परिस्थितिजन्ब जइता को दूर कर, अग्नरेज़ी शासन की रीति-नीतियो की 
भलकभावनाओं को समझकर राष्ट्रीय स्वाभिमान को पुन जाग्रत करने की दिशा 
मे अनेक महत्वपूर्ण कार्य किये । इन सबके प्रयत्नों से चारो ओर नव-बोध एवं 
जागरण की लहर दौड गई। इधर अग्रेजी नीतियो के कारण हमारा परिचय 
वेजानिक युग एवं पाश्चात्य साहित्य से भी हो चुका था। भारतीय साहित्य की 
अन्य भाषाओं के समान हिन्दी-साहित्य ने भी इन सबके समग्र प्रभाव को ग्रहण 
किया। फलस्वरूप हिन्दी-साहित्य का आरम्भ भी आधुनिक प्रभावों के परिवेश 
में हुआ। इसी कारण इसे काधुनिक काल की सन्ना दी गई है । 

वास्तव में प्रत्येक युग का साहित्य अपने सामयिक परिवेश को साथ लेकर 
ही विनिमित होता है। आधुनिक काल की आरम्भिक परिस्थितियो का प्रयत्क्ष 
एव परोक्ष सभी प्रकार का प्रभाव ग्रहण करके ही भारतेन्दु हरिश्चन्द्र जैसे समर्थ, 
सजग एव राष्ट्रोय-सास्क्ृतिक चेतवाओ से सम्पन्न व्यक्ति ने आधुनिक हिन्द 
झुपड्वित्य का सवल प्रवत्तंन किया। इनके इस प्रवत्तंव में उपरोक्त सभी सस्थाओं 
एवं व्यक्तियों के सम्मिलित प्रभाव के सूक्ष कण निस्सन्देह विद्यमान है । 


आधुनिक काल प्रमुख प्रवृत्तियाँ 

आधुनिक काल का आरम्भ उस समय हुआ था जबकि एक ओर तो रीति- 
युगीन रगीन प्रवृत्तियों का अन्त हो रहा था और दूसरी ओर उन रगीनियो का 
फल भारतवामी सन्‌ १५५७ के भयावह जन-संहार एवं राजनीतिक पराजय के 
तप में भोग चुके थे। इतना ही नही, इससे भारतीय मानस क्षुव्ध, पददलित 
और पीडित होकर एक नई अगडाई भी लेने लगा था । अग्रेज़ी साम्राज्यवाद 
की नीतियो-रीतियो ने देशवासियों को अपने भविष्य के बारे मे सोचने के लिए 
एक प्रकार से बाध्य कर दिया था। पाश्चात्य सास्कृतिक प्रभावों और उनके 
कारण उत्पन्न वैपम्यो ने अपनी सम्क्ृति के पुनर्मूल्याकन के लिए प्रवुद्ध चेतनाओं 
कोरेफ प्रकार से वाधित-सा कर दिया था। जीवन के आन्तरिक एवं वाह्य सभी 
प्रकार ई मूल्य एवं मानदण्ड द् तमति से परिवतित हो रहे थे। साहित्य उन 
वरिव्तंतों को सुध्मत् ग्रहण करके जपने नव्य कलेवर की रचना मे अबू हुआ । 
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पीछे प्रवृत््यात्मक दुष्टियो से बराधुनिक काल का अन्तविभाजन किया जा 
चुका है । इन चार अन्तयंगो के आधार पर ही हम आधनिक काल की प्रव्ध॑नयों 
का अध्ययन कर सकते है । समग्र प्रभाव की दृष्टि से इन प्रवृत्तियो का अकन इस 
प्रकार किया जा सकता है -- 

प्रारम्भिक चरण (भारतेन्दु-युग ) से ही आधुनिक काल में रूप एवं विधान 
की दृष्टि से साहित्य के दो सरचनात्मक रूप दिखाई देने लगे थे। ये रुप थे गद्य 
एवं पद्म के | इससे पूव॑ तक तो स्पप्ठत काब्य ही रचा जाता था, किस्तु आध्वनिक 
काल में आकर इसी परिमाण मे, वल्कि इससे भी अधिक गद्य साहित्य का मूजन 
होने लगा। काव्य के क्षेत्र मे प्रारम्भिक चरण का कृवि एक ओर तो प्राच्चीनदा 
के मोह को अपने हृदय मे छुपाये हुए था, जबकि दूसरी ओर इसके मत में आधु- 
निकता के प्रति भी प्रयत्क्ष आक्पंण एव मोह का भाव विद्यमान था | कवियों ने 
आरम्भ मे जहाँ भक्ति, श्वुगार, प्रकृति-चिम्रण और नीतिवादिता का ध्यान रखा, 

| आधुनिक सुधारात्मक विपयो को भी अपनी कविता दा विपय बनफ्रुयय्‌। 

गद्य में तो सुधारात्मक प्रवृत्तियाँ ही प्रत्यक्ष एव प्रवल थी। प्रारम्भिक युग ने 
राजभवित की प्रवृत्ति भी दिखाई देती है । यही प्रवृत्ति वाद मे परिस्थितियों को 
देखभाल कर राज से राष्ट्रभक्ति और प्रेम की ओर परिवर्तित हो गई थी । सभी 
प्रकार के साहित्य मे, चाहे वह भक्ति का साहित्य ही क्यो न हो, प्रारम्भ मे 
जातीयता का भाव ही है, यह प्रभाव आगे चलकर अनेक आन्‍्दोलनो के फल- 
स्वरूप समुन्नत देशप्रेम और राष्ट्रीयता की भाववा मे विकसित होता गया। 
गद्य-पच्च दोनों में धामिक पाखण्डो, सामाजिक कुरीतियो पव रीति-नीतियो के 
प्रति आक्रोश की झलक स्पष्ट है। 

उस समय भी आज के समान राष्ट्रभापा अथवा एक भाषा का प्रश्न लोगो 
के सामने विद्यमान था। भारतेन्दु-युग मे ग्य और पद्य के क्षेत्र में दो भाषाएं 
चलती रही--कवविता के क्षेत्र मे न्नजभापा और गद्य के क्षेत्र मे खडी वो! 
हिन्दी । किन्तु आगे चलकर दूसरे चरण या ह्विवेदी-युग मे भापा की समस्यज्सिदा 
के लिए सुलझा ली गई। गद्य और पद्य दोनो क्षेत्रो मे एकमाच्र खटी वोली को 
साहित्य की भाषा स्वीकार कर लिया गया। भाषा मे व्याकरण की दृप्टिसे इस 
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दूसरे चरण मे अतेक सुधार हुए । कविता के क्षेत्र में इस दूसरे चरण में राम- 
क्ष्ण जमे हापुरुषो के जीवन का पुनर्मूल्याकत आरम्भ हुआ। कविता मे प्राचीन 
आदर्णों के प्रति मोह का भाव भी वृद्धि पर दृष्टिगत होता है। यह अनेक श्रकार 
के सुधार आन्दोलनों का युग था, अत इनका प्रभाव अनिवायंत साहित्य पर 
पडा, जिस कारण कविता के क्षेत्र मे इतिवृत्तात्मकता आ गई । इधर गथ् के क्षेत्र 
में क्रश विकास हुआ | भारतेन्दु-युग मे ही गद्य के क्षेत्र मु नाटक, कहानी, 
उपन्यास, निवन्ध, आलोचना आदि का श्रीगणेश हो चुका था। इस दूसरे चरण 
मे आकर नाटक को छोठकर जेप सभी विधाओं को विशेष वल मिला। विफास 
के नये क्षितित खुलते हुए दृष्टिगोचर होने लगे। भारतेन्दु जी ने जिस नव्य 
राष्ट्रीय चेतना को जन्ग दिया था, उसको अगले चरण में आदर्ण और दुधार- 
वादी प्रवृक्तियों से समस्वित कर दिया गया । 

तीसरे चरण फ्री प्रवृत्ति ग्युद्ध साहित्यिक दृष्टि से विनेप महत्त्वपूर्ण है । 
लग साहित्य की सर्जना वास्तव में इस युग के गद्य एवं पद्म दोनो की प्रमुख 
एवं सजग प्रवृत्ति है। काव्य के क्षेत्र में छायावादी प्रवृत्ति ने विशेष लालित्य एवं 
माधुयं वा सचार फ्रिया, जबकि पद्च के क्षेत्र में भी प्रेमचन्द, शुक्त जैसे समर्थ 
लेखको के कारण नव्य प्रवृत्तियों का पूर्ण विकास हुणा। इन सबमे लालित्य का 
भाव विद्यमान है। प्रत्ताद ने जहाँ प्रकृति-प्रधान छायावादी चेतना को प्रश्नय 
दिया, वहाँ प्रेमचन्द जी ने समाजवादी आादर्शो को विकसित किया । णुक्ल जी ने 
निवन्ध एवं समालोचना के क्षेत्रो मे समन्‍्वयवाद की प्राचीनत्मम भारतीय नीति 
का सम्यग प्रदर्शन किया। इस प्रकार यह त्तीसरा चरण गद्य और पद्च की दृष्टि 
से वास्तव मे विविध नव्य प्रवृत्तियों का युग है | 

अपने चौथे चरण मे पहुंचकर साहित्य ने युगीन प्रवृत्तियों को आत्मसात्‌ 
करने का विशेष प्रवास किया। देश-विदेश मे चलने वाले प्रगतिवादी आन्‍न्दोलनो 
के प्रभाव फो भी पहुण किया। इसीके फलस्वरूप साहित्य में प्रगतिवादी 
भादशाएँ फमशः विकसित होने लगी। मानवतावाद को अधिकाधिक प्रश्नय 
मिलने लगा। वंधानिक युग होने के कारण यह यूग नवे-लथे प्रयोगो का युग है । 
व्यवहार-पगत्‌ जे घिनिस्न क्षेत्रो में जिस प्रकार नये-वये प्रयोग चल रहे है, उसी 
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प्रकार के प्रयोग साहित्य के क्षेत्र मे मी अवाध गति से चल रहे हैं। आज का 
जीवन राजनैतिक, आर्थिक एवं वैज्ञानिक उपलब्धियों के कारण वाभ्तव में रे 
अधिकाधिक जटिलताओ का शिकार होता जा रहा हैं। इन जटिलताओं से * - 
मुक्ति पाने हेतु मानवात्मा छटपटा रही है। इसी छटपटाहट के विभिन्‍न रूप हमे 
प्रयोगवादी अथवा प्रतीकात्मक साहित्य मे दिखाई दे रहे हैं । वास्तव में आज के 
इस प्रयोगात्मक युग को जिस प्रकार किसी एक प्रवृत्ति विधेष के साथ नत्वी नहीं 
किया जा सकता, उसी प्रकार साहित्य को भी ऊ़िसी प्रवृत्ति की परिधि मे परि- 
वेशित नही किया जा सकता। आज जीवन ऊे समान साहित्य की प्रवृत्ति भी 
उन्मुक्त है। प्राचीनता का निर्मोत्त यहाँ प्रत्यक्ष देखा जा सकता है । 

परिवतंव जीवन का स्वाभाविक नियम है और साहित्य जीवन का ही लेखा- 
जोखा है। अत साहिय्य को जीवन के समान ही किसी एक कोण से देख पाना 
सम्भव नही है। आज तो जीवन के समान हो साहित्य में भी प्रत्येक दिशा में 
विद्रोही स्व॒र मुखरित होते सुने जा सकते है । किन्तु चेतना का यह मूल हृ्चाश्ुव . 
मानवतावादी चीत्कार, जिसे लेकर आघुनिक काल का आरम्भ हुआ था--वह 
समाप्त नही हुआ है। हाँ, उसका रूप अवृश्य बदलता रहा है और आज भी 
बदल रहा है। आज वास्तव मे उसमे अधिक प्रखरता आ गई है । इतना निश्चित 
है कि कल से अलग करके आज को भी नही देखा जा सकता | 


आधुनिक काल अच्तयु ग परिचय 
१ प्रथम चरण (भारतेन्दु-युग) 


आधुनिक हिन्दी साहित्य का प्रथम चरण भारतेन्दु-युग कहलाता है। इस 
युग की कालावधि सन्‌ १८७० से १६०३ या १६०५ तक मानी जाती है। इस 
युग की समस्त साहित्यिक प्रवृत्तियो का नेतृत्व भारतेन्दु हरिएचन्द्र ने किया, अत 
इस प्रथम चरण का नामकरण भारतेन्दु-युग किया गया। इस युग के समर्रेते 
साहित्यकार प्राचीन काव्य-परम्पराओ का उचित निर्वाह करते हुए भी धाघु- 
लिकता के क्षेत्र मे भतिशील रहे। शूगार, प्रकृति-चित्रण और घारमिकता का 
आश्रय लीलावर्णंन आदि के रूप मे जहाँ प्राचीनता का द्योतक है, वहाँ समाज- 


सुधार और राजनीतिक विपयो का समावेश पूर्णतया आधुनिक है। नये कौर 
पुराड़े विषयो की यह गगा यहाँ समानाच्तर पर निरच्तर प्रवाहित होती रही 
इन्ही समानान्तर प्रवृत्तियों के कारण कुछ समालोचको ने भारतेन्दु-युग को सन्धि 
या सकरान्ति-काल भी कहा है। चाहे यह सन्धि-काल हो या सक्रान्ति काल, नव्य 
चेतनाओं का आरम्ग एवं क्मश विकास यही से आरम्भ हुआ, इस वात में ेतनिक 
भी सन्देह नही है। 
भारतेन्दु-युग की प्रधान चेतना दो वातो में देपी जा सकती है। एक तो यह 
फि इस युग में नव्य राष्ट्रीय आन्दोलनों का सशक्त समारम्भ हुआ और दूसरी 
यह कि नव्य भारत में सुधार-आन्दोलनों का सूत्रपात भी यही से हुआ। इसी 
वारण इस युग के साहित्य मे जन-जीवन और मानस की झाँकी स्पप्टत देखी जा 
सकती है। रीतिकालीन प्रवृत्तियों के कारण जन-सामान्य और साहित्य मे जो एक 
विच्छेंद-सा आ गया था, उसमे पुन सम्बन्ध-सुत्र स्थापित करने के कारण इस युग 
छू महुत अधिक महत्त्व है। इनके वर्ण्य विपय थे--अकाल, महामारी, राज- 
नीतिक विपय, आर्थिक शोपण, समाज और शिक्षा आदि के क्षेत मे व्याप्त अप्टा- 
चार का भण्डा फोडना कुप्रकथाओ का खण्डन, देशप्रेम घाभिक टढियों और 
अन्धविश्वासों का खण्डन, विघवाओं की दु्दंशा, वाल-विवाह का विरोध । ये 
सभी विपय सामाजिक थे, अत इस युग मे समाज का सशक्त चित्रण हुआ है । 
भारतेन्दु जी स्वय तथा इनकी मण्डली के समस्त कवि और साहित्यकार 
परम्परागत मर्यादाओ एवं उच्च परम्पराओं की रक्षा करने के साथ-साथ नव्य 
चेतनाओं के भी कुशन चितेरे थे। इनकी कविताओं में भक्ति, झागार और 
राष्ट्रीयता की सरस त्रिवेणी सतत्त प्रवाहित दिखाई देती है। भवित सम्बन्धी 
काव्यो में इस युग के कवि वर्णन-शैली की दृष्टि से अपने-आपको परम्परागत 
सचि से अलग नही कर सके । काव्य का रुप-विधान प्राय प्राचीन ही है। दैन्य- 
फैदासता का भाव भी प्रायः वही परम्परागत ही है। हाँ, एक नव्यत्ता एवं व्यापकता 
जकय दियाई देती है कि ये लोग भगवान से अपनी रक्षा करने की प्रार्थना करते 
हुए भी अपने राष्ट्र एव जाति के उद्धार के भाव को भुला नहीं पाते । भारतेन्द्‌ जी 


कु शंददां मं--- 
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“डूबत भारत नाथ, वेगि जागो जब जागो।” 
इस दृष्टि से इनकी भक्ति-भावना भी राष्ट्रीयता से सयत हो जातहिं है! 
जहां विशुद्ध राष्ट्रीयता का भाव है, यह तो महत्त्वपृण है ही मही । इसी प्रकार 
इहे श्रगारिक चेतना भी रीतिकाल से विरासत रूप मे प्राप्त हुई थी | पर यहाँ 
भी मौलिक अन्तर यह है कि भारतेन्दु-युग के कवियों की श्गारिता में वासना, 
मासलता और स्थूल विलासिता की भावना नहीं, अपितु श्गार के विशुद्ध कवि- 
त्वमय स्वरूप के दर्शन होते है। तात्पयं यह है कि रीतिकालीन श्गार-वर्णन मे 
जिन वोझिल अश्ली लताओ का समावेश हो गया था, भारतेन्दु-बुग की कदिता 
में उनका सर्वथा परिहार हो गया । यहाँ का श्युगार-वर्णन पूर्णतया श्वील भौर 
कलात्मक है | 
यह भी एक तथ्य है कि आरम्भ में इस युग की कविता पर राजमक्ति का 
प्रभाव रहा, किन्तु धीरे-धीरे वही भावना परिपक्व राषप्ट्रमविन में परिवर्तित 
हो गईं। इन दोनो पहलुओ के दर्शन हमे भारतेन्दु जी के एक ही पद्य में होटेरों। 
“अगरेज-राज सुख-सात्र सजे सब भारी । 
पै घत विदेश चलि जाति, यहै अति ख्वारी ॥।” 
इस दोपा रोपण का प्रभाव इस स्थिति को समझ लेने के साथ ही समाप्त हो 
जाना चाहिए कि उस युग मे देशमक्ति और राजमक्ति दोनो ही व्यावहारिक 
राजनीति का अग मात्र यी। किन्तु बाद में जागहकता एवं वौद्धिफ विकास के 
साथ-साथ स्पष्टत देशभक्त के मार्ग पृथक्‌-पृथक हो गये । पृथक हो जाने पर ही 
वास्तव मे इस युग के देशभक्तिपूर्ण स्वरो मे सच्ची ओजस्विता का सचार हो सका। 
भारतेन्दु-पुग मे दो भाषाएं साथ-साथ चलती रही। काव्य के लिए तो द्द 
भाषा को ही उपयुक्त समझा जाता रहा, जव कि गद्य के लिए खडीवोली को 
स्वीकार कर लिया गया। व॑ंसे तो स्वय भारतेन्दुजी ने और कुछ कुछ इनके घन्य 
समकालीन कवियो ने भी खडीवोली मे काव्य रचने का प्रयास किया, क््स्ति 
तुकवन्दी से अधिक इसका कुछ महत्त्व नही है। वास्तविक महत्त्व ब्रजभीपा 
, की कविता में ही अकित किया जा सकता है। हाँ, कविता की भाषा में 
किमी भी प्रकार की दुरूहता नही, तुकवन्दी के लिए इसे तोडा-मरोडा भी नहीं 
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गया है। इसी प्रकार खटीबोली मे रचे गये गद्य साहित्य ने भी सामान्यतया सरल 
जन क्षापा का ही प्रयोग किया गया है। परन्तु कही-कही तत्सम शब्दों से वोझिल 
भौषा भी देखी जा सकती है। भारतेन्दु जी का भापा-पम्बन्धी स्पष्ट मत था 
"निज भापा उत्तति अहे सब उन्नति को मूल। 
बिन निज भाषा उन्नति मिटे न हिय को सूल ॥ 
अत इन्होंने वही कुछ किपा, जिससे अपनी भापा की उन्नति हो और हिय 
जो मुल मिट सके। प्राय मृकतक काव्य ही इस काल-खण्ड में रचे गये। छन्दों 
की दृष्टि से एक ओर जहाँ परम्परागत छन्दों का प्रयोग किया गया, दूसरी ओर 
आधुनिक साहसिक प्रयोग भी किये गये। कुछ नये छन्दों के नाम है--विरहा 
कजरी, मलार, रेखता, करवा, चेती, होली, ठमरी, गजल और साौँज्ी आदि। 
काव्य के साथ-माथ गद्य साहित्य के विकास को इस युग की महत्त्वपूर्ण घटना 
माना जाता है| भारतेन्दु जी से पूर्व गद्य के क्षेत्र में राजा जिवप्रसादततिह और 
ग्राज्ला लक्ष्मणसित्द नामक दो राजाओं का लम्बा विवाद चल चुकाथा। 
कन्‍्तु भारतेन्दु जी ने इन दोनो के मध्य का मार्ग अपनाकर ही गद्य साहित्य के 
विफास की दिशा को प्र शस्त किया | खड्दीवोली के माध्यम से पत्रकारिता, कहानी, 
उपन्यास, नाटक, निवन्ध, समालोचना आदि विभिन्‍न गद्य-विधाओ का प्रवर्त्तन 
एवं विकास उसी वन्तर्युग में हुआ। गद्य में विपयो का वैविध्य है, णैली में व्यग्य, 
विनोद, हास्य वे साथ-साथ प्रभावित करने की क्षमता पूर्णरूप से विद्यमान है। 
वान्तव में भारतेन्दु-युग मे समग्र साहित्यिक चेतनाओं को परम्परागत सामन्ती 
लिफजो से मुक्त करवादार उन्हे जनता के मध्य प्रतिप्ठापित किया गया। यह 
टुस घुग की एक वहुत्त वडी देन और पफलता है। जीवन में मित्व-प्रति आते 
वाले परिवत्तनों की स्पप्ट झॉकियों के साथ-साथ स्वाभाविक मत्ती की तरलता 
भी यहाँ उपलब्ध है । 
इस प्रकार स्पप्ट है कि भारतेन्दु-युग का प्रथम चरण अनेक नव्य सरणियों 
है! प्रवाहित करने की दृष्दि से अत्यधिक महत्त्वपूर्ण है। भारतेन्दु जी का समग्र 
व्यवितित्व समूची युग-चेतना पर आदन्त छाया रहा । इन्हें प्रेरणा-त्रोत मानकर 
था इनसे मनुप्राणित होकर अनेक कवि एवं गद्यकार साहित्य की श्रीवृद्धि करते 
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है । इसी कारण भारतेन्दु जी को आधुनिक काल का जनक कहा जाता है। 

कि रि ् 
नकी एकाकी चेतना ही वास्तव मे समग्र युग की चेतना वी प्रतिध्वर्निं' एव 
तिविम्व है। 


नं पक 


गन 


उवि-परिचय 

भारतेन्दु हरिश्चन्द्र--रीतिकालीन साहित्य की श्रगार-विलास-प्रधान प्रवृ- 
तयो ने वास्तव मे साहित्य और समाज की दिशाएँ परस्पर भिन्‍न कर दी थी। 
नम समग्रत गत्यवरोध की स्थिति उत्पन्त हो गई थी। उसके बाद भारतीय 
न-मानस की शगार-रत चेतना को एक झटका देकर पुन जाग्रत करने वाली 
कयुगान्तरकारी प्रतिभा ने हिन्दी साहित्य के क्षेत्र मे जन्म लिया। इसी प्रतिभा 
॥ नाम था--भा रतेन्दु हरिश्चन्द्र । 

भारतेन्दु जी का जन्म सन्‌ १८५० में काशी के एक समृद्ध एवं प्रसिद्ध वैश्य- 
रिवार में हुआ था | इनके पिता का नाम गोपालचन्द्र था, जो 'गिरिघरकफ,  - 
उपनाम से कविता रचा करते थे। उन्होंने 'नहुप” नामक नाठक भी रचा घा। 
पता कृष्ण के अनन्य भक्त थे। अत कहा जा सकता है कि इन्हे कृष्णभक्ति, 
_विता और नाटको को रचने की प्रतिभा पिता से विरासत के रूप मे ही प्राप्त 
हुईं । इनकी शिक्षा-दीक्षा घरेलू साहित्यिक चातावरण में ही हुई थी, अत- 
फ्रविता का स्फुरण शैशव के सुकुमार क्षणो से ही भारतेन्दु जी के मन-मस्तिष्क 
पे होने लगा था। यह भी प्रसिद्ध है कि इन्होने केवल पाँच वर्ष की आयुमेही 
अग्नलिखित दोहा लिखकर सभी को चकित क र दिया था -- 

“ले व्योढा ठाडे भए, श्री अनिरुद्ध सुजान । 
वानासुर की सैन्य को हनन लगे वलवान ॥” 
इन्होंने ब्रजभापा, खडीबोली हिन्दी, उर्दू, सस्क्ृत और बगला आदि भाषाओ 

का गहन अध्ययन किया था। नो व की अवस्था में ही इनके पिता का स्वगंवास 
हो गया था। पिता के स्वगंवास के वाद यह लाखो की सम्पत्ति के अधिकारी ने 
भौर वह सव सम्पत्ति इन्होने हिन्दी भापा और साहित्य की उन्नति में ही लगा 
दो । इनके मन में प्राकृतिक स्थानों के भ्रमण के प्रति शैशव से ही उत्साह था। 
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गत यह केवल १५ वर्ष की आयु में सपरिवार जगन्ताथपुरी की यात्रा पर 
निकले /इसी यात्रा के दौरान यह वगला भाषा और उसके साहित्य के सम्पर्क 
आये। इसका स्पष्ट प्रभाव इनकी साहित्यिक रचनाओ में देखा जा सकता है। 
भारतेन्दु जी स्वभाव से तत्कालीन रईसो के समान कुछ रगीन, स्वच्छन्दतावादी, 
दानी एवं परोपकारी ये। स्वय तो साहित्य-साधना में रत हो ही गये, अनेक नव- 
युवक प्रतिभागी को भी इन्होंने सब प्रकार की सहायता प्रदान करके साहित्य- 
साधना के क्षेत्र मे निश्चिन्त, निईंन्द्र होकर निरत रहने की प्रेरणा प्रदान की । 
इस महान प्रतिभा का निधन सनू १८८४५ में अत्यत्प अवस्था में ही हो गया। 
इनके निधन के सम्वन्ध में अपने विचार प्रगट करते हुए डॉ० गणपतिचन्द्र युप्त 
ने लिखा है--" * १८५७ के अनन्तर राष्ट्रीय आन्दोलन के प्रथम प्रवत्तेक नेता 
भारतेन्दु थे । यह देश का दुर्भाग्य था कि उनका देहान्त ३४ वर्ष की अल्प 
अचस्था में ही हो गया था | यदि वे कुछ वर्ष भी और जीवित रहते तो काग्रेस का 
» आइप्मिक स्वरूप कुछ और ही होता ।” निश्चय हो भारतेन्दु जी का अल्पायु में 
स्वर्ग वास बे वल हिन्दी-साहित्य के लिए ही नही, सारे देश के लिए दुर्भाग्यपूर्ण 
रहा। 
भारतेन्दु जी अभी केवल सात वर्ष के ही थे कि सारे देश मे सन्‌ १८५७ की 
जन-फात्ति का व्यापक दौर चला। किन्तु यह कम आश्चयं की वात नही कि 
भा सेन्दु जैसा सजग एवं सतर्क साहित्यकार उसके प्रति सवया उदासीन रहा। 
इसका कारण बुछ भी रहा हो, किन्तु वाद मे इसकी प्रतिक्रिया इनके काव्य मे 
पनोक्ष रूप से अवश्य देखी जा सकती है। 
भारतेन्दु जी कविता के क्षेत्र में सम्प्रदाव को दृष्टि से कृष्णभक्तों मे गिने जा 
सकते हैं । इनकी साधना-पद्धति सूरदास के समान मुत्यतया सख्य-भाव पर ही 
कषाधारित है। कही-कही इसमे दोनता का भाव-बोध भी मिलता है। यह भी 
4 सूरदास को विनय-पत्चिका या विनय के पदों के समान है। कही-कही तो सू रदास 
को पौक्तियों तक का भावानुवाद इनकी द विदा में देसने को मिलता है। इसके 
भक्ति-सम्बन्धी पदी में एक सर्वाधिक एवं सबसे पृथक्‌ मौलिकता यह है कि कृष्ण 
वी लीलात वा वर्णन द रते समय, था थ्ात्मोद्धार की प्राधंधा करते समय भी 
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यह जाति एव राष्ट्र-रक्षा के प्रघत को भुला नहीं पति। वहाँ इनमे जाति एव 
राष्ट्र-रक्षा के लिए विनय करने लगते है। अत इनका कृष्ण सूरदास के फृष्ण के 
समान केवल लीला-विहारी ही नही है, वल्कि वह वर्म, जाति और राष्ट्र का + 
रक्षक भी है। इनकी भक्ति-भावना भी राप्ट्रीयता के भाव से सयतत है। इन्होने 
ख्ुगार-वर्णनो मे भी अपनी लेखती एवं कल्पना को अत्यधिकसयत रखा है। 
अआृगार का विशुद्ध रसत्व या रसराजत्व ही वहाँ रूपायित हुआ है, मासल खट॒गा- 
रिकता यहाँ नहीं मिलती ! 

भक्ति और शगार के समान भारतेन्दु जी की कविता का सामाजिक पक्ष 
भी अत्यधिक सयत और व्यापक है। इन्होने सामाजिक झूटियो, अन्धविश्वासो 
एवं कुरी तियों पर व्यापक प्रह्मर किये है। इन्होने समाज-युधार की प्रेरणा से 
वाल-विवाह-विरोव, विधवा-विवाह-समथ्थन, स्त्री-शिक्षा-प्रचार आदि महत्त्वपूर्ण 
विचारो का प्रचार-प्रसार किया। इस प्रकार कहा जा सकता है कि इनकी 
कविता के विपय थें--भक्ति, प्रेम, श्ुगार, समाज-सुधा र, देशभवित, प्रकह्ि:प्रे म, ह 
अतीत भारत के गौरव का गान और वतंमान रूढियों के प्रति खुल्लमखुल्ला 
विद्रोह । इनकी प्रमुख काव्य-रचनाओं के नाम है--प्रेम-माधुरी, प्रेम-फुलवारी, 
प्रवोधिनी, प्रे मो-मा लिका, सतसई मज्यूगार और कृष्ण चरित । 

काव्य के क्षेत्र मे तो भारतेन्दु जी ने युग-प्रवत्तंन किया ही, नाटककार के रूप 
में भी इनका व्यक्तित्व वास्तव में ऋ्रान्तिकारी एवं युगान्तरकारी ही प्रमाणित 
हुआ। आधुनिक हिन्दी नाटक के वे जनक एवं सूत्रधार ही है। सम्क्ृत काल की 
समाप्ति के साथ-साथ नाट्य-साहित्य का प्राय अभाव हो गया था। हिन्दी के 
विगत तीन कालो में भी नाटको का प्राय सर्वेया अभाव ही रहा। इस अभाव 
की पूर्ति सवंप्रथम भारतेन्दु जी ने ही की । इन्होने कुल १८ नाटक रखे थे, जिनमे 
मौलिक एवं अनूदित दोनो प्रकार की रचनाएँ विद्यमान है । इनके मौलिक नाटक 
है--चन्द्रावली, भारत-दुरदशा, नीलदेवी, अन्घेर नगरी, वैदिकी हिसा हिंस&॥ * 
भवत्ति, विपस्य विपमौपधम्‌ और आपूर्ण नाटक सती प्रताप और प्रेममोणिनी । 
इनके अनूदित नाटक है---मुद्राराक्षस, सत्य हरिश्चन्द्र, धनजय विजय, विद्या- 
सुन्दर, भारत जननी, कर्पूर मजरी, पाखड विडम्बना, दुल॑ भ बन्धु तथा रत्नावली। 


२७३ 


इनमे से कुछ तो पूर्ण अनुवाद है और कुछ मात भावानुवाद | पौराणिक, ऐति- 
हासिकाऔर सामाजिक सभी प्रकार के विपय इनमें आ जाते हैं। कथानक चाहे 


"क्िसों भी युग से सम्बन्धित क्यो न हो, उद्देश्य सनी जगह समाज-सुधार एव 


दुठियों का विरोध कर सत्य की स्थापना ही है। इन्होंने 'वादक' नाम से एक 
आलोचनात्मक निवन्ध लिखकर नाटठको के व्यापक महत्त्व और नाट्य-कला पर 
भी सूक्ष्म प्रकाश डाला था। आरम्म में इनके नाटक सस्क्ृत की परपरा के 
क्षपिक निकट प्रतीत होते है, किन्तु बाद में स्पप्टत इनमें एक विभाजक रेखा 
शिचती जाती है अर्थात्‌ इनमे आधुनिक नाटकीय तत्त्वों का समावेश होता हुआ 
प्रमीत होने लगता है। इनके नाटकों में गद्य-पच्च का समन्बवित रूप देखा जा सकता 
है। 

कवि और नाटककार के समान पतन्रकार [के रूप मे भी भारतेन्दु जी का 
व्यक्तित्व अत्यन्त प्रखर एवं सजीव है। इन्होने 'कवि वचन सुधा' और 'हरिएचन्द्र 

स्जुक (बाद में 'हरिश्चन्द्र चन्द्रिका) नामक पत्रो का कुशलता से प्रकाशन- 

मस्पादन किया। इनमें कविता के साथ-साथ सामयिक विपयो पर सशक्त लेखादि 
नी प्रकाशित हुआ करते थे! भारतेन्दु जी ने अपने निवन्ध प्राय इन्ही पत्न-पत्रि- 
कामो मे ही प्रकाशित किये थे। इनकी गद्यात्मक प्रवृत्तियों के अध्ययन का सशक्त 
माब्यम ये पत्रिकाएँं ही है। हिन्दी गद्य के निर्माण एवं विकास में इन पत्रिकाओं 
का महत्त्वपूर्ण योगदान माना जाता है। 

पश्रकारिता के साथ-साथ भारतेन्‍्द्र जी ने कुछ इतिहास सम्बन्धी रचनाएँ भी 
रसी थी। इनमे 'काश्मीर कुतुम' और 'वादशाह दपंण' आदि के ताम विजश्षेष 
उल्लेघनीय हैं। इन्होने 'हमीर हुठ' और 'कुछ आपबीती कुछ जगवीती' नाम से 
दो उपन्याम रचने भी आरम्भ किये थे, जो पूर्ण न हो सके । 'पूर्ण प्रभा और चस्द्र 
प्रकाश नाम से मराठी के एक उपन्याय का अनुवाद भी इन्होने प्रस्तुत किया था। 
छुर्छ लोग इसे भारतेन्द्र जी का मौलिक उपन्यास भी मानते हैं, पर वास्तव में यह 
भावाटुबाद मात्र ही है। इसी प्रकार वगला के कुछ उपन्यासों के बनुवाद भी 
इन्होंने किये थे। इस प्रकार न्‍्पण्ट है कि भारतेन्द्र जी ने अपने युग की किसी भी 
साहित्यिक विधा को अपनी प्रतिभा के सस्पर्ण से अदता नही रहने दिया । इनका 
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प्रभावशाली व्यक्तित्व समग्र विधाओ पर पूर्णत छाया रहा। 

भारतेन्दु जी के स्व्ररचित एवं अनूदित ग्रन्थों की सख्या १७५ तक मानी 
जाती है। इतनी विशाल मात्रा में साहित्य-सर्जना करने के साथ-साथ इन्टरॉन सब” " 
प्रकार से सहायता एव प्रेरणा प्रदाव करके लेखकों की एक सशक्त मण्डली मनी 
तेयार की। इस मण्डली के सशक्त एवं सर्वाज्धोण लेखक ये--पण्डित प्रताप- 
नारायण मिश्र, वालकृष्ण भट़, वद्रीनारायण चौधरी 'प्रेमघन” और लाला श्री- 
तिवामदास आदि। इस प्रकार स्पष्ट है क्रि भारतेन्दु जी के प्रयत्नों से नाधुनिक 
हिन्दी साहित्य की समस्त विधाओ के विकास के लिए एक व्यापक पृम्ठभूमि 
तैयार हों गई थी। भारतेन्दु ओर इनकी भण्डली नीव का वह सुदृढ आधार एव 
पत्थर है, जिस पर आज तक हिन्दी साहित्य का विशालतम भवन एक के बाद 
एक मजिल के रूप में लगातार विनिमित हो रहा है। अत प्रथम चरण का नाम 
भारतेन्दु-पुग! उचित एवं रावाशत सार्यक है। 

प्रतापवारायण मिश्र-- भा रतेन्दु-मण्डल' के लेखको मे प्रतापनाराम्र/मिश्र 7 
अपने मनमोजी पन और मस्ती के कारण विशेष प्रसिद्ध है। इनका जन्म उन्ताव 
जिले मे स्थित वजे नामक गाँव मे सन्‌ १८९६ से हुआ था । इनके पिता का ताम 
पण्डित सकठप्रमाद था । मिश्र जी उर्दू, सस्क्ृत और फारसी के अच्छे विद्वान थे। 
अग्रेजी भाषा एव उसके साहित्य से भी सामान्‍्यतया परिचित थे । मनमौजी होने 
के कारण स्कूलो की प्रतिवन्धित शिक्षा इसकी रुचि के अनुकूल व थी, अत शिक्षा- 
दीक्षा की व्यवस्था घर पर ही हुई थयी। इनके स्वभाव का मनमौजीपन सभी 
प्रकार के साहित्य में सर्वत्र देखा जा सकता है। 

इनका कवि के रूप मे विशेष महत्त्व नही है। कवि के रूप मे यह समस्या- 
पूर्ति तक ही सीमित रहे। इन्हे लावनी छनन्‍्द विशेष प्रिय था, जिसे गाकर यह 
स्वय तो रम लिया ही करते ये, रप्तिक मण्डलियों को भी विभोर कर दिया करते 
थे। इनके माहित्यिक व्यक्तित्व के दर्शन हमे विशेषत इनके निवधो में ही'होते” 
हैं। इन्होने 'ब्राह्मण' नामक पत्रिका का सम्पादन करते सभय अनेक कार के 
मोलिक निवन्ध रचे | सरलता और विनोदग्रियता इनके स्वभाव के समान इनके 
निवधो का भी विशेष एव प्रमुख गुण है । अपने इन्ही गुणो के कारण निबधो मे 
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यह कठिन एव्र गम्भीर विपयो को भी सरल मनोरजकता से प्रस्तुत करने की 
कह अव्‌ टूतक्षिमता रखते थे। इनओे मिवधों के पीपंक भी वडे रोचक है। जैसे-- 
बान, दाँत, भी, आप, मरे को मारे शाह मदार, घूरे का लत्ता विने आदि। इन 
विययो एवं इनके प्रतिपादत को निहारकर इनके व्यक्तित्व की स्पप्ट झलक इनमें 
मिन जानी है। शैली ही व्यक्तित्व है! (8श90० 5 0 ग97 ) कहावत वास्तव 
से इनके निवरन्‍्धों पर पूर्णतया चरितार्थ होती है। 
द्वाह्मण! पत्रिका के अतिरिक्त यह हिन्दुस्तान! नामक पत्रिका का भी 
सम्पादन करते रहे थे। इतका इस दिशा में योगदान विशेष महत्त्व रखता है। 
इनहे निवन्धों के वियय समाज-सुधार से ही सम्बन्धित है। निवव चाहे दाँत 
दिया को लेकर लिख रहे हो भौर चाहे 'बृद्धा विषय पर, घुमा-फिराकर यह 
समाज-सुधार की मूलभूत भावता पर पहुँच जाते थे । इन्होने सामाजिक कुरीतियो 
एवं अन्ध ल्टियों के निवारण के साथ-साथ देशभक्ति और रापष्ट्रप्रेम को भी अपने 
-निदक् #फा विपय बनाया । इनके द्वारा रचे गये इतिहास, भूगोल और व्यवहार- 
नीतियो पर भी लेख मिलते है। इनके अतिरिक्त इन्होंने चार बंगाली उपन्यासों 
एच झुछ रान्ग्त चन्प्रों के अनुदाद वी प्रस्युत विये थे । नाटककार के झुप मे भी 
मिश्र जी एक धलग व्यक्तित्व रपते है। इसके प्रसिद्ध नाठकों के नाम है--गां 
सकद नाटक, कवि कौतुक रूपक, हठी हमीर, भारत दु्दंगा, कलि प्रभाव नाटक 
इन्यादि। इच्टोने लावनी छत्डो दे आधार पर 'सगीन याक्ुुन्तल नाटक भी लिखा 
था। एस प्रकार पण्डित प्रत्ापतारायग मिश्र का व्यक्तित्व भी भारतेन्दु जी के 
समान ही बह छुयी था । 
उठती नापा प्रवाहमयी, मुहाव रेदार एवं मननीजी व्यक्ितत्व से परिपूर्ण है। 
प्शा विपते, क्‍या भापथा और क्या उली, ब्यग्य-विनोद की चाशनी सब जगह 
विद्यमान है। यय्रपि यह अपने-भाप वो भारतेन्दु जी का शिष्य मानते थे, वि्तु 
'पनन-्भद्री की दृष्टि में इनका व कितत्व सर्व बा निजी है । 
प+उत्‌ बालकृष्ण भट्ट--भारतेचु हरिण्नत्ध ने साहित्य के क्षेत्र में जिन 
पिविय शैलियों का प्रवर्वत किया था, पदक सर्वाघिक विकसित रूप इनके मण्डल 
के पेफडो में बदि कही दिखाएं देता है तो पण्टित वालकृप्ण भट्ट की रचताओ से 


हे 
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हो दीख पडता है। इनका जन्म ३ जून, सन्‌ १८४४ में हुआ था। इनके पिता का 
नाम वेणीप्रसाद था। भट्ट जी शैशव के सुकुमार क्षणों में ही अपने नमिहाल मे 
रहने लगे थे। इन्होने वही रहकर हिन्दी, अग्रेजी और सस्कृत भाषाओं का गहन 
अध्ययन किया। शिक्षा-समाप्ति के वाद पहले प्रयाग के जमुना मिशन-स्कूल मे 
और तत्पश्चात्‌ कायस्थ पाठशाला में अध्यापन काय॑ करते रहे। भारतेन्दु जी के 
सम्पर्क भे आकर, इनकी प्रेरणा से ही इन्होने हिन्दी साहित्य-साधना के क्षेत्र मे 
प्रवेश किया। 'हिन्दी प्रदीप! नामक पतन्निका का सम्पादन-कार्य निरन्तर ३२ वर्षो 
तक करते रहे । काशी नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा आयोजित 'हिन्दी शब्द सागर' 
के सम्पादन में भट्ट जी डॉ० श्यामसुन्दरदास और आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल जैसे 
विद्वानों के साथ कार्य करते रहे । इस प्रकार उन्होने अनेक प्रकार से हिन्दी साहित्य 
को विकसित एवं समृद्ध करने की दिशा मे महत्त्वपुर्ण कार्य किया। इतका २० 
जुलाई, सन्‌ १६१४ मे सत्तर व की अवस्था भोगकर स्वर्गवास हुआ । हि 
भट्ट जी ने सैकडो निवन्ध, छोटे-चडे वीस नाटक, अनेक उपन्यास और७एडी- 
बहुत कविताएँ भी रची । इन्होने निवन्धों मे आाँख, कान, आँसू जैसे सामान्य 
विपयो को लेकर बडे ही सुन्दर, सजीव निवन्ध रचे। इनकी गिनती भा रतेन्दु- 
युग के श्रेष्ठ निवन्धका रो में की जाती है। इनके निबन्धो की भाषा-शैली में इनके 
व्यक्तित्व की स्पष्ट झलक देखी जा सकती है। वास्तव में ये एक विशिष्ट शैली- 
कार हैं। इनके निबन्धों मे ज़िन्दादिली और व्यग्य-विनोद की स्पप्ट झलक 
दिखाई देती है | घुमा-फिराकर इनके वण्यं विपय भी समाज-सुधार की भावनाओं 
से सम्बन्धित रहे । कही-कही हमे विशुद्ध ललित निवन्धों के भी दर्शन होते हैं । 
निबन्धों के अतिरिक्त नाटककार और उपन्यासकार के रूप मे भी इन्हें यथेष्ट 
सम्मान मिला। रेल का विकट खेल, वाल-विवाह नाठक, कलिराज की सभा 


ओर चद्धसेन इनके प्रसिद्ध नाटक है। 'नूतन ब्रह्मबचारी” और 'सौ अजान एक _ 


' सुज्ञात! नामक इनके प्रसिद्ध उपन्यास है। इन्होने 'शमिष्ठा' और पद्मावती 
नामक वगला नाटकों का अनुवाद भी किया। आलोचक के रूप में भी इनकीः 
कम ख्याति नहीं। लाला श्रीनिवासदास के नाटक 'सयोगिता स्वयवर' की अपने 
पत्र 'हिन्दी प्रदीप मे सुविस्तृत एव सारगर्भित आलोचना प्रस्तुत करके इस दिशा 
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में भी उन्होने भारतेच्दु द्वारा प्रवतित विद्या को आगे वढाया। इस प्रकार भा रतेन्दु- 

“मण्डल छे लेखकों में उनका स्थान और महत्व और भी अधिक बट जाता है। 

2 एनकी भाषा-शैली सरल, स्पष्ट एवं प्रभावयुक्‍त है। इन्होंने भाषा में आव- 
एयकतानुमार उर्दू, फारसी के शब्दों के साथ-साथ अग्रेज़ी शब्दों का प्रयोग भी 
किया है। भाषा मे खरापन है और मुहावरे-लोकोक्तियों का प्रयोग भी पर्याप्त 
मिलता है। इनकी शंली सभी जगह स्पप्ट है। उसमे किसी भी प्रकार का दुराव 
या दुल्हता नही है। कवि से अधिक भारतेन्दु-पुग के गद्यकार के रूप मे ही इनका 
सम्मान है। 

वदरीनारायण चौघरी 'प्रेमघन'--'प्रेमघन” जी भारतेन्दु-मण्डल के एक 
प्रमुख न्‍ते म थे। इनका जन्म सन्‌ १८५४५ में मिर्जापुर के एक सम्मानित परिवार 
मे हुआ था। इनकी प्रकृति एव प्रवृत्ति मे भारदेन्दु के समान ही रईसी ठाठ-बाट 
विद्यमान था। हिन्दी भाषा के साथ-साथ यह फारसी, अग्रेजी और सस्कृत भाषाओं 
के भू छ्ृम्यग ज्ञाता थे। यह प्राय. स्वान्त सुखाय ही साहित्य-सर्जना मे प्रवृत्त 
हुए थे। 
इनकी कविता में भी विशेष रुचि थी । इन्हे कजली लिखने का विज्वेप चाव 
था। इन्होने इस क्षेत्र मे काफी सफलता भी प्राप्व की थी। 'कजली-क्रादम्बिनी' 
नाम से इनका कजली-सग्रह प्रकाशित हुआ था। इनके द्वारा विरचित 'जीर्ण 
जनप्द' नामक एक प्रवन्ध काव्य भी माना जाता है। इनकी अन्य प्रसिद्ध काव्य- 
इचनाएँ है--शुभ सम्मिलन काव्य, वर्षा विन्दु गान, हादिक हर्पादिण काव्य और 
समीत सुधाकर । 
इन्होने कवि के साथ-साथ सम्पादक-छप में हिन्दी साहित्य के विकास में 
विय्ेप योगदान किया घा। इन्होने 'नागरी नीरद' तथा आनन्द कादम्विनी' 
नामक पश्निकराओं छा प्रकाशन एवं सम्पादन सफलतापूर्वक किया। इनके अनेक 
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7" घ भी प्रकाशित हुए। यह कई नाटकों के भी रचयिता है। कुछ नाटको के 
नाम >भारत सो नाग्य, वीरागना रहस्य, वृद्ध-विलाप और प्रयाग-रामागसन। 
इनमें नाटककार ने सामयिक समस्याओं को उभारने का सफल प्यास किया है । 

इनकी भाषानौली समान्यत्तया कठिन मानी जाती है। कारण कि भापा- 


र्७छप 


शैली के “लक” ण की प्रवृत्ति विशेष रुपसे विद्यमान है। अपनी रचनाओं का 
यह वार-वार सशोधन एव परिमार्जन भी क्रिया करते थे | वास्तव में थे छुालार- 
चादी थे। फिर भी भाषा-शैली मे प्रौढता एवं स्पप्टता अवश्य है। आजोर्चेक के 
रूप में भी 'प्रेमघन' का यथेष्ट मान हुआ, क्योंकि इन्होने नी लाला श्रीनिवासदास 
के सयोगिता स्वववर' पर आलोचना लिखकर रचनाओं के गुण-दोप निरीक्षण 
की प्रवृत्ति की नीव रखी थी। इस प्रकार कविता, पत्रकारिता, नादक रचना 
ओर आलोचना के क्षेत्र में काये करके 'प्रेमपन' ने भारतेन्दु-म डल वी सर्वादीण 
प्रवृत्तियो का भली भाँति निर्वाह किया। इनका सन्‌ १६२२ मे स्वरगंयास हुणा । 
लाला श्रीनिवासदास--इनका जन्म सन्‌ १८५१ में दिल्‍ली में टला था। 
वही पर रहकर ही इन्होने णिक्षा-दीक्षा, कार्य-व्यवसमाय एवं साहित्य-सावना वी 
थी | इनका निधन सन्‌ १८८७ मे माना जाता है| 

लाला श्रीनिवासदास की प्रसिद्धि के प्रतीक प्रमुख दो ग्रन्थ माने जादे है। एक 
तो 'परीक्षा गुरु' नामक उपन्यास, जिसे प्राय सभी आलोचक हिन्दी कुए प्रथम 
मौलिक उपन्यास स्वीकार करते है । दूमरा ग्रन्थ है 'सयोगिता स्वयवर' तामक 
नाटक जिसकी उस युग मे काफी आलोचना-प्रत्यालोचना हुई थी। समकालीन 
लेसको में सेप० बदरीनारायण चौधरी 'प्रेमघन” और वालक्ृप्ण भट्ट ने भी 
'सयोगिता स्वयवर' की अपने-अपने ढग से आलोचनाएँ प्रस्तुत की थी। 'सयो- 
गिता स्वयवर' के अतिरिक्त इन्होने तप्ता सवरण, रणधीर और प्रेममो ह्नी 
तथा प्रल्ञाद-चरित्र त्ामक तीन और नाटक भी रचे थे। 'रणधीर और प्रेममोहिनी' 
के माध्यम से यह उपन्यास के समान पश्चात्य ताट्य-कला का समावेश करने के 
भी अधिकारी माने जाते है। इस सवध में आचार्य रामचनद्र शुक्ल का मरते 
विशेष उल्लेखनीय है --- 

“यह स्पष्ट जान पडता है कि यह्‌ नाटक उन्होने अग्रेज़्ी नाटकों के ढग पर 
लिखा था। “णघीर और प्रेममोहिनी' नाम ही 'रोमियो एण्ड जूलियद' की शर 
घ्यान ले जाता है। कथावस्तु भी इसकी सामान्य प्रथानुसार पौरफ्ाक या 
ऐतिहासिक न होकर कल्पित हैं । पर यह वस्तुक ल्पना मध्ययुग के राजकुमार- 
राकुमा रियो के क्षेत्र के भीतर ही हुई है ।” 


् 
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फुछ आधुनिक समीक्षक इनकी इस रचता को हिन्दी का प्रथम दुखान्त वाटक 
भी मशिते है । अग्नेजी ऊे ढग की यह प्रक्रिया इनके प्रवम मौलिक उपन्यास परीक्षा 
क गुर में भी ह्ाष्डव देखी जा सकती है। कुछ भी हो, इनका उद्देश्य भी सामा- 
जिक चेतनाओ का परिष्कार और सुधार ही था । मूलत यह आदर्शवादी ही थे । 
इनकी भाषा-णै ली सरल एवं स्पष्ट है। इनका उपदेशक का रूप भी कहीं- 
कही स्पष्ट झनकते लगता है । दिल्‍ली निवासी होने के कारण भाषा पर पश्चिमी- 
पतन का प्रभाव स्पष्ट है। हिन्दी नाटक एवं उपन्यास को जीवन के यथार्थ धरातल 
पर प्रतिष्ठापित करने के कारण इनका महत्त्व धरमन्दिग्ध एवं अक्षण्ण है । 
अम्विक्ादत्त व्यास--इन्हे सस्क्त साहित्य की दृष्टि से पण्डितराज जगन्नाथ 
के वाद सर्वाधिक प्रखर प्रतिभा वाजा विद्वान लेखक माना जाता हूँ। सस्झत में 
इनके द्वारा विरधित शिवराज विजय सस्क्न हा पहला थौर अध्तिम उपन्यास 
कहा जाता है। संस्कृत के सवान ही इनकी गति दविन्दी भाषा में सी थी। हिन्द 
भप्ठप प्नौर इसके साहित्य को सजाने-तवारने की दिशा में भी इन्होने महत्वपूर्ण 
योगदान किया था। 
इनका जन्म सनू १८४५८ में जयपुर में हुआ ॥। यह सनातन धर्म के अनुयायी 
एव प्रचारफ थे। अवतार मीमासा' और 'गद्य-फाब्य-मीमासा वामक इनबी टो 
प्रसिद्ध रचनाएं है । इनमें से पहती का सम्झाःध धर्म की व्यायपा जौर दूसरी का 
धास्त्रीय समीक्षा से है । इनकी गद्य के अनिरिक्त कविता में भी विशेष रखचि पी । 
प्रतापनारायण मिश्र के समात समस्ण्पूर्ति के क्षेत्र में इनकी भी धाकफ जमी हुई 
पी। कविता के क्षेत्र मे 'पावस पचाता! भौर प्विहारी-विहार! एनक्ी महत्वपूर्ण 
देन मानी जाती है। पर काव्य-शैली की दृष्टि से इनमें नव्यवा के दसन प्राय 
नही होते । इन्होने प्राचीन परम्पराओ का ही प्रमुसत्त, निर्वाह किया है। 
इनकी रचनायों दी छुत सरया ७८ तक थानी जाती है। उनमे हिन्दी- 
रक्त दोनो प्रकार की रचनाएँ हु। हिन्दी में उपरोद्त रचनाओों के अनिरिक्त 
कुषखाटऊ नी प्रसिदर हैं। जैत्े--यो-स कट, सदित नाटक, कलियुग, मरहट्ट 
घटड़, भारत सोौमाग्य नाटक | सल्कन फे प्रसिद्ध नाटक वेणी सहार' का उन्होंने 
ह्द्दी सवान्तर भी प्रस्तुत किया था। हमारे विचार में हिन्दी स इनका महत्त्व 
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सस्कृत रचनाओं की दृष्टि से ही अधिक है। वहाँ उन्होने अत्यधिक सर्जेनात्मक 
प्रतिभा का परिचय दिया है। इनकी भाषा-शली सरल, सुवोध प्रभावशाईर एव 
हृदयग्राह्दी है। 

ठाकुर जगमोहर्नातह--'श्या मा स्वप्न! जैसी अत्यधिक सफल एवं सरस रचना 
करने वाले ठाकुर जगमोहनसिह युग-प्रवत्तंक भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के अन्तरग मित्र 
थे । इनका जन्म भारतेन्दुजी से सात वर्पं वाद सन्‌ १८५७ में विजयराघवगढ़- 
नरेश ठाक्र सरयूसिह के यहाँ हुआ था। इन्हे हिन्दी के साथ-साथ सस्क्ृत और 
अग्रेज़ी मे भी अच्छी शिक्षा मिली थी । इनका जीवन राज-परिवार से सम्बन्धित 
होने के कारण स्वच्छन्द एवं स्वतन्न था। काफी समय तक यह कई सरकारी 
उच्च पदो पर कार्य करते रहे थे । इनमे उल्लेखनीय कार्य है--असिस्टेण्ट कमिश्नर 
एवं कूचविहार की कौंसिल के मन्नी का पद। सरकारी उलझतो मे फंसे रहने 
पर भी इनकी परिष्कृत साहित्यिक अभिरुचियाँ अवाध रूप से क्रियाशील रही। 

इनका कवि के रूप में ही विशेष महत्त्व है। 'श्यामा स्वप्न इनकी प्रुस्तिद्ध 
रचना है। इसमे मानवेतर प्रकृति का बडा ही स्वाभाविक चित्रण हुआ है। इनके 
प्रेमसम्पत्तिलता, श्यामलता और इयाम सरोजिनी अन्य काव्य-स ग्रह हैं। इनके अति- 
रिक्त इन्होने कालिदास के 'मेघदुत' का सरस कवित्त-सवैयो मे अनुवाद भी प्रस्तुत 
किया था। इनकी कुछ अन्य रचनाएं भी प्राप्त हैं। इनमे प्रसिद्ध है--ऋतु सहार, 
प्रेम हुजा रा, सज्जनाष्टक, प्रलय, हसदूत, ज्ञान-प्रदी पिका, आदि । इनके अतिरिवत 
इन्होने सास्य एव वेदान्त सूत्रो की सटिप्पण व्याख्याएं भी प्रस्तुत की थी । इससे 
स्पप्ट है कि काव्य एवं दर्शन दोनो क्षैत्रो मे इन्हे समान गति प्राप्त थी । 

सस्क्ृृत के विद्वान्‌ होने के कारण इनकी भाषा तत्सम शब्दो एव सानुप्रा सिकता 
से बोझिल मानी जाती है। सानुप्रासिकता के कारण डॉक्टर जगन्वाथप्रसाद ने 
इनकी काव्य-शली को अध्यासपूर्ण” की सज्ञा प्रदान की है। इसी प्रकार आचार्य 
रामचन्द्र शुक्ल ने इनकी काव्य-शैली को 'प्रलाप-शैली' कहकर आलोचित किंयार्य 
कुछ भी हो, भारतेन्दु-मण्डल के लेखकों मे विशेषत्‌ कवि के रूप में ऋाकुर 
जगमोहर्नासह का निश्चय ही महत्त्वपूर्ण स्थान है । 

अन्य समसामयिक साहित्यकार--भारतेन्दु जी और इनके 'मण्टल के 
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उपरोक्त साहित्यकारों के अतिरिक्त इनके समसामयिक कुछ अन्य साहित्यकारा 
ने भी हिन्दी साहित्य के सर्वांगीण विकास में महत्त्वपूर्ण योग दिया। इनमें प्रमुख 
नाम है---राधाच रण गोस्वामी, राधाकृष्ण दास, कारतिकप्रसाद खत्नी, काशीनाथ 
सन्नी, तोताराम, लाला सीताराम, केशवराम भट्ट, मोहनलाल विष्णुलाल पण्ड्या 
आदि) इन सबने अपने-अपने ढंग से हिन्दी-साहित्य की विविध प्रवृत्तियों को 
सजाया-सेंवारा और व्यापक बनाया । 

इनमें से राधाचरण गोस्वामी का रचना-काल सन्‌ १८४८ से १६२५ तक 
है। सुधारात्मक चेतना लेकर यह साहित्य के क्षेत्र मे भाये | इन्हे नाटककार और 
प्रनुवादक के रूप मे विशेष झ्याति प्राप्त हो सकी। सती चद्धावली, श्रीदामा 
नाटक, अमरसिह राठौर आदि इनके मौलिक नाटक हैं। इन्होने मृण्मयी, विरजा 
और जाविन्नी नामक वगला उपन्यासों के अनुवाद भी प्रस्तुत किये थे। दूसरे 
साहित्यकार राधाकृप्ण दास का रचनाकाल १८६५ से १६०७ तक का है। इन्होने 
एक दी भारतेन्दु जी के बधघूरे वाटक सती प्रताप को पूर्ण किया, जबकि निम्न- 
लिखित मौलिक नाटक भी रचे--दर्खिनी वाला, महाराणा प्रताप, महाराणा 
पद्मावती । 'निस्सहाय हिन्दू! इनके द्वारा विरचित उपन्यास है। इन्होंने वगला के 
रवर्णलता' और 'मरता क्या न करता' उपन्यासों के अनुवाद भी किये। इनकी 
मौलिक रचनाभो में सुधार की भावना ही प्रमुख है । 

कातिकप्रसाद खत्री ने रेल का विकट खेल नामक मौलिक नाटक को रचना 
की और बगला के अनेक उपन्यास्ों के अनुवाद प्रस्युत किये। काशीनाथ खत्री से 
अग्रेश्षी निवन्धों के अनुवाद प्रस्तुत करने के साथ-साथ कुछ मौलिक रचनाएँ भी 
वी। इसी प्रकार तोताराम ने 'भारत वधु' नामक पत्र का प्रकाशन-सचालन 
किया । इन्होंने 'भाषा-सवरद्धिनी' नामक एक संस्था भी स्थापित की थी। 'कीरति 
देतु' इनका नाटक है। इन्होंने कुछ अनुवाद भी किये थे। 
है लाला सीताराम ने सस्कृत के कनेक काव्यों और नाटकों के अनुवाद हिन्दी 
भाप से प्रस्तुत किये। इन्होने शेक्सपियर के नाटकों के अनुवाद भी सर्वप्रथम ही 
डिन्‍्दी में किये थे। इनके अविरिक्‍त अन्य अनेक लेखकों की गणना भी की जाती है, 
जिन्होंने हिन्दी साहित्य के प्रथम चरण--ना रेन्दु-युग मे अपने कार्यो से हिन्दी 
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साहित्य के भण्डार को भरने का जनवरत प्रयत्न किया । 
२ द्वितीय चरण द्विवेदी-युग. पु 
आधुनिक हिन्दी साहित्य का दूसरा चरण हिवेदी-युग कहलाता है | इसी 
समयावधि सम्बत्‌ १६५० से १६७५ तक अर्थात्‌ २५ वर्षो की मानी जाती है । 
भारतेन्दु टरिए्चन्द्र के वाद पच्चीम वर्षो तक आचार्य महावीरप्रसाद हिवेदी ने अपने 
प्रयथर एवं बहमुखी व्यक्तित्व से हिन्दी-साहित्य का मार्गदर्शन किया, इस कारण 
ह कालखण्ड 'द्विवेदी-युग' के नाम से अभिहित किया जाता है। द्विवेदी जी अनेक 
वर्षों तक 'सरस्वती' नामक प्रमुख साहित्यिक पत्रिका का सम्पादन के रहे। 
इन्होने इसके माध्यम से न केवल भाषा मे ही प्रनेक प्रकार के सुधार किये, जपितु 
युगीत भावनाओ एवं इनकी अभिव्यक्तियों करे विभिस्त माध्यमों को भी सजाते- 
संवारने रहे | भारतेन्दु-युग मे दो भाषाएं नलती थी, किस्तु द्विवेदी जी ने अपने 
यत्व से गद्य और पद्य दोनो के लिए खडीबोली को प्रतिष्ठापित किया । व्याकरण 
सम्बन्धी भाषपायी दोपों का परिहार करक उसमे विराम-चिह्नो का प्रयोग आरम्भ 
किया, जिससे भाषा विचाराभिव्यक्ति मे अधिक सशक्त बन सक्की। कविता, 
कया-साहित्य एव समालोचना साहित्य को इस युग मे प्रौढता प्राप्त हुई । निवन्ध 
साहित्य में भी जपूव॑ विकास हुआ। काव्य के क्षेत्र मे राष्ट्रीय भावना को अधिक 
बल मिला। इस युग की राष्ट्रीयता वास्तव मे प्राचीन भारतीय आदर्शो से अधि 
अनुप्रेरित एव सयत है । इसी कारण कुछ विह्ानो ने इस पर साम्प्रदायिकता का 
दोपारापण भी किया है। किन्तु यह आरोप वास्तव में अति शयोक्तिपूर्ण है, क्योकि 
यहाँ निश्चय ही क्रमश स्वच्छ राप्ट्रीयता को विकास एवं पोषण अधिक मिला । 
कविता में उपदेशात्मकता का भाव अवश्य अखरने वाला है। उपदेश के कारण 
इस अन्र्युग की कविता प्राय इनिवृत्तात्मक वनकर रह गई है। बसे युगीन 
आन्दोजनो के प्रभाव को समग्रत आत्मसात्‌ करके इस युग के कवियों ने निए्*८: 
ही युग-प्रतिनिधित्व का अश्वृतपूर्व परिचय दिया। नह 
द्ववेदी-युग के काव्य को पुनर्मूल्‍्याकन करने वाला काव्य भी कहा जाता है । 
इस युग के हरिओऔदध एव गुप्त जैसे कवियो ते प्राचोन रूढिवादिता का खण्डन 
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करके राम और कृष्ण जैसे आदर्श महापुस्षो के जीवन का मानवी दृष्दिर 
पुनर्रैच्याकन किया, जो निश्चय ही एक महत्त्वपूर्ण घटता और नव्य चेतना का 
चातक है| युग-समस्याओं का व्याण्क चित्रण भी इस काल की कविता मे मिलता 
है। यह युग ; भार्यसमाज जैसी सस्थाओो के सुधार-आन्दोलनो का युग घा। उधर 
काग्रेस ज॑सी राष्ट्रीय राजनीतिक सरस्थाएँभी अनेक प्रकार के आन्दोलन चला 
रही थी । इन सबका प्रभाव इस युग की कविता मे स्पप्ट देखा जा सकता है। 
गाधीवाद से स्पप्टत' प्रभावित होते हुए भी ट्विविदी-युग को किसी वाद-विश्वेप की 
सीमा में सीमित नही किया जा सकता। प्राय तीन प्रकार के कवि इस युग मे 
मिलते हैं। एक तो वे जिन्‍्होने द्विवेदी जी के सुधारात्मक आदर्शो को अपनाकर 
काव्य रचे | अयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिआऔध' तथा मैविलीशरण गुप्त ज॑से 
कवि इसी कोटि में आाते है। दूसरी प्रकार के कवि आययंसमाज के आन्दोलनो से 
प्रभावित थे । नाथूराम शर्मा शकर प्रभृति कवि ऐसे ही है। तीमरे प्रकार के कपि 
प्रापूचात्य साहित्य की प्रकृति-चित्रण एवं स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्तियों से प्रभावित 
होने लगे थे। श्रीधर पाठक, रामनरेश तिपादी जैसे कवियो को इस तीसरी कोटि 
में रखा जा सकता है। इसे हम ह्विवेदी-यूग की इतिवत्तात्मक्ता की प्रतिक्रिय 
का श्षीगरणेश भी मात सकते है, जो पूर्णस्पेण भागे चलकर छायावादी काव्यधारा 
में प्रतिफलित हुई । सभी प्रकार की दाव्य-चेतना वहिर्मुखी ही भविक है। 
विता की भाषा के सम्बन्ध मे बहा जा सबता है ऊक़ि ह्िवेदी जी ने अपने 
बनवरत प्रदत्ता से उसे काफी निस्तार प्रदान किया। बगला भापा का प्रभाव भी 
इस युग की भाषा पर स्पप्ट दिसाई देता है। आचार रामचन्द्र णवल के घब्दं 
भ, /“* बग भाषा की मोर जो लुकाव रहा उत्तके प्रभाव से बहत ही परिमाजित 
भोर सुन्दर सस्हृत पद-हठिम्यास वी परम्परा हिन्दी में आई, यह स्वीव 7रकरना 
पड़ता हू। (दृददी जा वास्तव मे सरइत भौर मराठी कविता के आदर्ण को के जर 
' चल घ, भत्त परद्धत के वणदत्ता (छन्दो ) का ही कविता में रच प्राय 
डिल्मा। प्रवन्ध ठौर मुबसक दोनो प्रदार वे काथ्णे का मवत भाव से सृजन हथआ । 
यीति-वाव्य छा रुप भी यहा देख जा सकता €। इन सम्बन्ध में दॉ० कृष्ण 
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“मुक्तकों के वनखण्डो के स्थान पर महाकाव्य, आरुपान काव्य (89905) 
प्रेमाउ्यान काव्य (](७वा८्य्ा २०गराधा००), प्रवन्ध काव्य, गीति काव्य र 
गीतों का सुसज्जित काव्योपवन का निर्माण होने लगा । 

द्विवेदी-युग की कविता की समग्रता का प्रवृत्त्यात्मक विवेचन करते हुए डॉ 
शिवदानसिंह चौहान लिखते हैं -- 

“उनकी दृष्टि मुलत वहिमखी है, इसलिए राष्ट्रजीवन की समसामयिक 
हलचलो में निरन्तर रमती चली आई है। अन्तर्मुखी होकर व्यक्ति-चेतना की 
अगम गहराइयो मे नही उतर पाई । विशेषक्तर लोक-प्रचलित पौराणिक आखूयानो, 
इतिहास-वृत्तो और देश की राजनीतिक घटनाओं से इन्होने अपने काव्य की 
विपयवस्तु को सजाया है, इन आख्यानो, वृत्तो ओर घटनाओं के चयन मे उपे- 
क्षितो के प्रति सहानुभूति, देशानुराग और सत्ता के प्रति विद्रोह का स्वर मुखर 
है। यह एक प्रकार से राजनीति मे राष्ट्रीय आन्दोलन और काव्य में स्वच्छन्दता- 
वाद की प्रवृत्ति के वीच पलने और बहने वाली कविता की वहिर्मुखी धार&ह, 
जिसने हिन्दी-भापी जनता को आधुनिक युग के व्यक्ति-समाज-सम्बन्धी गहरे 
तात्त्विक प्रश्नों के प्रति नही तो राजनीतिक पराधीनता और राष्ट्रीय सघप की 
आवश्यकता के प्रति सचेत बनाने में बहुत वडा काम किया ।” 

इससे स्पष्ट है कि द्विवेदी-युग की कविता का मूल उद्देश्य देशानुराग था, 
अत प्राय कवियों ने इसी भाव को पोपित एवं सवद्धित करने का सभी दृष्टियों 
से अनवरत प्रयत्न किया । 

कविता के अतिरिक्त गद्य-साहित्य की जिन विभिन्‍न विधाओं का सूत्रपात 
पूव॑वर्ती भारतेन्दु-युग मे हुआ था, उसे भी विकास-पथ पर अग्रसर करने का 
अविरल प्रयास इस युग से किया गया । इस युग मे नाटठक-साहित्य को छोडकर 
शेय कहानी, उपन्यास, निवन्ध और समालोचना आदि गद्य-विधाओ का अन- 
वरत विकास हुआ । इस युग मे नाटक के क्षेत्र मे बगला आदि भाषाओ से अनु- 
वाद ही अधिक प्रस्तुत हुए, किसी मौलिक रचना की योजना नही हुईं । उपन्कस 
के क्षेत्र मे जामूमी , तिलस्मी, ऐय्यारी, ऐतिहासिक आदि सभी प्रकार के उपन्यास 
रचे गये । जहाँ तक निवन्ध तथा आलोचना का सम्बन्ध है, इस कला मे स्वयं 


श्घक 


द्विवेदी जी बहुत दक्ष एवं सतर्क थे। 'तरस्वती' पत्रिका के माध्यम से इनके विपय 
में इक्टोने निश्चय ही अभूतपूर्व योगदान किया। इसी कारण प्राय* विद्वान 
३ ईविदी-युग को मुग्यत, गद्य के विकास का युग ही कहते है। ट्विवेदी जी के 
अनवरन प्रयत्नो से हिन्दी गद्य ने अपनी जातीय भावनाओं एवं विशेषताओं के 
अनुस्प हो वगना, अग्रेजी, मराठो आदि भापाथओ से प्रभाव ग्रहण करके अपने 
नव्य कलेवर का सृजन किया। भावो, अनुभूतियों एवं कल्पनाओं की गहराई का 
लगाव रहते हुए भी इस युग में साहित्य के विविध रूपो का समग्र विकास हुआ। 
भाषा के परिमार्जन एवं विकास की दृष्टि से इस युग का महत्त्व सर्वाधिक है । 
अन्त में हम यह कह सकते है कि भारतेन्दु-युग ने हिन्दी-साहित्य के विशाल 
भवन के निर्माण के लिए जो नीव के पत्थर रसे थे, द्विवेदी-युग की गति-विधियों 
ने इनको स्थिरता एवं दुढता प्रदान की। साथ ही इनमे जो कही टेढापन या 
खुरदरापन रह गया था, इसे भी तराश-खराशकर सजाया-सेंवारा मौर समतदल 
क्षियू। इसमे वह लचकीलापन एवं तारल्य भी सचित कर दिया कि भाग की 
मज़िलो की मनचाही रचना हो सकती थी । भविप्य की रचनाओं के लिए एक 
व्यापक एव सुदृढ़ पृष्ठभूसि विनिरभित कर दी। नींव को भरकर इस पर साहि- 
त्यिक भवन की दीवारो को सुघडता से उसारना आरम्भ कर दिया औौर यह 
भूमिका किसी भी दृष्टि से अत्यधिक महत्त्वपूर्ण है। 


द्वितीय चरण (द्ववेदी-युग) कवि-साहित्यकार-परिचय 
आचार्य महावीरप्रसाद द्वविदी--णाधुनिक हिन्दी साहित्य के द्वितीय चरण 
के नियामक आचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी का जन्म रायबरेली जिले के दौनतपुर 
नामक गाँव में सन्‌ १८६४ में हुआ था । इनके पितामह सस्क्ृत के प्रकाण्ड विद्वान्‌ 
थे। वास्तव में इिविदी जी अपने पितामह की प्रतिभा लेकर ही उत्पन्न हुए थे 
> चैशाथिक बंपम्य के कारण इनकी शिक्षा-दीक्षा की कोई उचित व्यवम्धा नहीं हो 
सबक थी, फिर भी इन्होंने अपने निरस्तर अध्यवसाय के वल पर हिन्दी, सस्कृत, 
मराटी, गुजराती, बगला भौरअग्रेड़ी आदि भाषाओं का गम्भीर अध्ययन किया। 
इन्टोने जीवनयापन करने के लिए रेलवे की नौकरी से अपना कार्मश्षेत्र आरम्भ 
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किया | वहाँ निरन्तर प्रगति करते हुए यह काफी उन्नति कर गये । परन्तु स्वमाप 
में स्वतन्त्रता थी, अत अच्छी-मली नौकरी को लात मारकर केवनव वीसछपये 
माप्तिक पर सरस्वती पत्रिका का सम्पादन करने लगे | यही से इनके साहित्यिक 
जीवन का आरम्भ होता है। इनके सरस्वती पत्रिका के योग्यतापूर्वक सम्यादन- 
कार्य से प्रभावित होकर ही लोगो ने इन्हे सम्मान देने के लिए 'आचारय॑! कहना 
प्रारम्भ कर दिया और वास्तव में ये अपने अध्यवसाय से आचाय पदवी के गौरव 
की आजीवन रक्षा करते रहे । 

दिवेदी जी ने आरम्भ मे ब्रजम्ापा में ही सम्कृत के (वर्णवृत्तो को अपनाकर 
काव्य-रचना आरम्भ की थी, किन्तु शीचत्र ही थे खडीवोजी की ओर मुड गये । 
इन्होने अपने प्रयत्त से खडीवोनी को सजा-संवारक्षर इस योग्य बना दिया कि 
बह काव्य की समुचित भाषा वन सक्के । इन्हें स्वभाव से ही सुधारक प्रवृत्ति के 
टोने के कारण अपने भाषायी प्रयासों मे शीघ्र ही पूर्ण सकलता प्राप्त हुई । इनसे 
पहले श्रीधर पाठक जैसे कुछ कवियों ने खटीतव्रोली में काव्य-रचना +0/ 20 
कर दी थी, उसे व्यापक्त बनाने का श्रेय इन्हीको है। इसी कारण हमने यहाँ इस 
अच्तर्यूग के कबत्रियों में सर्वप्रथम इन्हीका उलेल्व करना उचित समझा है। 
सरस्वती” पत्रिका के सम्पादक बनने के अनन्तर यह प्रकाशनार्थ आने वाली 
रचनाओं को बडे मनोयोग से पढने, उनकी न्ुटियाँ सँवारते और फिर प्रकाशित 
करते । फलस्वरूप इनके अनवरत प्रय॒त्तों से अनेक नई-नई युवा प्रतिभाएँ 
सामने आने लगी । इनसे प्रोत्साहन पाकर अनेक युवा कवियो ने ब्रजभापा का 
परित्याग करके खटीव्गेली मे काव्य-रचना आरम्भ कर दी और इनका भविष्य 

अच्छा ही रहा । इस प्रकार इन्हें सहज ही युग निर्माता का गौरव मिल गया। 

द्विवेदी जी ने कविता ओर निवन्ब-रचना की ओर ही अधिक ध्यान दिया 
था। सन्‌ १६९०३ में काव्य मजूपा' नामक इनका काव्प-सकलन प्रकाशित हुआ 
था। कालिदास के 'कुमारसभव' और पण्डित्राज जग्रस्ताथ की 'गयालहरी' का 
इन्होने हिन्दी पद्यो मे सरस अनुवाद भी प्रस्तुत किया है। यह सस्क्ृत में भी ऋव्य 
रचा करते थे। इन्होने 'कविता-कलाप' नामक एक काव्य-सग्रह का सम्पादन भी 
किया था, जिसमे इनकी अपनी कविताएँ तो थी ही, जन्‍्य अनेक कवियों की 


॥। ड़ 


श्प७ 


रचनाएँ भी सकलित वी । इनकी दृष्टि में कविता का उद्देश्य मनोरजन एवं शिक्षा 
देना श छ। कविताओ मे इन्होने देशप्रेम, समाज-सुघार, अन्ध रूढियों फा खण्डन, 
घाँर श्रगारिकता से बचाव जैसे विपयो को प्रश्नय दिया । कविताओं की भाषा 
रार्त थौर हास्व-ब्यग्य से सयत है । इनकी कविता विपय-वर्णन की दृष्टि से 
इपितृत्तात्मकन्सी प्रतीत होती है । 
काति पे सी अधिक द्विवेदी जी का महत्त्व निवन्धक्रार जौर आलोचफ के रूप 
में मान्य फिया जाता है। उनके निवन्ध उद्देश्यपूर्ण एवं विशिन्त विपयों की जान- 
णारियों से समन्वित थे । उन्होंने वर्णवात्मक, भाव/त्मक, विचारात्मक विवन्धो के 
ताउ-माथ झुछ व्यस्थात्मक निवध भी रचे थे। सारित्य, विज्ञान, इतिहास, 
भूगोल, नध्यात्म जीर जीवन-चरित इनके निवन्धों के प्रधान विपय थे। बुछ 
निवग्ध इन्होंने पुस्तकों की भूमिकाओो के रूप में भी प्रस्तुत किये य। रसन्न- 
रतन, साहित्य-सीकर, विचार-विमर्ज, पुरावृत्त, धाध्यात्मिकी और प्राचीन चिन्ट 
पलट इतके प्रसिद्ध निवन्ध-सग्रह है। इन्होने विकन विचार र्त्वावली' दाम से 
प्राविद्ध पाश्चात्य निवन्धकार वेकन के निवन्धों का अनुवाद भी प्रस्तुत किया 
था] 
नवन्धफार के साव-साथ द्वििदी जी का बालो चक व्यक्िित्व भी सर्व मान्य 
है। उन्होने 'सप्वती' में 'पुस्तक-समीक्षा' स्तम्भ आरम्भ करके परम्परागत 
मादण्डों वा विरोध कर नई आदर्णवादी समालाचना का समारम्न किया था। 
इस्टोब कालियास की आलोचना पुस्तकावार से की थी। इससे पुस्दकाकार 
पजोचना-पद्धत्ति की प्रथम बार प्रश्नव मिया। उसे अतिरिक्त इन्होने 'नैपध 
लत तथा 'पिद्कमाक देव-चन्ति चर्चा' को परिचयात्मक क्षालोचना प्रस्तुत की 
3। गनहोन वन लिदास के दोपो का विवेवन करके निरणणयात्मक भालोचना-पद्धति 
। मी प्र थय दिया । इस प्रकार द्विवेदी जी ने निवन्ध जौर समालोचना साहित्य 
वी छुणलता से मार्नदान क्िया। इनके निबन्ध भौर समालोचनाओों मे 
स्झाप घरिमृछता ही अधिक है, फिर भी इनके प्रयासों से इन प्रवृत्तियों एव 
साशित्विक पिधानों पो अत्यधिक बदावा मिला, इस दृष्टि से उनदेः निवन्धों एव 
थावोचनातों की उपेक्षा नही वी जा सब ती । 


रपफ८ 


द्विवेदी जी सरल एवं सुव्यवस्थित सीधी-सादी भाषा के पक्षपाती थे । इन्होने 
नगिकाशत' ऐसी ही भाषा का प्रयोग किया है । 'किन्तु 'प्रभात' जैसे कुछ तिवन्धों 
मे भापायी अलकरण एव काव्यमयता की प्रवृत्ति भी देखी जा सकती है । इन्टंयने 
कविता में छन्द-योजना को अधिक महत्त्व नही दिया । वास्तव मे द्विवेदी जी का 
उत्तना महत्व अपनी रचनाओ के कारण नही, वल्कि एक युग, उसकी चेतना 
और उस चेतना को सजीव करने वाले सर्ज को के निर्माण के कारण है। निर्माण 
करने का यह भाव इनके समग्र साहित्य का प्राण-तत्त्व है । इनका स्वर्गवास सन्‌ 
१६३८ में हुआ । 

श्रीघर पाठक -पण्डित श्रीधर पाठक को भारतेन्दु-युग एवं द्विवेदी-युग पी 
कडी के रूप मे विशेष महत्त्वपूर्ण माना जाता है) आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल ने इन्हें 
अनेक कारणो से हिन्दी काव्य-क्षेत्र मे स्वच्छन्द्रवावाद का प्रवर्तक माना है। 
इनका प्रकृति-प्रेम ही उसका मूल कारण है। इन्होने प्रकृति-चित्रण मे परम्परा- 
गत रूढियो से हटकर आलम्बन रूप को ही अधिक प्रश्नय दिया । इनके एकति- 
चित्रण में सहज एवं आत्मीय से लगने वाले प्राकृतिक रूपो के दर्शन होते हैँ । इसी 
कारण अधिकाश विद्वान्‌ श्रीधर पाठक की प्रकृति सम्बन्धी रचनाओ को छाया- 
वादी काव्यो की आघार-भूमि भी कहते है । 

पाठक का जन्म सन्‌ १८५६ मे जोधरी नामक गाँव में हुआ था । गाँव में 
जन्म लेने के कारण ही ग्राम-प्रकृति से इनका निकट का सम्बन्ध था। यह सस्क्ृत 
और भग्रेजी भाषाओं के सशक्त विद्वान्‌ थे | इसका प्रमाण इनके अनुवाद कार्यों 
से स्पष्ट मिल जाता हैं। इनका ब्रज और खडीबोली दोनो भाषाओं पर समान 
अधिकार था। इस वात का प्रमाण भी इनकी दोनों प्रकार की रचनाओ मे स्पष्ट 
रूप से उपलब्ध हो जाता है। इनकी 'स्वर्गीय वीणा' नामक कविता उस युग की 
खडी बोली की एक सशक्त रचना है, जबकि 'कश्मीर सुषमा' ब्रजभाषा पर अधि- 
कार का सबल प्रमाण है । व 

पाठक जी ने योल्डस्मिथ की तीन प्रसिद्ध रचनाओ के हिन्दी भाषा मेश््रल, 
सशभवत एवं सरस अनुवाद प्रस्तुत किये थे, इनके नाम हैं--एकान्तवासी योगी, 
श्रात पधिक और ऊजड ग्राम | ये तीनो कमश फल्या7, प+४एथ।०” और 
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+ तवियां 
,। इक्ेने * 
जीव 
को पेंतनो 
| विर्मात 
गंवात सन्‌ 


| पु रे 
ने एू 
ता है। 
१४ 


२८६ 


, 07कला०व शा8० के अनुवाद हैं । पहली दो रचनाओ के अनुवाद खडीवोली 


क 


झभ 


और अरतिम का ब्रजभापा मे किया गया है। 

* इनकी अनेक मुक्तक कविताएँ उपलब्ध है, जिनका विभिन्‍न दृष्टियों से 
अत्यधिक महत्त्व माना जाता है। इनका व्यक्तित्व विपय-ब्र विध्य की दृष्टि से 
भी महत्त्वपूर्ण है। 'काइमीर सुपमा , भारत गीत! और 'दिहरादून' जैसी कविताओ 
में प्रकृति की छठा के दर्शन तो होते ही हैं, देशप्रेम की सजग भावना भी विद्य- 
मान है। इनके काव्य में सुरुचि-सम्पत्तता, वैचारिक परिपक्‍्वता, भावुकता आदि 
अच्छी कविता के समस्त गुण विद्यमान हैं। कविता के साथ-साथ पाठक जी ने 
अनेक मौलिक विपयो का भावपुर्ण सुन्दर विवेचन भी प्रस्तुत किया। इन्होंने 
राष्ट्र-पुरुपो का भोजस्वी गान, शिक्षा-प्रचार ओर विधवाओ के प्रति सवेदनाओं 
पर भी अपनी कुशल लेखनी चलाकर इन विपयो को सजीवता प्रदान की । ऐसी 
मान्यता है कि इन्होंने 'तिलस्मानी सुन्दरी' नामक एक उपन्यास भी लिखा था, 


» पयुदधु अप्राप्य है । 


जे 


इनकी भापा-णैली सभी दृष्टियो से परिमाजित एवं सुरुचि-सम्पन्न है। शैली 
में स्वच्छत्दतावादी अवृत्तियो की झलक स्पष्ट है। इनका श्नज और खडीवोली पर 
रामान अधिकार था | इनकी कविताओं में कही-कही आध्यामिकता की पुट भी 
हैं। भोज, प्रवाह, सगीतात्मकता, चित्रमयता आदि सभी गुण इनकी रचनाओ के 
प्राण-तत््व के समान है। इनका सन्‌ १६२८ में निधन हुआा। 

माधूराम शफर' शर्मा--ट्विवेदी-युग के पूर्व ही जिन्होंने आयंसमाज जैसी 
कुछ नुधारक सत्वाओं से प्रभावित होकर अपनी प्रवृत्तियो की क्षभिव्यक्तियो का 
माध्यम दाव्य को चनाया था और निर्तर द्विवेदी-युग में भी काव्य-सर्जना करते 
रहे, उनमे क्री नापूराम शकर शर्मा का नाम विशेष उल्लेखनीय है । इनका जन्म 
सन्‌ १८५६ में हरदुआगज में हुआ था। उन्हे हिन्दी और सम्कृत के साथ-साथ 
जद एव अगरेज़ी भापाथो का भी सम्यक्‌ ज्ञान था । इस्होने जाजीविकोपार्जन की 

# वैद्यऊ का धन्धा अपना रखा था और इस क्षेत्र मे भी इनवा विशेष सम्मान 


दुष्ट्लि 
था। एन्हे पीर पाणि वैद्य' कहफर सम्मानित किया जाता था। इनका निघन 
सन्‌ १६३२ में हरदुआगज मे हो हुआ था । 
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इनका हिवेदी-युग के सुधार की विशेष चेतना वाले कवियो में विश्येप महत्त्व 
था। इन्हे आशु-ववि माना जाता था। इनकी आशु-कविता और समस्तापूर्ति 
के क्षेत्र मे धाक जमी हुई थी। आचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी इन्ही सव कारों 
से इनके विशेष प्रशसक थे । इनके वारे मे कही गई द्विवेदी जी की निम्नलिखित 
पवितयाँ विशेष महत्त्वपूर्ण हैं -- 
“रसिक-कुमुद-वत्त-कलाघर, प्रतिभा पारावार । 
कविता-कानन-केसरी, सहृदयता आगार।”/ 
इनकी कविता मे रसिकता का अश भी विशेष है, किन्तु इतना निश्चित है कि 
इनका अन्ततोगत्वा उद्देश्य सामाजिक कुरीतियो का परिहार करना ही था। यह 
सत्य है कि यह रूढिवादी नही थे और ऐसा आरयंसमाज के प्रभाव के कारण ही 
था । इन्होंने स्त्री-शिक्षा-प्रचार, अन्धविश्वासो का विरोध जैसे नीरस विपयो को 
भी काव्य का विषय बनाया | फलस्वरूप नीरसता एवं उपदेशात्मकता ही इनके 
काव्यो मे मधिक है। इन पर साम्प्रदायिकता का आरोप तो नहीं लगाया, जा 
सकता, पर इन्हें सामाजिक दृष्टि से विशेष दृष्टिकोण का प्रचारक अवश्य कहा 
जा सकता है। कविता मे युगानुकूल नीतिवत्ता भी काफी है। व्यग्य-विनोद का 
भाव भी मिलता है। इसी कारण कही-क्ही इनकी कविता में अस्वाभा विकता के 
दर्शन भी होने लगते हैं । वास्तव में इनकी कविता सही अर्थों मे इतिवृत्तात्मकत्ता 
के सन्दर्भ की पुरक है। सामान्य पाठक इसमे रसिकता के शुण प्राय नही पाता । 
अनुराग रत्त, शकर सरोज, गर्भ रण्डा-रहस्य आदि इनकी प्रमुख रचनाएं हैं । 
इन्होने 'शकर सतसई' गौर 'ललित कलेवर' नामक दो अन्य रचनाएँ भी रची, 
किन्तु कहा जाता है कि ये किन्ही कारणो से नष्ठ हो गई । इनके सुपुत्न हरिशकर 
शर्मा ने 'शकर सर्वस्व' (प्रथम भाग) नाम से इतकी कविताओं का एक सकलन 
प्रकाशित किया है। इन्होने ब्रजभापा में ही काव्य-रचना आरम्भ की थी और 
अन्त में ये भी युग-प्रवाह मे वहकर खडीबोली में काव्य-रचना करने लगे ये+ 
इन्होने सबसे पहले खडीवोली मे 'घनाक्षरी' छन्द को ही अपनाया था ।&हहोंने 
कविता के अतिरिक्त अन्य विधात्मक रचनाएँ नही रची । अन्त में यही कहा जा 
सकता है कि शकर की कविता मे युगीन सुधा रात्मक आन्दोलनो की एक स्पष्ट 
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पन्‍्षाँकी देखी जा सकती हैं । सच तो यह है कि नितान्त नीरस विपयो को भी 
कवित> का विपय बताना इनकी साहुसिकता का ही परिचायक है और निश्चय 
हीपराहनचीय है । कविता मे कही-कही सरस रसिकता के दर्शन भी होते है; परल्तु 
इनकी सुधारात्मक प्रवृत्ति ने इनके व्यवितत्व के रसिकता के पक्ष को उभरने नही 
दिया । इनका समूचा काव्यमय व्यक्तित्व सक्षेपत्त इनकी प्रयतिणीलता का परि- 
चायक कहा जा सकता है। 

अयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिऔध'--हविवेदी-युग के प्रतिनिधि कवियों में 
उपाध्याय जी का नाम सर्वप्रमुख है। वास्तव में खटीबोली का जो आन्दोलन 
द्विविदी-युग मे चला, वह इन जैसे कवियो की लेखनी का आधार पाकर ही विकसित 
हो मका। भारतेन्दु जी के बाद नये विपयो को लेकर काव्य-रचना मे प्रवत्त होने 
वाले ये प्रमुख कवि हैं। 

इनका जन्म सन्‌ १८६५ में उत्तर प्रदेश के निज्ामावाद नामक स्वान पर 


हुड्मा था । इनकी शिक्षा का क्रम आर्थिक वैपम्यों के कारण निरन्तर चालू न रह 


सका। अत. नामंल पास करके अपने ही ग्राम के स्कूल में काफी दिनो तक ये 
नध्यापन-फार्य करते रहे। तत्पश्चात्‌ कानूनगोई की परीक्षा पास कर जिला 
कचहरी में कानूनगो के पद पर कार्य करने लगे । वाद में जब काशी हिन्दू विश्व- 
विद्यालय स्थापित हुआ तो पण्डित मदनमोहन मालवीय के अनुरोध पर ये अध्यापन- 
फार्य करते रहे। इनका जीवन पैतृक रूप से सिवख मत से प्रभावित था। अत 

न्हीने सादगी, पविध्रता और घामिकता को आजीवन नही छोडा । परन्तु किसी 
भी दृष्टि से धामिक या साम्प्रदायिक सकीर्णता इनमे नहीं थी । अध्ययन-काल से 
ही काव्य-रचना की प्रवृत्ति जाग उठी थी और जल्दी ही इन्हे एक सघवत्र कृषि के 
स्प मे प्रतिष्ठा भी प्राप्त हो गई थी। इनका स्वर्गंवास सन्‌ १६४७ में हुआ। इस 
प्रकार घन्होने अपनी भाँयो से भारतेन्दु-युग, द्विवेदी-युग, एवं छायावाद के उत्कर्ष 
४१ ध्मश हात का युग देखा घा। बतः इनके काब्यों मे इन तीनों युगो की 
मामाद मान्यताओं का प्रभाव देखा जा सकता है । 

उपाध्याय जी का कविताकण्ठ श्रज भाषा में ही फूदा घा, किन्तु बाद मे 

धाचायं द्विवेदी के प्रभाव एवं पड़ीवोनी की बढ़ रही व्यापकता बो निहारकर 


अिजनजिकलबलटकम ० क न अल अप अअे 


पर 


यह खडीवोली मे काव्य की रचना करने लगे । प्रियप्रवास, पद्य प्रसून, प्रेम-प्रप्त, 
प्रेम-पुष्पोपहार, काव्योपन, पारिजात और बैदेही वनवास के अतिरिक्त चोले 
चौपदे तथा चुभते चौपदे आदि इनके प्रसिद्ध काव्य हैं। इनमे 'प्रियप्रवास' के कारण 
ही इनका अधिक महत्त्व माना जाता है। यह खडीवोली का प्रथम महाकावब्य है| 
प्रवन्ध-निर्वाह की दृष्टि से इसमे अनेक कमियाँ हो सकती हैं और विद्वानों ने 
इनकी ओर स्पष्ट इगित भी किया है, फिर भी इन्हें प्रवन्ध-काव्यो का पुन 
समारम्भ करने का श्रेय तो मिलता ही है। दूसरे, इसमें कवि ने कृष्ण जीवन के 
परम्परागत रूप को न अपनाकर इसका पुनर्मूल्याकन भी किया है ।कष्ण को केवल 
राधा-गोपी-ओ्रेमी न दिखाकर लोक-नायक एवं लोक-रक्षक के रूप मे प्रस्तुत करने 
का प्रयत्न किया है, जो युगीन भावत्ताओ के अनुरूप ही है। इस दुष्टि से भी इस 
काव्य का विशेष महत्त्व है। इसमे यद्यपि प्राचीन सस्कृत के वर्णवृत्तो को अपनाया 
गया है, साथ ही भाषा भी सस्कृतगर्भित है, तो भी इसके महत्त्व एव उपादेयता 
को झुठलाया नही जा सकता । घ्ल्डः 

'प्रियप्रवास” के समान इनका अन्तिम काव्य 'वैदेही वनवास” भी कई 
दृष्टियो से अत्यधिक महत्त्वपूर्ण है। सबसे पहली बात तो यह है कि 'बैदेही 
बनवास' एक खण्ड-काव्य है। दुसरे, इसमे कवि ने राम-सीता के परम्परागत 
स्वर्तप को प्रस्तुत न कर मानवतावादी दृष्टिकोण एवं लोकपक्ष को ही अधिक 
महत्त्व दिया है । रीतिकाल के बाद शास्त्रीय विवेचक के रूप मे भी उपाध्याय जी 
का महत्व अकित किया जाता है। इन्होने ब्रजभापा मे जो मुक्त भाव से कवित्त- 
सवये रखे थे, इन्हें 'रस-कलस' मे एक नये रूप मे प्रस्तुत किया । यह रूप मुख्यत 
काव्यशास्त्रीय है। इसमे कवि ने रसो एवं नायक-नायथिकाओ का सरस विवेचन 
किया है। इसमे कुछ मौलिक उदभावनाएँ भी मिलती हैं। इनकी शेष रचनाओं 
में अनेक विपयो पर लिखी मुक्तक कविताओं का सकलन है। इन्होने चुभते 
चौपदे', चोखे चौपदे' ओर 'बोलचाल' मे लोक-वीतियो का मुहावरेदार भाषा थे 
बडी सरलता से चित्रण किया है। यहाँ स्पष्टत उपाध्याय जी नीतिकार के रूप 
मे हमारे सामने आते हैं। 


रे काव्य के साथ-साथ गद्य-सा हित्य के विकास मे भी उपाध्याय जी का सराह- 
| 


है 
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तीय योगदान रहा । इन्होने 'ठेठ हिन्दी का ठाठ' और “अधखिला फूर्ला नाम से दो 
उद्वः्यांस रचे थे। हिन्दी साहित्य का इतिहास और कुछ भालोचनात्मक लेख भी 
लखे थे। इस प्रकार इनकी रचनाओं में समग्र युगीन चेतनाओ एवं विधात्मक 
कऊतियो का वैविष्य देखा जा सकता है। इनकी भापा के दो रूप स्पप्ट है। एक 
ओर तो इन्होने अत्यधिक सरल किन्तु मुहावरेदार वोलचाल की भाषा का प्रयोग 
किया, जबकि दूमरी ओर सस्क्ृतनिष्ठ ललित पदावली का । इनका प्रकृति-चित्रण 
परम्परा से आगे नही वढ्ठ सका | इसमे उपदेशक का रूप भी दिखाई देता है। 
प्रवन्ध और मुक्तक दोनो काव्य-शैलियो के विकास-विनिर्माण में इनका योगदान 
विशेष महत्त्वपूर्ण है । लोक-सग्रह की भावना सर्वत्र देखी जा सकती है। एक वाक्य 
में यदि कहना चाहे तो 'हरिऔध' जी के साहित्य को समग्रत, युगीन प्रवृत्तियो का 
सामान्य दर्पण कहा जा सकता है। 

जगन्ताथदास 'रत्नाकर--इनकी गणना ब्नजभाषा के अन्तिम सशवत् कवि 
बे*में की जाती है। जब चारो ओर खडीवोली का ज़ोर-शोर था, वास्तव में 
'रत्ताकार जी ने ब्रजभाषा के परम्परागत रप की रक्षा ही नही की, वल्कि इसके 
स्वर माधुये को सजाया-सेंवारा और नया रूप भी प्रदान किया। इसी कारण 
इन्हे देव, मतिराम, पद्माकर एवं सेनापत्ति आदि रीतिकालीन कवियो की पक्ति 
में अग्रगण्य रखा जाता है। भापा ही नही, विपय-चयन की दृष्टि से भी यह इसी 
परम्परा में आते है । 

इनका जन्म काशी में सन्‌ १८६६ में हुआ था। इनके पिता वादबू पुन्पोत्तम- 
दास फारसी के विद्वान्‌ के रूप में मान्य थे । हिन्दी कवियों के लिए भी इनके 
मन में यधेष्ट सम्मान का भाव था । इनके घर पर फारमसी एवं हिन्दी कवियों 
बे महफिल जमा करती थी। भारतेन्दु जँसे सशक्त एवं युग-प्रवत्तक कवियों का 
धक्षुगमन भी इतऊ़े यहाँ होता रहता था। अत. कहा जा सकता है कि 'रत्ताकर' 
जी का लालन-पालन सर्वंयधा साहित्यिक बातावरण में हुआ था | इन्होने अग्रेजी 
भोर फारसी भाषाओं का भी सम्यफू्‌ अध्ययन किया था । ब्रजभाषा मौर ज्ञ जभूमि 
के प्रति तो इन्हे पैगवी सुकुमार क्षणों से ही बत्यधिक अनुराग था। ब्रजभापा 
का सही अध्ययन करने के लिए ये काफी दिनो तक वहां निवास भी करते रहे थे । 
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रत्ताकर जी ने पहले-पहल 'जकी” उपनाम से फारसी में ही काव्य-सर्जना आरम्भ 
की थी, किन्तु बाद में इसका पूर्णतया परित्याग करके ये ब्र जभापा-काव्य के ऐत्र 
में उतर आये। 
इन्होने सन्‌ १८६४ में समस्यापूर्ति से अपना ब्नजभाषा के कवि का जीवन 
आरम्भ किया और फिर इस क्षेत्र में निरन्तर आगे ही आगे बढते गये। सर्व- 
प्रथम इन्होने १८६६ में अग्रेजी के कवि और आलोचक पोष की रचना 725589 
०॥ (एतथआ का 'समालोचनादर्श” नाम से अनुवाद प्रस्तुत किया | इसके वाद 
अस्य अनेक काव्य-कृतियाँ प्रस्तुत की । इनके नाम हैं--हिंडोला, हरिश्चन्द्र, गगा- 
लहरी, गगावतरण, श्यगार-लहरी, कलकाशी, उद्धव-शतक, रत्वाप्टक भौर 
वीराष्टक । बिहारी रत्नाकर' नाम से इन्होंने “बिहारी सतसई की प्रामाणिक 
टीका एवं स्वरूप भी प्रस्तुत किया । कृपाराम की 'हितरग्रिणी', चन्द्रशेसर के 
'हम्मीर हुठः और दूलह कवि कृत 'कण्ठाभरण' का सम्पादन-कार्य भी इन्होंने 
सम्पन्न किया। किन्तु इनका विशेष महत्त्व 'गगावत रण' तथा 'उद्धव-शतको जैती * 
सशवत कृतियों के कारण ही माना जाता है। इन्होने इन दोनो कृतियो में अपनी 
उत्कृष्ट कवित्व-प्रतिभा का परिचय दिया है | इनके चर्ण्य विषय रचनाओं के 
नामों के अनुरूप ही प्राचीन है, किन्तु व्यग्य-विनोद एवं भावों की जो तीव्रता 
इनमें विद्यमान है, वह प्राचीन कवियों मे भी नही है। विपयो का निर्वाह सर्वेत् 
योग्यतापूर्वक हुआ है। 
विपय एवं भाषा के समान इन्होने छनन्‍्द भी प्राचीन ही अपनाये है, किन्तु 
निश्चय ही इन पर अपने सगीतमय कलात्मक व्यक्तित्व की अमिट छाप लगा दी 
है। भापायी चमत्कार, छनन्‍्दो की निपुणतरा एवं कारीगरी तथा सग्रीतात्मकता 
आदि को निहारकर ही डॉ० श्यामसुन्दरदास ने र॒त्नाकर जी को ब्रजभापा का 
'टैनिसन' कहा था। आज भी इनकी उपरोक्त कृतियाँ सहृदयो के हृदय का हा 
हैं। इनका स्वर्गवास २१ जून, १६३२ को हरिद्वार मे हुआ था। ५ 
रामचरित उपाध्याय--द्विवेदी-युग मे द्विवेदी जी के प्रभाव में आकर ब्रज- 
भाषा का परित्याग करके खडीवोली मे काव्य-रचना करने बालो में रामचरित 
है| उपाध्याय का नाम भी विशेष रूप से उल्लेखनीय है। इनका जन्म सन्‌ १८०७२ 
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और निधत सन्‌ १६४३ में हुआ था। ये सस्क्ृत भाषा के अच्छे विद्वान्‌ थे। पहलें- 
टुलेफेज मापा में पुराने ढग की कविताएँ ही रचा करते थे। किन्तु बाद में युग- 
भावना के अनुरूप इनके भात्रों मे परिचर्तत आ गया था । 
इनकी प्रमुख रचनाएँ है--राम चरित चिन्ताम्रणि, राष्ट्र भारती, देवदूत, 
भारत-भत्ति, मेघदूत, सत्य हरिर्चद्ध । यह भी माना जाता है कि इन्होने 
विहारी के ढग पर एक 'सतसई” की रचना भी थी, किन्तु यह प्रक्राश में नही 
भाई। इन्होने 'रामचरित चिन्तामणि' में अयोध्यातिह उपाध्याय के 'व्रियप्रवास' 
फो अपना आदर्श बनाया है। इन्होते अवशी भाषा में भी कुछ कविताएँ 
रची थी। इनकी कविताओं में विद्ग्धतापूर्ण भाषण की प्रवृत्ति पाई जाती है। 
इनकी कविताओ मे प्रवन्ध एवं मुक्‍्तक दोनो काव्य-शैलियो का सम्यऊ निर्वाह 
हआ है। 
सत्यनारायण कविरत्व--स्वभाव के सरल, वेगभूपा से नितान्‍्त ग्रामीण 
कप शोकिल कण्ठ वाले सत्यनारायण फविरत्त का जन्म सन्‌ १८७६ से और 
निधन सन्‌ १६१८ में हुआ था। इन्होंने आधुनिक काल में भी कृष्णनक्ति की 
अजस धारा को प्रवाहित रखा। ये ब्रजभूमि और ब्रजभापा के अनन्य उपासक 
थे। सबया छन्द की सर्जना में तोये अपना सानी नहीं रखते थे । इन्हे नन्‍्ददास 
को परम्परा का कवि माना जाता है । इनका वैय्क्तिक जीवन अनेक प्रकार की 
विपमताओ से पूर्ण था। ये यदि कृष्णभकत थे, तो इनकी पत्नी आय॑समाजी 
मान्यताओं की पोपक थी। फिर भी परिस्थिति-बयम्य में मी ये हनोत्साहित 
चही हुए, वल्कि इनकी अपनी आस्थाएं निरन्तर दुढ से दृढ्नर होती गईं। एक 
चार तो इन्होने न्वामी रामतीयय जैसे वे रागी को अपने मनहर सर्वयों से विमुस्य 
कर लिया था और वे उन्हे अपने साय विदेश चलने का आग्रह करने लगे थे 
फिन्तु वे अपनी मातृशूमि के प्रति जन्‍्धविश्वास की सीमा तक निष्ठावान होते के 
कारण साथ न गये । 
*नके हारा रखित “अ्रमरदून! इनकी कौ्ति का प्रमुप लाधार खण्ड काव्य 
है। इसमे परम्परागत न्रमरदूत की परम्परा का पालन न करते हुए भारत भूमि 
पर यधोदा का तथा अग्रेजी-जगानन पर कस का आरोप किया गया है। रूृप्ण से 


हे 
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प्रार्थना की गई है किये अग्रेज रूपी कस से भारत-मूमि रूपी माता बशोदा का 
उद्धार करें। 'प्रेमकली' और 'हृदयतरग' इतके अन्य काव्य-सगह हूँ। रत 


ये ८ 
सस्क्षत के 'भालती माघव' और “उत्तर रामचरित' नामक दो नाटकों के अनुवाद 


भी प्रस्तुत किये थे । इनकी भाषा प्राजल एवं मधुर ब्रजभापा है । इनकी कविता 
में प्रवन्ध एव मुक्तक दोनों शैलियो का सरस निर्वाह हुआ है । 

संथिलीशरण गुप्त--भा रतीय सभ्यता-सस्क्ृति के विभिन्‍न रूपो को राष्ट्रीय 
एकता के सूत्र में पिरोने वाले आधुनिक हिन्दी काव्य के प्रतिनिधि और राष्ट्रीय 
कवि मैथिलीशरण गुप्त का जन्म सन्‌ १८८६ मे, चिरगाँव, साँसी में हुआ था। 
इनके पिता सेठ रामचरण गुप्त अच्छे कवि और रामभवक्‍त थे। ये 'कनकलता' 
उपनाम से काव्य-सर्जंन किया करते थे। इसी कारण कहा जाता है कि इन्हे 
कविता और रामभकिति पिता से विरासत से ही प्राप्त हुई थी। अन्य अनेक 
कवियो के समान इन्हे भी स्कूल का वातावरण अच्छा न लगा था, अत इनकी 
शिक्षा-दीक्षा भी घर पर ही हुई । यह स्वभाव के अत्यन्त विनम्र, स्वाशिष्रार्ग, 
सरल एवं सादे थे। इन्होने घर पर रहकर ही सस्क्ृत, वगला और अग्रेजी 
भादि विभिन्‍न भाषाओ का अध्ययन व मनन किया था। दिवेदी-युग की सबसे 
महान्‌ देन वास्तव में श्री मैधिलीशरण गुप्त ही हैं। इनमे द्विवेदी-युग की समस्त 
चेतनाएं तो साकार हुई ही है, परवर्ती युगो की परिवर्ततशील चेतनाओ को भी 
इन्होने अपने काव्यो में प्रतिध्वनित एवं सजीव रूप से अकित किया है। इन्होने 
'सरस्वती' पश्रिका के माध्यम से ही हिन्दी काव्य के क्षेत्र मे प्रवेश किया था। 
इस कारण यह हिवेदी जी को अपना ग्रुरु एव निर्माता मानते थे । यह वात इनकी 
निम्न पक्तियो से स्पष्ट हो जाती है। 

तुलसी भी करते कहो कैसे मानसवाद। 
महावीर का यदि उन्हे मिलता नही प्रसाद । 

सर्वप्रथम पत्र-पत्रिकाओ मे प्रकाशित कविताओ के अतिरिक्त सन्‌ १६१ &' 
मे 'रग मे भग! नामक इनका एक अल्पाकार प्रवन्ध-काव्य प्रकाशित हुआंँया । 
परन्तु ज्योही इनकी 'भारत-भारती” नामक कृति प्रकाश मे आई, इनके नाम 
की सर्वेत्न धूम मच गई और लोगो ने इन्हें तभी से राप्ट्रवि कहना आरम्भ 


री 
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कर दिया। वाद में इनकी अन्य अनेक कृतिर्याँ भी प्रकाण मे आईं, जिनसे इनका 
मान-मैम्मान क्रमश बुद्धि करता गया। स्वतन्नता-प्राप्ति के बाद भारत के प्रथम 


». से हे रु ३८ ६ 
राष्ट्रपति ने सरकारी तोर पर इन्हे राप्ट्रकवि का पद देकर सम्मानित्त किया 


ओ 


भौर राज्यसभा का सदस्य भी मनोनीत किया। इस पद पर ये अपने जीवन 
के भन्तिम क्षण सन्‌ १६६५ तक बने रहे। भागरा विश्वविद्यालय ने इन्हें 
सम्मानित डी० लिट॒ु० की मानद उपाधि से भी विभूषित क्रिया। अन्य अनेक 
प्रकार से भी इन्हे सम्मानित किया गया। वास्तव में गुप्त जी सभी के 'दहा' थे 
भौर हिन्दी साहित्य के इतिहास मे इनका दह्दा' का महत्त्व सदा-सर्वदा अक्षुण्ण 
बना रहेगा । 
भारत-भारती' के वाद गुप्त जी का दृष्टिकोण अत्यधिक व्यापक एवं 
परिमाणित होता गया । इन्होने अपने काव्यों के तीन आधार चुने--राम-कथा, 
बुद्ध-कथा एवं महाभारत | स्वय वेष्णव-भकत होते हुए भी इनका दृष्टिकोण 
पुमन्ट्यवादी रहा । इनका लोकनायकत्व और राष्ट्रकवित्व भी इसी दृष्टि से 
सार्थक है कि इन्होंने भारत में निवास करने वाली हिन्दू, सिवख, मुसलमान, 
ईसाई आदि समस्त सस्कृतियों को समान राष्ट्रीयता की भावना से अपने कार्यो 
मे अकित किया। 
इन्होने 'भारत-भारती' की परम्परा का ही निर्वाह करते हुए आगे चलकर 
हिन्दू, फेशो की कथा और स्वर्ग-सहोदर नामक काव्य रचे, जो मंगल घट! मे 
सकलित है। इन छोटी-छोटी रचनाग्रों के अतिरिवत इन्होने प्रबन्ध काव्यों की 
परम्परा का निर्वाह भी बडी कुशनता से किया । रग मे भग, जयद्रथवघ, विकट 
भट, पलासी का युद्ध, गुरुकुल, किसान, पचवटी, सिद्धराज और साकेत इनके 
प्रसिद्ध काव्य हैं। 'यशोघरा' की गणना चम्पू काथ्यों की श्रेणी में की जाती है। 
इनमे से भी 'साकेत' एवं 'यशोधरा' गुप्त जी की की ति के आधार-स्तम्भ है। 'साकेत' 
मे कवियोंद्वारा उपेक्षिता लक_््मण-पत्नी उमिलाको नायिवा बनाकर गुप्त जी 
ने शिप्चय ही एवं महान्‌ वायें किया। दूसरे इसमे राम-जीवन से सम्बन्धित 
अन्य पात्रों को भी उभरने का वत्तर प्रदान किया और उनका चरिष्र-चित्रण 
परते समय विशेष मानवीय सहानुभूतिमय वृष्टियोण अपनाया गया है। इसमे 
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राम के ईश्वरीय एव मानवीय स्वरूपो का सुन्दर समन्वय भी विशेष द्रप्टव्य है। 
यहाँ युगवादी चेतना प्रत्यक्ष देखी जा सकती है। इस सर्जना पर गुप्तजी, को ह 
मगलाप्रसाद पुरस्कार और हिन्दुस्तान अकादमी का पुरस्कार भी प्राप्त हुमा 
था। इसी प्रकार इन्होने 'यशोधरा' मे गौतम बुद्ध की पत्नी परित्यक्ता यशोघरा 
के माध्यम से भारतीय नारी के जीवन मे व्याप्त परम्परागत ममता और करुणा 
का वडा ही माभिक उद्घाटन किया है । इसकी निम्नलिखित दो पक्तियाँ केवल 
इस काव्य की ही नही, वल्कि गुप्त जी के समूचे काव्य में विद्यमान करु णा- 
भावना का सार-तत्त्व हैं -- 
“अवला जीवन हाय ! तुम्हारी यही कहानी । 
मआाँचल मे है दूध और आँखों में पानी॥/! 

पचवर्टी' में गुप्त जी का प्रक्ृति-प्रेय का भाव वडे ही सुन्दर रूप से अभि- 
व्यवत हुआ है। इन रचनाओं के अतिरिक्त इनकी अन्य रचनाओ के नाम इस 
प्रकार है--अनघ, द्वापर, नहुप, क्रिसान, वैतालिक, जयभारत आदि । इद क्तगी 
में भारतीय सभ्यता-सस्क्ृति के विभिन्‍न पृष्ठो पर बडी सूक्ष्मता से प्रकाश डाला 
गया है, जिससे यह सच्चे अर्यों मे भारतीय सस्क्ृति के साधक प्रमाणित होते 
हैं। इन्होने सस्क्ृति की साधना की दृष्टि से अधिकाश रचनाओ मे हिन्दृ-सस्कृति 
के उदात्त तत्त्वो का गायन किया है । इन्होने अन्य सस्‍्क्ृतियों की साधना की दृष्टि 
से “गुरुकुल' मे सिक्‍्खो के दस ग्रुरुओ के महान्‌ जीवन और सदेशो को चित्रित 
किया, 'अर्जन और विसर्जन! मे ईसाई सस्क्ृति के उदात्त तत्त्वों का विश्लेपण 
किया है, जबकि 'कावा और कर्त्नला' में इस्लाम के उदात्त तत्वों और सदेणों 
को अकित किया है। 'यशोघरा” और “कुणाल' बौद्ध-सस्कृति के गायक हैं, तो 
“अनघ' जैसे काव्यो मे जैन-सस्क्ृति की झलक मिलती है। इन्होने भी रामभक्‍त 
होते हुए भी द्वापर' जैसा काव्य रचकर तुलसीदास के समान राम-कृष्ण का 
का समन्वय करने का सफल प्रयत्त किया। इस प्रकार गुप्त जी के काव्यो भ 


दिदे.। 
॥ भारतीय साधना का आधारभूत तत्त्व समन्वयवाद सर्वत्र प्रखर रूप सेमुखः 


रा 
६ 


दिखाई देता है । यही देखकर आचार्य रामचन्द्र शुक्त ने कहा था--“ग्रुप्चजी 
वास्तव में सामजस्यवादी कवि हैं, प्रतिक्रिया का प्रदर्शन करने वाले अथवा म' 
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मे झमने वाले कवि नही । सव प्रकार की उच्चता से प्रभावित होने वाला हृदय 
उन्हें प्रध्ति है। प्राचीन के प्रति पुज्य भाव और नवीन के प्रति उत्साह दोनो 
इनमे है । 

गुप्त जी की चेतना ने परिवर्तनशील युग के प्रभाव को भी न्यूनाधिक ग्रहण 
किया है। छायावादी युग-चेतना से भी यह अछूते नही रहे । 'साकेत्त' के नवम 
सर्ग और 'यशोधरा' के गीतो मे छायावादी युग-चेतना का प्रभाव स्पप्ट देखा जा 
सकता है। इन्होने कुछ रहस्यवादी ढग के गीत भी लिखे थे, जिनका सकलन 
झकार' नाम से प्रकाशित हुआ । कितु बह इनका लक्ष्य या काम्य नही । आचार्य 
गामचचद्र शुबल के शब्दों मे कहा जा सकता है कि * “असीम के प्रति उत्कण्ठा 
और लम्बी-चौडी वेदना का विचित्र प्रदर्शन गुप्त जी की अन्त प्रेरित प्रवृत्ति फे 
अन्तर्गत नही । काव्य का एक मार्य चलता देख ये उधर भी जा पडे ।” इतना ही 
नही, "किसान आदि काव्यों मे प्रगतिवादी धारणाओ का प्रभाव भी इन पर देखा 

» ज$ सकता है। परन्तु कुल मिलाकर ये समन्वयवादी सास्क्ृतिक चेतनाओ के ही 
मूल गायक है। 

'तिलोत्तमा' और 'चन्द्रहास' नामक दो नाटक भी इन्होने रचे थ। इन्होने 
कुछ अनुवाद भी किये। इनकी अनूदित रचनाओो मे बगला कवि माइकरेल मधु- 
सूदन दत्त का प्रसिद्ध काव्य 'मेघनाद वध प्रमुय है। अन्य अनूदित रचनाओं के 
नाम है क्रमश --वी रागना, विरहिणी ब्रजागना, प्लासी का युद्ध आदि। उनके 
अ्रतिरिवत इन्होने उमर खँय्याम की कुछ रवाइयों और सस्क्ृत के नाटक 'स्वप्न 
वासवदत्तम्‌ के अनुवाद भी किये थे। इस प्रकार मोलिक एवं अनूदित रचनाओं 
की सन्‍या सत्तर के लगभग पहच जाती है । 

गृप्त जी की भाषा सामान्यतया सरल साहित्यिक हिन्दी है । इनकी थैली 

गरीकिसी प्रकार की कठिनाई नहीं। इन्होने प्राय. सस्कृत के छतन्‍्दों को हो 

: दैवनाया। कुछ छन्‍्दों की मौलिक उदनभावनाएँ भी की । इन्होने प्रवध एवय मवतक 
से सापै-साव गीत-प्रगीत को भी रचना की । उनकी सबसे बदी कमी है तुक- 
बदियों दा मोह, जो एनको समूचे काव्य-पैभव को कुछ खोयला-सा करके रख 
देवा है। इन तुबवन्दियो के कारण कभी-कभी तो वितृप्णा एवं ऊद का भाव 
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भी उभरने लगता है । कुछ भी हो, कवि रूप मे मैंधिलीशरण गुप्त का व 
एक समूचे युग का व्यक्तित्व है और यही इनकी समग्र सफलता भी है। . ५ गा 
रामनरेश त्रिपाठी--श्री धर पाठक के काव्य मे जिन स्वच्छन्तावादी प्रवृत्तियों 

का आभास मिलता है, उनका क्रमश विकास त्रिपाठी जी के काच्यों में देखा 
जा सकता है। इसी कारण इन दोनो को प्रवृत्ति की दृष्टि से द्विवेदी-युग के विद्रोही 
कृवि माना जाता है। इनके विपय में यह भी प्रसिद्ध है कि इन दोनो की काव्य- 
प्रवृत्तियो का विकास ही आगे चलकर छायावादी काव्यधारा के रूप मे हुआा। 
इस दृष्टि से श्रीधर पाठक के समान रामनरेश त्रिपाठी का महत्त्व भी हिन्दी 
साहित्य के इतिहास में नितान्‍्त अक्षुण्ण है। 

इनका जन्म सम्वत्‌ १८८६ मे उत्तर प्रदेश के जौनपुर जिले मे स्थित कोइरी- 
पुर नामक गाँव मे हुआ था। हिन्दी-सस्क्ृत के समान उदू', अग्रेजी एवं गुजराती 
भाषा के भी ये अच्छे ज्ञाता थे। कई वर्षो त्त अखिल भारतीय हिन्दी साहित्य 
सम्मेलन के मम्त्री-पद को सुशोभित करते रहे है। के-स 5 

हिन्दी मे इनके कलाकार का व्यक्तित्व एक साथ कवि, समालोचक, ताटक 
कार एव्र उपन्यासकार के रूप मे प्रगट हुआ है। केवल युवको के लिए ही नहीं, 
किशो रो एव सुकुमार-मति वालको के लिए भी इन्होने साहित्य-सुजन क्या। 
अनेक मुक्तक कविताओ के अतिरिक्त इन्होने 'मिलन', 'पथिक' और 'स्वप्त' नामक 
खण्ड-काव्य रचे । इनमे देशभक्ति, राप्ट्र-प्रेम, त्याग और बलिदान के भावो को 
प्रधानतया प्रेरणा दी गई है। इन रचनाओ मे इनका प्रकृति-प्रेमी रूप भी स्पष्ट 
रूप से झलकता है। आत्मविश्वास, सत्यनारायण, समाज-सेवा-ब्रत आदि इनके 
काव्यो के अन्य उदात्त भाव है। वास्तव मे इन्होने युग की नाड़ी पहचानकर 
ओर कल्पित कथाओ के माध्यम से युग की माँग राष्ट्रीय चेतना को जगाने का ही 
मुख्य भ्रयास अपने काव्यो द्वारा किया है, इसी कारण इनके काव्यो मे अनेकशः | 
ततीति एवं उपदेश के भाव भी परिलक्षित होने लगते है । 

इनके फुटकर गीतो का सकलन 'मानसी' नामक रचना मे हुआ है। दस 
ग्राम-गीत' नाम से सुरुचिपूर्ण लोकगीतो का सकलन किया था। सुभद्वा, प्रेम- 
लोक में तथा जयन्त--ये तीन इनके प्रसिद्ध प्रकाशित नाटक हैं। नाठको के अति- 
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रिक्त उनके उपन्यास भी प्रक्राशित हुए है, नाम हे--वीरागना, मारवाडी और 
पिशाज्षिती, वीरवाला और लक्ष्मी । इनके व्यक्तित्व का एक पक्ष आलोचक का 

»भीहद्ा है। इस पक्ष की देन है प्रसिद्ध आलोचनात्मक कृति--चुलसीदास । 
इन्होने हिन्दी के मतिरिकत अन्य भाषाओं के काव्य के प्रति अपनी सुरुचि का 
परिचय 'कविता-कौमुदी' के विभिन्‍न भागों मे दिया है। इन्होने इसमे हिन्दी, 
उर्दू, सस्कृत्त, बगला, गुजराती आदि विभिन्‍न भाषाओं की कविताओं का सुरुचि- 
सम्पन्न सकलन प्रस्तुत किया है। इससे विभित्त भाषाओं की कविताओं के 
तुलनात्मक अध्ययन की प्रवृत्ति को काफी सहायता भौर वल मिलता है। इनके 
प्रवन्ध-काव्यो के सम्बन्ध में आचार्य रामचन्द्र शुक्ल का मत्त विधेप दर्शनीय है। 
ये लिखते है :--- 

/डून प्रबन्धों मे नर-जीवन जिन रूपों मे ढालकर सामने लाया गया है, वे 
मनुष्य-मात्र का मर्म-स्पर्श करने वाले हू तथा प्रकृति के स्वच्छन्द्ता भौर रमणीय 
अगर वीच अवस्थित होने के कारण शेप सृप्टि से विच्छिन्न नहीं प्रतीत 

हैं हो ।! 

कया प्रेम, देशप्रेम और क्या प्रकृति-चित्रण कही भी कोई कमी नही । अनेकणश 
इनके काव्यों मे रहस्योन्मुखी प्रवृत्तियों के दर्शव भी होते हैं। भाषा-भाव-अभि- 
व्यवित सभी की स्वच्छता विशेष महत्त्वपूर्ण है । 


हिवेदी-युग के अन्य कवि और साहित्यकार 

ऊपर द्विवेदी-युग के प्रमुख एवं महत्त्वपूर्ण कवियो--अन्य विधात्मक साहित्य- 
फारो वी चर्चा की गई है । इनके अतिरिक्त अन्य अनेक कवियों ने भी इस अन्त- 
यूंग में विधात्मक साहित्य की श्ोवृद्धि मे अनवरत योगदान किया। सक्षेप मे 
एनरी चर्चा करवा भी असमत्त न होगा। 

८ मे बालमुफुन्द गुप्त (१६६५--१६०७ ई०)--पुप्त जी का महत्व इतना 
बावि के रुप मे नही, जितना कि इस युग के निवन्धकारों के रूप मे है। ये रोहतक 
जिले के गुडियाना ग्राम के निवासी थे । इन्हे कवि के रूप में बहुत कम लोग जानते 
हैं) है, इनका पत्रकार भौर निवन्यछार का व्यक्तित्व एवं कृतित्व दाफी समक्‍्त 


जे 
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और आकप्पक है। इनकी कविता सामयिक तुकवन्दी से अधिक महत्त्व नहीं 
रखती । कद्दी-कही इसमे अवश्य चरपरेपन का आभास मिल जाता है इन्होने 
शब्रजभापा और खडी बोली दोनो मे काफी तुकवन्दियाँ की थी । है, पक 

इनका व्यक्तित्व निवन्धकार के रूप में हिवेदीयुग के निवन्धकारों में 
अत्यधिक प्रखर है । इनके निवन्ध हिन्दी एवं उदूं दोनो भाषाओं मे प्रकाशित हुआ 
करत थे । इन्होने 'भारत-मित्र' ओर 'बगवासी' जैसे तत्कालीन प्रसिद्ध पत्रो मे 
अनेक निवन्ध लिखे। निवन्धों मे अतीत-प्रेम एव सामयिक वैपम्य का भाव साथ- 
साथ चलता है। समसामयिक राजनीति के प्रति इनका दृष्टिकोण अत्यन्त समग 
था। इसी कारण इन्होने अपनी ऐसी भावनाओं की अभिव्यक्ति के लिए व्यग्या- 
त्मक शैली अपतायी और 'शिवशम्भू का चिट्ठा' शीर्षक के अन्तर्गत सजग व्यग्या- 
त्मक निवन्ध रचते रहे । निबन्ध की भाषा-शली अत्यन्त सजीव, चुस्त एव प्रधाव 
युक्त प्रवाहमयी है। मुहावरेदार भाषा के प्रयोग मे यह विशेष सिद्धहस्त ये। 
इन्होने 'शिवशम्भू का चिट्ठा' के अतिरिक्त जो अन्य रचनाएँ रची, उनके नूएम 
हैं-- हिन्दी भाषा, चिट और खत, खेल-तमाशा आदि। इनके निवन्धों एवं अन्य 
रननाओ का व्यावहारिक पक्ष अत्यन्त उज्ज्वल तथा प्रभावपूर्ण है 

लाला भगवानदीन (१५६६--१६३० ई० )--अनेक प्राचीन कवियों के 
काव्यों की उपयोगी टीकाएं प्रस्तुत करने वाले लाला भगवानदीन उद्‌-फारसी के 
भी विद्वान्‌ थे। इसी कारण इनकी कविता पर फारसी प्रभाव भी स्पष्ट है । इनकी 
कविता ब्रज और हिन्दी दोनो में उपलब्ध है। इनकी 'वीर-पचरत्न” वीर-रस 
प्रधात एकमान्न प्रसिद्ध रचना है। इसमे इनकी वीरतापूर्ण कविताओं का सकलन 
हुआ है। इनकी प्रसिद्धि टीकाकार के रूप में अधिक है । इनकी टीकाएँ 
रामचन्द्रिका, दोहावली, कवितावली, कविप्रिया, विहारी सतसई आदि पर 
प्रसिद्ध हैं। 

राय देवोप्रसाद 'पुर्ण' (१८६८--१९२० ई०)--आशु-कवि और समस्यँ,- 
पूर्तियों के अखाड़े के प्रसिद्ध सफल खिलाडी राय देवीप्रसाद 'पूर्ण' ब्रज ए८ं खडी 
वोली दोनो भाषाओं के कुशल कवि थे। इन्होने मुक्तक-काव्य-रचना के साथ-साथ 
“रसिक वाटिका” नाम से एक पत्र भी प्रकाशित किया था। इनकी फूटकर 
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कविताएँ “पूर्ण सग्रह” में सकलित है। “अमलतास' को पढने से इनके प्रकृति-प्रेमी 
हुदय के स्पष्ट परिचय मिल जाता है| वसनन्‍्त-वियोग, सम्राम-निन्दा गौर स्वदेशी 
ड़ कुण्डल आदि इनकी अन्य रचनाएं है । इन्होने कालिदास की प्रसिद्ध रचना 'मेघदूत 
का 'धाराधार-धावन' नाम से ब्रज भाषा मे सुन्दर अनुवाद भी प्रस्तुत किया था । 
इन्होंने 'चन्द्रकला भानुकुमार/ नामक कल्पित ऐतिहासिक पृष्ठभूमि पर 
एक नाटक भी रचा था। इन्होंने फुछ कहा नियाँ भी लिखी थी । 
गयाप्रसाद शुक्ल 'स्नेही'--इनका जन्म सन्‌ १८८३ में उन्‍नाव जिले के 
हडहा नामक गाँव में हुआ था। इनकी काव्य-प्रतिभा का विकास शैशव काल से 
ही होने लगा था । ये हिन्दी के अतिरिक्त उर्दू के भी विद्वान्‌ थे। ये पहले उर्दू 
और ब्नजभाषा में ही कविता किया करते थे। तत्पश्चात्‌ खडीवोली की लोक- 
प्रियता से प्रभावित होकर यह इसीमे काव्य रचने लगे । इनकी अनेक रचनाएँ 
'ब्रिशूल' उपनाम से भी मिलती हैं। ये 'सुकवि' नाम से एक मासिक पत्निका का 
» अहाशूत्न-सम्पादन भी करते रहे। समस्यापूर्ति के मैदान में इनका काफी नाम 
था। कृपक-क्रन्दन, प्रेम-पच्ची सी, सजीवनी, कुसुमाजली, जिशू ल-तरग मादि इनके 
प्रसिद्ध काव्य-सग्रह है। 
रामचनद्ध शुक्ल (१८८४--६१६४१ ६० )--इनके व्यक्तित्व का वास्तविक 
विकसित रूप हमे अगले युग मे मिलता है, इसी कारण यहाँ इनकी गणना द्विवेदी 
युग के सामान्‍य व्यक्तियों के अन्तर्गत की जा रही है। इनके व्यक्तित्व का प्रखर 
रूप निबन्ध एवं प्रालोचना के क्षेत्र मे दिखाई देता है । कविता की दृष्टि से इनका 
महत्त्व सामान्य ही है। वसे यह प्रवृत्ति इनके स्वभाव में शैशव से ही थी । इन्होने 
ब्रजभापा और खडीवोली दोनो में कविता के अखाड़े में जोर-आजमाई की, पर 
यहाँ विश्येप त्फल न हो सके । 
,.. इन्होंने 7.80 0/ का धुद्धचरित 'ताम से हिन्दी कविता में सुन्दर अनुवाद 
कैस्तुत किया। ये कविता में मानवीय भावों के सहज चित्रण के ही पक्षपाती थे । 
इनके 'हिन्दी शब्द-सागर' के सम्पादन में विशेष हाथ था। कई वर्षों तक 'नागरी 
पचारिणी पत्रिका का सम्पादन भी,करते रहे । इसके निवन्धका र और आज़ोचकों 
: व्यक्तित्व का विकास वास्तव में यहीं पर हुआ। काशी हिन्दू विश्वविद्यालय के 
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हिन्दी-विभाग के अध्यक्ष भी कई वर्षो तक रहें । इनकी कीति का आधार-स्तम्भ 
जहाँ 'चिन्तामणि' जैसे निवन्ध-सग्रह है, वहाँ 'हिन्दी साहित्य का इतिक्ृतस' भो हर 
है। इसमे इन्होने पहली वार वैज्ञानिक ढग से क्मवद्ध हिन्दी कवियों की गम्भार - 
समीक्षा प्रस्तुत की । निवन्ध एवं समीक्षा क्षेत्रों मे नये मानदण्ड स्थापित करने 
के कारण ही इन्हे आचार्य प्रवर की सम्मानित पदवी प्राप्त हुई। परन्तु जैसा कि 
हम ऊपर कह चुके है, इनके सम्यक्‌ व्यक्तित्व का विक्राम अगले अन्तयुंग में ही 
विशेष हुआ। 

लोचनप्रसाद पाण्डेय--मध्यप्रदेश-निवासी पडित लोचनप्र साद पाण्डेय का 
जन्म सन्‌ १८८६ में हुआ था। इनका हिन्दी के अतिरिक्त उड़िया भापा पर भी 
पूर्ण भधिकार था और इसमे कविता भी रचा करते थे । ये भी 'सरस्वती' पश्चिका 
के माध्यम से ही प्रकाश में आये | इनके वाल-विनोद, नी ति-क विता, मेवाड-गाथा, 
मानव मजरी आदि फुटकर काव्य-सग्रह है। इन्होने 'महानदी' चाम से एक सुन्दर 
खण्ड-काव्य की रचना भी की । इसी प्रकार इन्होने मृगी दुखभोचन नामक काहूय , 
सर्वेया छन्द मे रचा। इनकी कविता मे इतिवृत्तात्मकता विशेष रूप में पाई 
जाती है। 

सियारामशरण गुप्त (१८६५--१६६३ ई०)--यह राष्ट्रकवि मेथिली- 
शरण गुप्त के अनुज थे। उन्हीके समान बंगला, गुजराती, मराठी एवं सस्कृत 
आदि भाषाओं मे निष्णात विद्वान थे। गाधीवादी चेतना का समग्र प्रभाव लेकर 
ही ये काव्य के क्षेत्र मे आये । इनकी कविताओ में सास्क्ृतिक चेतनाओ के दर्शन 
भी यत्र-तत्र हो जाते है। इन्होने प्राय कथात्मक कविताएं ही अधिक रची है। 
आधुनिकता का प्रभाव स्पष्टत देखा जा सकता है। 

आदर, दूर्वादल, विषाद तामक काव्य-सग्रहो मे इनकी सामयिक सक्षिप्त 
कविताओ का सकलन हुआ है। इनके द्वारा रचे गये मौय॑-विजय, अभय, पायेय 
आख्यानक खण्ड-काव्य है। इनके गीता-सवाद, नोआखली, दैनिक्री और उस्सुरवत ४ 
भो कथात्मक युग-भावनाओ को बिम्वित करने वाले काव्य है । 'उन्मुक्त' मे (उन्होने 
युद्धो की विभीषिका दिखाकर गाधीवादी मार्ग के अनुसरण की प्रेरणा दी है। 
इनकी 'पायेय' सर्वेश्रेष्ठ कृति मानी गई है। 
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इन्होंने कविता के अतिरिक्त कहानी, उपन्यास और गीति-ताटुयो की भी 
रचना द्री है। 'कोटर-कुटी र और “मानुपी' इनके दो कहानी-स ग्रह हैं। गोद, 
2नारी और थन्तिम आकाक्षा इनके तीन उपन्यास है । इनमे नारी' काफी दिनो 
तक समीक्षकी की विशेष चर्चा का विपय बना रहा । इनका 'पुपष्पवर्षा' ताम से 
एक नाटक भी प्रकाशित हुआ। 'निष्क्रियप्रतिरोध' भौर 'कृष्णाकुमा री' अतुकान्त 
गीति-नाट्य है। इनके उन्मुक्त को भी गीति-नाट्य ही माना जाता है। इनके 
सण्ड-काव्यो में कर्णा का वातावरण विश्येप प्रभावशाली वना पडा है। इन्हें 
भावो एवं अभिव्यक्ति की नव्यता विशेष प्रिय थी । चिन्त-मनन की गहराई भी 
इनकी रचनाओ मे सर्वत्र देखी जा सकती है। इन्होने द्विवेदी-युग के अतिरिक्त 
अगला छायावादी यूग भी देखा था, अत. उप्तका सामान्य प्रभाव भी इनकी 
रचनाओ में विद्यमान है । 
इनके प्रतिरिकत द्विवेदी-युग मे कुछ अन्य कवियो एवं विधात्मक साहित्यका रो 
की जा भी की जा सकती है (निवन्धकारों का परिचय आगे अलग से दिया गया 
है)। कवियों में ठाकुर गोपालसिह, रूपनारायण पाण्डेय, अनूप शर्मा, गुरु- 
भक्‍त सिंह, वियोगी हरि आदि के नाम विभेप उल्लेखनीय हैं। ठाकुर गोपालसिह 
ने मानवी, माधवी, सुमन, विश्व-गीत जैसी सुन्दर रचनाएं हिन्दी साहित्य को 
प्रदान की। पण्डित स्पनारायण पाण्डेय कवि के अतिरिक्त सुलझे हुए पत्चफार 
और नाटवकार भी थे। यह सोलह वर्षो त्क माप्तिक पत्रिका 'माधुरी'का 
योस्तापूर्वफ सम्पादन करते रहे। इन्होंने श्रअ भौर घडीवोली दोनों में काव्य 
रखे ) यह एक अच्छे अनुवादक भी थ। भाषा की दृष्टि से इनमे काफो प्रौटता 
है । इनकी मौलिक एवं बनू दित रचनाओ के नाम है -दुर्गादत्त, नू रजहाँ, पापाणी, 
सीवा, गुकेक्ति-सुधाकर, शान्ति-कुटीर, पत्र-पुष्प, पतित पति, अवला का बल 
आदि। भाषा-शैली को श्रीदवा एवं बनुवादों में मूल भावो की रक्षा की दृष्टि से 
ज़तया महत्त्व वाफो माना जाता है । 
अनूप छर्मा की स्याति का आधार है सिद्धार्थ नामक महाकाब्य और 
“गुठाल नामग पण्ड-काव्य | महाकाव्य की ऐली हरिओदध्व जी के 'भरिय प्रवास! 
के समान है। बे मान, सुमनाज लि, शर्वाणी और फेरि मिलियों आदि इनकी अन्‍य 


और 
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सिद्ध रचनाएँ हैं। गुरुभक्तिसिह ने नूरजहाँ' नामक महाकाव्य रचकर प्रसिद्धि 
प्राप्त की। 'कुसुमकुज' और “विक्रमादित्य! प्रभूति इतकी अन्य रच 
वियोगी हरि रस की दृष्टि से भूषण एवं स्वरूप-विधान की दृष्टि से आमिर 
कवियो की परम्परा में आते है। वीरता के अतिरिक्त भक्ति-भाव 'भी इनकी 
रचनाओ में देखा जा सकता है। इन्होने ब्रजभापा में 'वीर सतसई' की रचना 
की । दोहा छन्द मे लिखी इस रचना पर इन्हे मगलाप्रसाद पारितोपिक भी प्राप्त 
हुआ था। इनकी कीर्ति का वास्तविक आधार यही कवि है । कवि के साथ-साथ 
यह सम्पादक, नाटक्कार और गद्य-काव्य के लेखक के रूप मे भी लब्धप्रतिप्ठ- 
हैं । इनके 'वीर हरदौल' तथा “छद्ययोगिनी' नाटक है। ये 'हरिजन' और 'हिन्दी 
साहित्य सम्मेलन पत्रिका” का सम्पादन करते रहे । इनके 'प्रेमयोग” 'आतंनाद 
और 'सन्त-वाणी' प्रसिद्ध गद्य-काव्य-सकलन है। 


द्विवेदी-युग के निबन्धकार ९६ 
० भर 
आचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी और वाबू वालमुकुन्द गुप्त का परिचय इसी 
प्रसग मे पहले दिया जा चुका है। यहाँ केवल उन्ही साहित्यकारो का सक्षिप्त 
परिचय प्रस्तुत किया जा रहा है जिनका कविता के साथ कोई सबंध नही था। 
इनमे निम्नलिखित प्रमुख हैं --- 
माधवप्रसाद मिञ्च--यह पजाव के निवासी थे । इनका जन्म सन्‌ १८७१ में 
हुआ था ।ये सनातनधर्मी होने के कारण भारतीय सभ्यता-सस्क्ृति के प्रवल 
पोषक एवं समर्थक थे | इनका निवन्धकार के रूप मे विशेष महत्त्व स्वीकार किया 
जाता है। इन्होने प्राय तोर्थस्थलो, उत्सव, त्योहारो, यात्रा, श्रमण आदि विपयो 
पर बड़े ही सुरुचि-सम्पस्त निवन्ध लिखे थे। 'माधव मिश्र निवन्धमाला' नाम से 
इनके सरस निबन्धों का सग्रह प्रकाशित हो चुका है। निवन्धकार के साथ-साथ 
हे सफल पत्रकार भी थे। इन्होने 'वैश्योपकारक' तथा 'सुदर्शन' जैसे पत्रों का 
सफलतापूर्वक सम्पादन किया था। निवन्धों मे राजनीतिक, धामिक इर्व-सामा- 
जिक चेतना के साथ-साथ देशप्रेम की भावना भी स्पष्दत देखी जा सकती है 
इनकी भाषा-अँली में स्वाभाविक प्रवाह, ओजस्विता आदि गुण विद्यमान है। 


हा 
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इन्होंने तत्मम शब्दों का प्रयोग पर्याप्त मात्ता में किया। इनका निवन्धकार का 
व्यक्तिश्व वास्तव मे पर्याप्त प्रभावी था। घनका स्वर्गवास सन्‌ १६०७ ई० 
मेहिआा | 

अध्यापक पूर्णसिहु --अध्यापक पूर्ण सिह द्विवेदी-युग के एक विभिष्ट निवन्ध- 
बगर है । ये बहुत कम निवन्ध लिखकर भी हिवेदी-युग के निवन्ध-साहित्य पर 
तपने व्यवितत्व की अमिट छाप छोड गये हैं। उनका जन्म सन्‌ १८८१ ई० में 
पजाव के ऐवटावाद नामक स्थान पर हुआ था। इन्टरमीजिएट तक शिक्षा प्राप्त 
करने के वाद ये सन्‌ १६०० मे जापान चले गये थे। वहाँ से लौटकर ये देहरादून 
के फॉरेस्ट फॉलेज में नियुक्त हुए। स्वामी रामतीथं के शिप्य होने के कारण 
इनकी समतावादी अध्यात्म-चेतना का इनके जीवन एवं व्यवहार पर अत्यधिक 
त्रभाव पडा था। यह प्रभाव-चेत्तना इनके निवसच्धों में भी देखी जा सकती है। 

नका निधन सन्‌ १६३१ ई० में हुआ। 

# अध्यापक पूर्ण सिह ने कूल मिलाकर छ -सात निवन्ध ही लिखे। इनके नाम 
६--भाच रण की सभ्यता, ब्रह्मकान्ति, मजदूरी ओर प्रेम, पविन्नता, नयनों की 
गगा भौर सच्ची वीरता । इनमे से 'ब्रह्मकान्ति' को छोडकर शेप सभी निवन्धों 
को काफी स्वाति मिली और आज तक पाठ्यक्रमों मे इनमे से कोई न कोई 
मिवन्ध अवश्य सम्मिलित किया जाता है। इन्होंने भावात्मक और विचारात्मक 
दो प्रकार के निवन्ध ही लिखे। इनके निवन्धों में वैचारिक प्रौदता एवं व्यक्तित्व 
की छाप स्पप्ट देखी जा सकदी है । इन्होने प्रत्येक्ष विषय को एक विशेप आध्या- 
त्मिक पुट देकर प्रस्तुत किया है, जिस कारण उनकी प्रभविष्णता एवं मरसता 
वाफी बढ गई है। इनकी निवन्ध-र्णली और भाषाबी प्रयोग काफी सयत एवं 
धावार्षक है। विषय के स्पप्टोकरण यो लिए ये उदाहरणो, उद्धरणों, लोवोक्तिणो 
और मुहावरों का मुक्त भाव से प्रयोग करते है । भाषा में प्रचलित अरबी-फारसी 
सौर अग्रेज़ी वे प्रयोग भी पाये जाते हैं। लाक्षणिक एवं व्यजनात्मक प्रयोगों की 
भरमः रे के दगरण निवन्धों का महत्त्व और बढ गया है । इनका दृष्टिवोण मादन्त 
मानचतावादी है। भाषा-भाव भोर समिव्यक्ति वा गुम्फन उनके निवन्धों मे 
विशेष दर्शनीय है। 
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चन्द्रधर शर्मा गुलेरी--'उसने कहा था” जँसी अमर कहानी के लेखक 
चन्द्रधर शर्मा एक कुशल निवन्धकार भी थे। इनका जन्म पजाब स्थित एर्सशाला 
के समीप अवस्थित गुलेर नामक स्थान पर सन्‌ १८८३ में हुआ था। प्राग'रः 
विश्वविद्यालय से इन्होने सन्‌ १६०८ में बी० ए० की परीक्षा सर्वप्रथम रहकर 
उत्तीर्ण की थी। इनकी अध्ययन, चिन्तन और मनन मे रुचि शैशव से ही थी । 
ये सस्कृत, प्राकृत एव पाली भाषाओं के भी प्रकाण्ड पण्डित थे। इनका निघन 
सन्‌ १६२२ ई० में हुआ था । 

गुलेरी जी जयपुर से प्रकाशित होने वाली 'समालोचक' नामक पत्रिका का 
सम्पादन कई वर्षों तक करते रहे । इन्होने इसी युग में अनेक पुरातत्त्व-सम्बन्धी, 
साहित्यिक, सामजिक एव आलोचनात्मक निवन्धों की रचना की थी । निवन्धों 
का सग्रह बाद मे काशी नागरी प्रचारिणी सभा के तत्त्वावधान में प्रकाशित हुआ। 
'कछुआ धर्म और 'मारेसि मोहि कुठाउ' आदि इनके विशेष प्रसिद्ध निवन्ध है। 
इनके निवन्धो में पाण्डित्यपूर्ण खोजो एवं विश्लेषणात्मक प्रवृत्तियों क०विशेष *- 
परिचय मिलता है। इनकी भापा-शैली पर्याप्त गहन होते हुए भी हास्य-व्यग्य से 
सपन्‍त है । 

इन्होने निवन्धो के समान कहानियाँ भी बहुत कम रची--मात्र तीन । इनके 
नाम हैं--सुखमय जीवन, बुघुआ का काँटा और उसने कहा था। इन तीन और 
इनमे से भी विशेषत “उसने कहा था लिखकर ये हिन्दी साहित्य के इतिहास मे 
चिर अमर हो गये हैं। इनके निवन्धकार और कहानीकार दोनो के व्यक्तित्व 
अत्यधिक आकपंक हैं। इतके निवन्धों के विषय एवं भाषा-शैली के सम्बन्ध मे व्यक्त 
किये गये आचाय रामचन्द्र शुक्ल के विचार विशेष दर्शनीय हैं -- 

“यह वेघडक कहा जा सकता है कि शैली की जो विशिष्टता और अर्थंगर्भित 
वक्ता गुलेरी जी मे मिलती है, वह ओर किसी लेखक मे नही । इनके स्मित हास 
की सामग्री ज्ञान के विविध क्षेत्रों से ले गई है। अत इनके लेखों का पुरा आकद“7 
उन्हीको मिल सकता है जो वहुत या कम से कम वहुश्नुत्त हैं ।” ९; 

डॉ० दयामसुन्दरदास--द्विवेदी-युग के निवन्धकारों से इनकी मान्यताओं 
को समग्रत अपनाकर निबन्ध तथा आलोचना के क्षेत्र मे प्रवेश करने वालो में 


बन 
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डॉ० दयामसुन्दरदास का व्यक्तित्व एवं कृतित्व अत्यधिक महत्त्वपूर्ण है। इनका 
जटस बनारस के एक प्रतिष्ठित क्षत्रिय परिवार में सन्‌ १८७५४ में हुआ था। 
बी० ए० तक शिक्षा प्राप्त करने के बाद वनारस के सेण्ट्रल हिन्दू कॉवेज में अध्या- 
पन-फार्य करने लगे । तदनन्तर कुछ दिनो तक सिंचाई विभाग मे कार्य करने के 
बाद लखनऊ स्थित कालीचरण हाई सकल मे प्रधानाध्यापक नियुक्त हो गये । 
अन्त में जब काशी हिन्दू विश्वविद्यालय की स्थापना हुई, तो यहाँ हिन्दी विभागा- 
ध्यक्ष वनकर कार्य करने लगे। अध्यापन-वार्य के साथ-साथ ये सम्पादन-कार्य 
भी करते रहे । नागरी प्रचारिणी सभा की स्थापना एव इसकी गतिविधियों के 
सचालन में भी इनका विशेष योगदान रहा | इनका निधन अगस्त सन्‌ १६४५४० 
में हभा । 

इन्होने अध्यापक एवं सम्पादक होमे के नाते अधिकाशत साहित्यिक 
समीक्षात्मक निवन्ध ही रचे । इनके निवन्धों के अनेक संकलन मिलते है । इनमे 
ऐ# गए! कुसुमावली' साहित्यिक लेख” और 'हिन्दी निवन्धमाला' आदि विशेष 

हत््वपूर्ण है । इनके साहित्यालोचन, हिन्दी भाषा भौर साहित्य, भाषा-विज्ञान, 
रूपक-रहस्य, गोस्वामी तुलसीदास, भारतेन्दु हरिश्चद्ध आदि प्रसिद्ध आलोचना- 
त्मक गन्य हैं। इनके अग्रेजी आदि भाषाओं का बेचारिक प्रभाव निवन्धों एवं 
बालोचनाओ में विज्वेप रुप से देखा जा सकता है । 

इनकी भाषा विशुद्ध हिन्दी है। ये अरवी-फारसी आदि के घब्दों से 
यलपुर्वक बचते रहे । इसी प्रकार इन्होने मस्कृत की समस्त पदावली से भी पर- 
हेज़ किया। घेली सरल, सुबोघ एव प्रवाहमयी है। मुहावरों भौर लोकीवितयों 
के प्रयोग भी इनकी भाषा-शैली मे नही मिलते । इन सव बातों को देखकर ऐसा 
माना जाता है कि दिवेदी जी हिन्दी गद्य घैली के विनिर्माण का जो कार्य अधूरा 
छोड़ गये थे, उसे पूर्ण करने का कार्य डॉ० श्यामसन्दरदास ने ही किया । 

डिवेदी-बुग के इन प्रमुख निबन्धकारों वे मतिरिवत कुछ अन्य नाम भी विधेष 
उल्ले४नीय है। इनमे से--पण्डित प्मनमिह शर्मा (१८७६-१६३२ ६०) वा 
ताम विशेष महत्त्वपूर्ण है। पद्म पराम-प्रधन्ध मजरी, आदि इनके प्रसिद्ध मिवन्‍्ध 
सगह हैं। बिहारी सतसई' की समीक्षा-्याय्या प्रस्तुत करने के कारण इन्हें 
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विशेष यश एवं मान मिला। इनके निवन्धों मे वैयक्तिकता का विशेष ग्रुण 
महत्त्वपूर्ण है। भाषा-शैली की चटक भी विशेष दर्शनीय है। णैली की एप्टि से 
इनके सस्मरणात्मक निवन्धों का विशेष महत्त्व माना जाता है । भाषा मे अपनापन 
ओऔर सजीवतता उल्लेखनीय है। 

इनके बाद पण्डित ग्रोविद्दनारायण मिश्र (सन्‌ १८५६-१६२३) ने भी 
अनेक प्रकार के सामयिक एवं साहित्यिक निवन्ध लिखकर हिवेदीयुगीन निवन्ध 
साहित्य को समृद्ध किया। गोविन्द निबन्धावली' मे इनके समस्त निवन्ध सकलित 
हैं। 'सार सुधानिधि' पत्र मे अक्सर इनके निवन्ध प्रकाशित हुआ करते ये । इनकी 
भाषा-शैली सानुप्रासिक एवं स्पष्ट प्रवाहमयी है । इसमे प्रभविष्णुता भी 
पर्याप्त है । 

पण्डित जगत्नाथप्रसाद चतुर्वेदी, गोपालराम गहमरी, मिश्रवन्धू, गगाप्रसाद 
अश्निहोत्री, वदरीनाथ भट्ट, मोहनलाल विष्णुलाल पण्ड्या रूपनारायण पाण्डेय 
ओर बियोगी हरि प्रभृति विद्वानों के नाम भी इस युग के निवन्धकारो मे इविक्लेय « 
सम्मान के साथ लिये जाते हैं । 

इस युग में उपन्यास एव समालोचना आदि अन्य साहित्यिक विधाओ का 
भी समुचित विकास हुआ। उपच्यासकारों में देवकीनन्‍्दन खन्नी, किशोरीलाल 
गोस्वामी, गोपालराम गहमरी आदि के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं।आलोचको 
में प्राय अधिकाश निवन्धकारों और परवर्ती युग मे प्रखरता पाने वाले आलोचको 
के नाम प्रमुखत" आते हैंँ। इनका विस्तृत विवेचन उपन्यास एवं समालोचना 
आदि के विकास के अन्तगत ही किया जायेगा । इसी प्रकार कहानीकारो की चर्चा 
भी कहानी विकास के अन्तगंत ही की जायेगी। यहाँ तक तो केवल द्विवेदी-यग 
के प्रमुख कवियो एवं लेखको का परिचय ही प्रस्तुत किया गया है। इसमे द्विवेदी 
युग के दूसरे चरण की समग्रता का सम्पूर्ण ज्ञान अवश्य हो जाता है। 


३ तीसरा चरण (छायावादी युग ) 45 


भारतेन्दु-युग मे आधुनिक साहित्य की अनेक विधाओ का वीज-वपन अत्यन्त 
पुष्ट एव साफ-सुथरी भूमि पर हुआ था| द्विवेदी-युग के दुसरे चरण में उस बीज 
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को पुष्यित-पतलवित करने का अनवरत प्रवत्त हुआ। अनेकानेक नव्य भावनाओं 
एबं नन्‍क परिवेश में मूल बीज की रक्षा करते हुए इसके अकुर प्रस्फुटित होने लगे । 
> हर्मक बाद तृतीय चरण में ये वीज पूर्णतवा लहलहा उठे । इसी कारण आधुनिक 
साहित्य की समस्त विवात्मक दृष्टियो से इस तीसरे चरण को प्रोढता एवं 
सम्पन्नता का युग कहा जाता है । सामान्यतया इस तीसरे चरण को छायावादी 
युग कह दिया जाता है। काव्य की दृष्टि से यह वामकरण उचित भी है, किन्तु, 
गद्य साहित्य की दृष्टि से वास्तव में यह युग विविध प्रवृत्तियों के प्रतिफलन का 
युग है। इसी कारण इसे प्रसाद प्रेमचन्दर शुक्ल' युग भी कहा जाता है । छायावादी 
काव्य का प्रवत्तन तो प्रसाद (श्री जबशकर प्रमाद) जी ने किया ही, वाटक के 
क्षेत्र मे भी यह प्रसाद यूग ही है। कहानी एवं उपन्यास के क्षेत्र मे यह प्रेमचन्दर का 
युग है, जब कि निवन्ध एवं समालोचना के क्षेत्र मे यह आचाय॑ रामचन्द्र शुबल 
का युग है। इस प्रकार स्पप्ट है कि मूलत यह विविश्व साहित्यिक प्रवृत्तियों का 
« यंत्र है प्रवृत्तियाँ जी सामान्य नही, वल्कि सभी दृष्टियों से प्रोढततम । वास्तव मे 
यह तीसरा चरण साहित्य के विवात्मक रूपो के चरम विकास का युग है। क्‍या 
भाव, क्या भाषा और क्या कता, समी दृष्टियों से भक्तिकाल के वाद जाधुनिक 
साहित्य का बह चरण पूर्णणया विकसित, परिमारजित एवं समुन्नत है । 
काब्प के क्षेत्र मे छायावादी काव्य-परम्परा के कारण काव्य की स मी विधाओो 
में चरम निखार आया। काव्य की आत्मा नये स्तर-स्पन्दनों से केवल धड़कन ही 
नहीं उठी, वल्कि मुखर हो उठी। इस बुग में गहन अनुमू जियो, मानवीय हृत्म्पन्दनो 
ओर स्वेदनाओ की नया सुव्ाधित एवं सुवातित परिवेश मिला । प्राणो की समस्त 
कोमल एव नृक्ष्म चेतवनाएँ यहाँ नये आाकार-प्रकार में रुगायित हुई। सृक्ष्म से 
सुध्म भाववाओं का मूविकरण हुआ । अन्नात एवं अदृश्य जगत्‌ के प्रति, अमूर्स 
एवं धयोच र के प्रत्ति, प्रकृति के बाह्य एवं आन्‍न्तरिक त्थो के प्रति जिस सुन्दर एव 
एप से सयत सत्य-विज्ञासा-्नाव को लेकर कविगण काव्य के क्षेत्र मे बाये बढ़ 
दास्वरे में अदभुत एवं प्रायो की सहज सवेदताओं से सबलित था। अमेय प्रकार 
के प्रभावों को ग्रहय करते हुए भी छाबावादी फझाह्य ने मारतोय भात्मा एवं बपना 


भाषा को सहज अ्रयृत्त्यात्मक स्फुरणो को सतके दे सतकंता से 
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सजोये रखा। सगीत का स्तर-स्पन्दन इसके अन्तराल में नई स्वस्-लहरियाँ मुख- 
रित करता रहा। राष्ट्रीय एव अन्तर्राप्ट्रीय आन्दोलनो का सूक्ष्म प्रभाव धातर- 
चेतना को आन्दोलित करके प्रकृति के माध्यम से नित नये गीतों एवं काव्यो के 
साँचे में डलता रहा | व्यकितिवादी गहन अनुभूतियाँ एवं चेतनाएं पूर्णत वैयव्विक 
होते हुए भी मानव की हादिक सौन्दर्य साधना को सगीतमयी अभिव्यक्तितयाँ 
देती रही | फलत व्यक्तिवाद के कल-क्रोड मे पलकर भी छायावादी काव्य विश्व 
मानवता के सहज स्फुरणो को मुवत भाव से रुपायित करता रहा । 

वैसे तो छायावादी काव्यधारा के प्रस्फुटन के आसार हमे द्विवेदी-बुग के 
श्रीघर पाठक एवं रामनरेश त्रिपाठी जैसे कवियों की कविताओं मे दिखाई देने 
लगे थे, किन्तु इसका विधिवत्‌ प्रवर्तत जयशकर की कविताओ से ही हो सका। 
इसके वाद ही इसने एक विधात्मक साहित्य के आन्दोलन का रूप धारण कर 
लिया। पन्त के काव्यो मे यह्‌ प्रवृत्ति वडी सुकुमारता के साथ पल्‍्लवित हुई। 
निराला ने उसे दार्शनिकता, उन्मुक्तता एवं नाद-सौन्द्ये प्रदान किया, '४वा 
आगे चलकर महादेवी जैसी समर्थ कवयित्ली ने इसे सगीतमय आरती के थांल मे 
सजोया-सेंवारा । इन चारो के अतिरिक्त डॉ ० रामकुमार वर्मा, वालक्ृप्ण शर्मा 
'नवीन', भगवतीचरण वर्मा और माखनलाल चतुर्वेदी जैसे कुशल कवियों ने भी 
इस धारा के चरम विकास मे पूर्ण योग प्रदान किया | अन्य अनेक कवियों ने भी 
अपने प्राण-रस से इस घारा को पुष्पित-पल्लवित किया । 

काव्य के अतिरिक्त नाटक-साहित्य का भी इस युग मे पूर्ण विकास हुआ। 
आधुनिक हिन्दी नाटको के विकास का यूग भी यहीं से,जयशकरप्रसाद के नाटको 
से ही आरम्भ होता है। काव्य के समान नाठक के क्षेत्र मे भी प्रसाद जीका 
व्यक्तित्व कातिकारी एव युगान्तरकारी प्रमाणित हुआ। भ्साद जी ने भारत के 
अत्तीत गौरव को अपनी नाटकीय वस्तु-योजनाओ का आधार बनाकर अपने 
सामयिक युग की समस्त चेतनाओ एवं आवश्यकताओ को बडी कुशलता से 
नाठको मे प्रतिध्वनित किया। रगमच एवं अभिनेयता की दृष्टि से सामाप्यतया 
असफल होते हुए भी प्रसाद जी के नाटक श्रन्य सभी दृष्टियो से समुन्नत एवं नव्य 
दिशा के उद्वोधक है । वास्तव मे प्रसाद जी ने वडी लगन एवं तन्‍्मयता के साथ 
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हन्दी में नाटकों के अभाव को दूर क्या। इस युग के अन्य नाटककारों में 
जुलेजनीय है---डॉ० रामकुमार वर्मा, हरिक्ृष्ण प्रेमी, लक्ष्मीनारायण मिश्र, 
उदयशकर भट्ट, सेठ गोविन्ददास, उपेन्द्रनाथ अश्क, जगदीशचन्द्र माथुर आदि । 
पूर्ण ताठको के साथ-साथ एकाकी नाटकों का भी इसी युग मे आरम्भ तथा विकास 
हुआ। उपरोक्त प्राय सभी ताटककारों ने इस दिशा में भी सराहनीय कारये 
किया । इनके अतिरिक्त अन्य अनेक सफल नाटक एवं एकाकीकार भी हुए, जो 
भाज भी इस दिणा में अविरत भग्रसर हैं । 
कथात्मक साहित्य के विकास की दृष्टि से इस युग को प्रेमचन्द-युग! कहा 
जाता है । वास्तव में इस युग के कथात्मक साहित्य ने परम्परागत तिलस्म को 
वोठबार जीवन के यथाय॑वादी क्षेत्र में प्रवेश किया। इसमे अनुभूत जीवन का 
अन्नण होने लगा । प्रेमचन्द जी ने अपनी कहानियो एवं उपन्यासों मे जन-जीवन 
ये इच्छाओ-काकाक्षाओ एवं वास्तविक स्थितियों को कुशलता के साथ रुपायित 
इ_यहे। रोचकता, कलात्मकता और सामाजिक जीवन की समग्र चेतनाएँ- सभी 
3 इस युग के कधा-सा हित्य मे उपलब्ध है। अन्य कलाकारों में विश्वम्भरनाथ 
शर्मा 'कौशिक', सुदर्शव आदि के नाम विशेष उल्लेखनी य है। जैनेन्द्र, भगवती च रण 
वर्मा, इलाचन्द्र जोशी, अज्ञेय और यशपाल जैसे सशक्त कलाकारो ने भी इत युग 
में अपनी सर्जनात्मक प्रप्ियाएँ आरम्भ कर दी थी औरआज भी ये लोग इस पथ 
पर अविरत अग्रसर है। अन्य अनेक कलाकारों के नामोल्लेख भी इस दिशा मे 
फिये जा सकते है । 
निबंध एवं आलोचना की दृष्टि से इस दूसरे चरण को 'शुवल-युग' कहा जाता 
है। घुक्ल जो ने वास्तव भे हिन्दी निवध एवं आलोचना साहित्य को नवीन 
परिवेश प्रदाव क्रिया। घास्पीय, मौलिक, परम्परागत एवं पाश्चात्य मी 
श्तिधियों का सामजस्य इस युग को आालोचना एवं निबधों मे वठी सूक्ष्मता से 
हर्ञ है । शुबल जी ने निवध एवं जालोचना की गतिविधियों का केवल विनिर्माण 
ही नेटी, बल्कि निय प्रण एवं नियमल भी किया। समसामयिक सन्‍्य पनेक विद्वान्‌ 
भी इस ल्लेत्र में आये और इन्टोने अपनी मौलिक प्रत्तिता का परिचय दिया। 
प्राज के अधिदाण रिवंधवार एवं शालोच्क मूलतः इसी अन्तर्युग की देने है। 
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आचार्य हजारीप्रताद द्विवेदी, नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, डॉ० नगेन्‍द्र, डॉ० शिवदा' 
निंह चौहान, डाँ० रामविलास णर्मा प्रभुति विद्वानों का विधात्मक पारम्श। गे 
से हुआ और आज तक चल रहा है। विभेष घ्यातव्य तथ्य यह है कि इस युग 
छायावादी कवियों ने भी अपने काव्य की चेतना एवं वाद! पर किये गये जाक्षे' 
का उत्तर देने के लिए अनेक प्रकार के ललित एवं आलोचनात्मक निवध लिखे 
ये आलोचनाएं एवं निबंध स्वतत्र भी हैं और इनके काव्य-सकलनों की भुभिक 
भी हैं। 

इस प्रकार स्पष्ट है कि यह तीसरा चरण वास्तव में विविध विधघात्म 
साहित्यिक प्रवृत्तियो का युग है। अत यहाँ सभीका विधात्मक परिचय क़म 
प्रस्तुत किया जायेगा। ताकि एक अन्तर्युग की समस्त विधात्मक चेतनाओं ' 
समग्र अध्ययन एक ही स्थान पर सम्भव हो सक्रे । जहाँ तक विधात्मक बिक! 
का प्रश्न है, वह तो बाद मे प्रस्तुत किया ही जायेगा । 

छायाबाद--छायावाद स्वच्छच्दतावादी काव्यधारा का एक परिप्कृत ४६7८ 
कृत स्वरूप है । इसके आरम्भ एवं विकास के मूल मे अनेक कारण विद्यमान ९े 
इनमे से असन्तोप की भावना ही प्रमुख थी । कुछ लोगो के अनुसार द्विवेदी- 
की इतिवृत्तात्मकता ने हो इस नई काव्य-चेतना को जन्म दिया था। द्विवेदी-' 
को कविता सुधार चेतना एवं उपदेशात्मकता के कारण नीरस एव शुष्क हो 
थी । इस नी रसता एव शुष्कता से प्राण पाने के लिए कवियों ने प्रकृति की श' 
ली। इसके मनोरम स्वरूपो को अपनी अभिव्यक्तियों का माध्यम बनाया । प्र 

। के माध्यम से अभिव्यक्त होने वाली काव्य-चेतना ही छायावाद कहलाई। 

४ छायावाद के उदय का दूसरा कारण सामस्तवादी एवं साम्राज्यवादी शो' 
प्रवृत्तियों को माना जाता है। क्रिया-प्रतिक्रिया सृष्टि एव प्रकृति का नियम 
साम्राज्यवादी शोपक मनोवृत्तियो से छुटकारा पाने की तड़प और इसके 
असन्‍्तोप का भाव छायावादी काण्यधारा के रूप मे रूपायित हुआ राजनीईए 
कारण भी इसी असस्तुष्ट भावना के साथ जुड़े हुए हैं, क्योकि यह पराघीनधा 
युग था। दूसरी ओर देश की राजनीति स्वाघीनता-प्राप्ति की दिशा मे सा 
थी। विचाराभिव्यक्ति पर विदेशी शासन के कारण अनेक प्रकार के प्रति८ 
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गे हुए थे। अत स्वातन्त्य-चेता कवियों ने विचारो को अभिव्यक्ति देने के लिए 
त्रकृति डो अपना माध्यम बनाया । यह माध्यम ही छायावाद कहलाया । 

# इसी प्रकार कुछ लोग सामाजिक नैतिक प्रतिवन्धों से मुक्ति की छटपटाहट 
गव यौन-सम्वन्धों में स्वच्छन्दता की आकाक्षा को छायावादी काव्यधाराके 
उन्नयन का मूल कारण मानते है । अनेक लोग बगला-साहित्य--विश्वेपत रवीद्र- 
पाहित्य के प्रभाव से हिन्दी मे छायावादी प्रवृत्ति का जन्म मानते है, जेबक्ति वास्‍्त- 
विकत्ता यह है कि बगला-साहित्य मे 'छायावाद' जैसे किसी शब्द का प्रयोग कभी 
नही हुआ है। इसी तरह कुछ लोग योरुप मे १८वी शताब्दी के अन्त भे जिस 
स्वच्न्द्तावादी ((२०॥०॥०) प्रवृत्तियों ने जन्म लिया था, उसीके प्रभाव से 
छायावादी काव्यधारा का उदय स्वीकार करते हैँ। कुछ तो 'छायावाद' को 
रिण्णाश्ााएशा। या 'स्वच्छन्दतावाद' का पर्यायवाची त्तक कहते है। आधुनिक 
उद्योगवाद और मशीनीकरण की प्रवृत्ति के कारण जीवन में जो अनेक प्रकार 
से रिवरताएं एवं व्यक्तिवाद की चेतनाएँ भा गई थी, इन्हे भी छायावादी प्रवत्ति 
के उदय का एफ कारण माना जाता है। इस प्रकार स्पष्ट है कि छायावाद के मूल 
में अनेक भ्रवृत्तियाँ विद्यमान थी । हमारी अपनी मान्यता के अनुसार न्यूनाधिक रूप 
में उपरोक्त सभी मान्यताएं छायावादी भाव-बोघ के मूल में विद्यमान है। इन 
सब मान्यताओं के समन्वित प्रभाव ने व्यक्ति-भावना को बडी तीन्रता से जागृति 
प्रदान वो | बह एवं व्यक्तित्व की रक्षा का प्रश्न राजनीतिक जीवन की विभिन्‍न 
प्रक्रियाओं के समान साहित्यकार के सामने भी प्रस्तुत हुआ | सामाजिक, धामिक, 
राजनीतिक, भाधिक तथा अन्यान्य क्षेत्रो मे मचने वाली उथल-पृथल ने एक व्यापक 
पसन्तोप को जन्म दिया। इसके परिहार का कोई प्रत्यक्ष उपाय नही दीख रहा था । 
छट्पटाहद अवश्य वी । एम छटपटाहट ने साहित्यवार को बनन्‍्तर्मंसी बना दिया । 
भच्यमृयरता के इन कणों में अभिव्यवित के लिए किसी न किसी माध्यम कौ 
वम्यज्ञता पी । उततः प्रद्धनि के शाग्वन, सुन्दर एवं अविरत परिवतंमरील 
हम्फ्प स्वरूप ने माध्यम के रुप मे फवियो की अन्तर्म थी चेतनाओं वो सम्बल 
दान फिया। फलस्वरूप काव्य के क्षेत्र मे जो भाव-बोध सुन्दर पर्यावरण ओरट+र 
प्र होने लगा, यही छाबारयाद फरनाया । निश्चय ही इसमें शिव छा तन्द भी 
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विद्यमान था । यह चैयक्तिकता वास्तव में अन्तर्मखी सामजस्यता का सुमगठित 
फल था । अत छायावादी काव्य को समग्रत वैयक्तिक नहीं कहा जा शीकता। 

समग्र चेननाएंँ व्यवित की आन्तरिक सर्प से वैयवितक चेतनाओ के रूप में 
अभिव्यक्त हुई, यही इस सम्बन्ध में चरम सत्य है । 

छायावादी युग की समयावधि प्रथम विश्वयुद्ध और दूमरे विश्वयुद्ध की 
माध्यमिक सीमा मानी जाती है। पर जैसा कि हम पहले उल्लेख कर चुके हैं, 
द्विवेदी-युग मे ही यह प्रवृत्ति जाग्रत हो चुकी थी और इसके अर्थात्‌ दूसरे विश्व- 
युद्ध के वाद भी चलती रही | आज भी इसका 'इत्यलम्‌” नही हो गया । महादेवी 
वर्मा जैसी कवयत्रियाँ आज भी इसी पथ की अविरत पथिका हैं। समग्रत इस 
तथ्य से इनकार नही किया जा सकता कि इस प्रवृत्ति के उदय में अनेक प्रकार 
की सामाजिक, राजनीतिक, नैतिक, घामिक, आथिक और वैयक्तिक निराशाएँ 
विद्यमान थी। ये निराशाएँ आज भी विद्यमान है, अत छायावादी प्रवृत्ति आज 
भी समाप्त नही हुई है। हाँ, आज का स्वरूप अवश्य परिवर्तित हो सणहै। ९ 
आज का छायावादी कवि क्षितिज की चिलमनो को फाडकर या प्रकृति के ओढे 
हुए पर्यावरण को उधाडकर जीवन के ठोस घरातल पर आ गया है। जहाँ तक 
प्रतीक-विधान एवं विम्ब-योजना का प्रश्न है, आज का कवि भी छायावादी ही 
है। हाँ, इसके प्रतीक एवं विम्व सारूप्य की दृष्टि से कुछ परिवर्तित अवश्य हो 
गये हैं । अब इनमें कोमलता एव सुकुमारता नही रह गई । जीवन के प्रति आकफ्रोन 
भी वही है । अतृप्ति एवं असस्नुष्ठि भी वही है | अच्तर्मखी चेतना बहिर्मंख होकर 
अधिक ठोस हो गई है | इस दष्टि से कहा जा सकता है कि छायावादी चेतना 
ने तिश्चय ही अपने युग-परिवेश मे कवियो-कलाकारो के साथ-साथ जनमानस 
को भी सम्वल प्रदान किया है। भाषा, भाव एवं अभिव्यक्ति आदि की सभी 
दृष्टियो से विचारो को काव्य मे सुन्दर तत्त्व के अधिक समावेश के साथ रूपायित 
किया। जहाँ तक विशुद्ध कवित्व एव इसके सुन्दर शिल्प-विधान का प्रश्न है, ध 
छायावादी युग हिन्दी काव्य के चरम विकास का युग है। इसमे किसी ह दृष्टि 
से कोई न्यूनता या कुरूपता नही है। 
पारिभाषिक दृष्टि से छायावादी धारा के सम्बन्ध में मतैक्य नहीं पाया 
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जाता। आचार्य रामचन्द्र भुक्‍ल छायावादी काव्यधारा की पारिभापिक विवेचना 
रूरने औैए कहते टै--“छावाबाद छन्द का प्रयोग दो अरथों मे समझना चाहिए-- 
५ तो रहस्यथवाद के अर्थ मे जहाँ उसका सम्बन्ध काव्यवस्तु से होता है अर्थात्‌ 
हाँ कवि उस अनन्त और अज्ञात प्रियतम को आलम्बन कर अत्यत चित्रमयी 
पा मे प्रेम की अनेक प्रकार से व्यजना करता है । छायावाद का दूसरा प्रयोग 
पब्यशैली या पद्धति-विशेष के व्यापक अब में है। इससे स्पप्ट है कि शुक्ल जी 
गयाबाद का प्रतिपाद्य प्रेम मानते है और दूसरी शोर 7से एक काव्य-णैली वा 
द्धति मात्र रवीकार करते है, जिसमे रहस्वमयता का समावेश भी रहता है। 
० रामकुमार वर्मा भी छायावाद एवं रहस्यवाद को अभिन्‍न ही मानते है । 
सके अनुसार, “परमात्मा की छाया आत्मा से पडने लगती है भौर आत्मा की 
ग़या परमात्मा में । शाल्तिप्रिय दिविदी ने कहा है--'छायावाद एक दार्शनिक 
नुभूति है।” आचाय॑ हजारीप्रसाद द्विवेदी ने छायावादी काव्य में मानवीय 
(प्ट्क्री प्रधानता प्रतिपादन करते हुए इसे कवियों की वैयवितिक चेतना में 
पजित, बदलते मूल्यों की न्‍्वीक्वति, शास्त्रीय पद्धतियो का तिरस्कार, नव्यता के 
ति उत्साह आदि कहकर परिभापित किया है। ये एक व्यापक साम्ह् तिक चेतना 
फल ही छायावाद को मानते है। टॉ० नगेन्‍्ट्र के अनुसार, “स्थूल के प्रति 
पृ्म का विद्रोह ही छायावाद है। इन्टोने छायावाद को एक भावात्मक दृष्दि- 
कण भौर विशेष प्रकार की भाव-पद्धति भी स्वीकारा है। डॉ० रामविलास 
शर्मा याँ० न्मेन्द्र की परिभाषा का खण्ठन करते हुए कहते है---"“छायावाद स्थूल 
क प्रति सूक्ष्म का विद्रोह नही रहा, वरन्‌ थोथी ने तिबता, रढिवाद और सामन्‍्तो 
तामसाज्यवादी बन्धनो के प्रति विद्रोह रहा है।" इसके साथ मध्यवर्गीय, असगत्ति, 
पराजय जोर पलायन की भावना भी जुडी है। आचार्य ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी कहते 
है मि---मानव अथवा प्रज्धति के सूधम किन्तु व्यक्त सौदयं मे आध्यात्मिक छाया 
फे भाव मेरे विचार में छायावाद की एफ सवेमान्य व्यारया हो सकती है ।” 

'ईसमे स्पष्ट है कि विनिन्‍न विद्वानों ने अपने-अपने वैचारिक परिवेश में 
छायावाद को पारिभाषित बरने का प्रयास किया है । हमारे विचार में 'प्रकृति- 
स्ापनया' यंग नत्त्व यहाँ जवश्य हो विद्यमान है। भत्त प्रद्नति को अलग परके 
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छायावादी चेतना को किसी परिभाषा मे नही वाँवा जा सकता। प्रकृति पर 
चेतना का आरोप यहाँ सर्वत्र मिलता है। मानवीकरण की प्रवृत्ति भी यूदाँ 4. 
विद्यमान है। हमारे विचार में छायावाद की सर्वागीण तथा सर्वाधिक स्पष्ड 
परिभाषा इस धारा के प्रवत्तंक जयशकर प्रसाद ने ही क्री है। इनके अनुसार, 
“अनुभूति और अभिव्यक्ति की भगिमा ही छायावाद का मूल बोध है। लाक्ष- 
णिकता, ध्यन्यात्ककता, सुन्दर प्रतीको का विधान, उपचार-वफकता के साथ 
स्वानुभूति की निवुत्ति ही छायावाद का साध्य है ।” हमारे विचार मे मुख्य प्रश्न 
स्वानुभृति की निवृत्ति का ही रहता है। यह वात प्रत्येक युग के काव्य में मुद्य 
है । छायावादियो ने इसे विशेष प्रकार की घ्वन्यात्मकता एवं उपचार-वकरना के 
पर्यावरण में निवृत्त किया । अत कहा जा सकता है कि छायावाद भी युग-बोध 
को लेकर ही चला ओर उस बोध को अभिव्यक्ति देने का उसने एक विशेष ढंग 
अपनाया | वह ढग ही पारिभाषिक रूप से छायावाद है। वास्तव में छायावादी 
काव्यधारा अपने समूचे युग-बवोध को लेकर चली है। अत डाँ० गणपति चर; गुएत 
के शब्दो मे कहा जा सकता है -- 

“भारतीय काव्य-परम्परा मे हिन्दी कविता की छायावादी घारा अपने पूर्व- 
चर्ती युग की प्रतिक्रिया मे प्रस्फुटित एक विशेष शैली है, जिसमें लौकिक प्रेम के 
माध्यम से अलोकिक अनुभूतियो का चित्रण हुआ है, जिसमे प्रकृति का मानवी- 
करण है, वेदना की निवृत्ति है, सौन्दयं-चित्रण है। गीति-तत्त्वों की प्रमुखता है 
ओर जिसके व्यक्तिवाद के स्व॒र मे सर्व सन्निहित है।” 

इस विवेचन के बाद अन्त में हम यही कहेंगे कि छायावाद एक ऐसी काव्य- 
विधा है, जिसने प्रकृति को माध्यम वनाकर मानव-जीवन के समस्त सूक्ष्म भावों 
एवं चेतनागत विद्रोह को स्वरूप, आकार एव स्वर प्रदान किया। यहाँ राष्ट्रीयवा 
का उन्मेष भी है और सस्कृति का स्तर-स्पन्दन भी । प्रेम की अनवरत भूख भी है हि 
ओर आध्यात्मिकता का सहज स्फुरण भी। परम्पराओ के प्रति विद्रोह एवं 
भाक़ोश भी है, नव्यता का मुखर आह्वान भी | यह सब वहाँ कौए के कर्क स्व॒रो 
में नही वल्कि कोयल की कल-कूजन-तान में हुआ है। इसका वाह्यावरण बादाम 
या नारियल जैसा नही और न ही वद्रीफल (वेर) ज॑सा है, वल्कि अगूर जैसा 
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है, जो बाह र से समरस का छलकता हुआ प्रकृति की एक अमूल्य देन माना 
जाता है। 

छायावादी समस्याएँ--श्रीमती महादेवी वर्मा के अनुसार--“ठायावाद ने 
कोई रूटियत अध्यात्म या वर्गगत सिद्धान्त का सचय न देकर हमे केवल समप्टि- 
गत चेतना और सूधमगत सौन्दय्यं-सत्ता की ओर जागरूक कर दिया था, इसीसे 
उसे यथार्थ रूप में प्रहण करना हमारे लिए कठिन हो गया । एक अन्य स्थान पर 
वे कहती है--““*'व्यवितिगत सुविधा-असुविधा जाज गोण है। सारे व्यक्तिगत 
सत्य की आज समष्टिगत परीक्षा है।” इससे स्पप्ट हो जाता है कि छायावाद 
की मान्यता न तो पिसी रूढि पर आधारित हैं और न ही वहाँ मात्र व्यक्ति 
चेतनाओं को मभिव्यक्ित देना ही काम्य है। हाँ, वहाँ अभिव्यवितयों की कला- 
त्मकता का प्रोत्साहन नदश्य है । सभी प्रकार के ने तिक, सामाजिक, राजनीतिक, 
वैयवितक, आथिक, घामिक आधातों एव दवावो के प्रति विद्रोह मुखर करना भी 
क्ञ जरा की प्रमुख मान्यता रही है। पुरातनता का निर्मोक और सभी दृष्टियो 
से नव्यता को प्रश्नय देना भी इनका मुय्य उद्देश्य रहा है। इस निर्मोकि में भापा, 
भावना, छन्‍्द एव जलकार-विधान, चेतना एवं सन्‍्कारगत भाव, अभिव्यजना- 
पद्धति सभी कुछ स्पप्टत भन्तहिंत हो जाता है । 

बैयपितक चेतना को यह प्रमुस प्रश्नय मिला है। परन्तु वहा व्यक्षित को समप्टि- 
चेतनाओं की अभिव्यवित का मात्र माध्यम माना गया है। एस माध्यम से समप्टि 
चेतनाभों वो ही सध्मत रूपाप्रित किया गया है। सवेदना एवं सहानुसूत्ति थे 
धाव से भरकर वास्तविक जीवन एव आत्म-तत्त्व से साक्षात्कार करने का प्रभत 
एनवी मान्यताओं का चविणशिप्ट जग है। पुरुष एवं नारी के सम्बन्धों का पुर 
मुल्यावान भी इन्होने इसी दृष्टि से बःरके दोनो की स्वतन्जता को प्रतिपादित वि 
हैं। उनकी व्यपित-स्थातस्य वी भावना भी इस लध्य एवं भाव-वोध की 
दीध्क है। दुगीन भौतिक सप्ासो से मुक्ति का उपाय करके मानसिक, वा 
एवं उ्वत्मिक धार्ति की खोज करना इनवी एक मान्यता है । उसके लिए इर 
प्रति के घानत वातावरण में रहकर समस्त चेतनाओं को सम्तुविस करे 
प्रेंर्घा प्रदान की है । प्रहत्ति एव इसकी रहस्यमयता के प्रति कोतृहल का ' 
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सौन्दर्य-प्रेम आदि भी इनकी विशेष मान्यताएँ हैं। व्यक्त एवं समप्टि-स्वातत्य 
का एक स्वर से सभीने समर्थन किया है। 4१ 

इन्ही मूल मान्यताओं को अपनाकर छायावादी काव्यथारा प्रवाहित हुरं। " 
इसकी अन्त सलिला को आरम्भ मे अनेक प्रकार की अवरोधक स्तितियों से ठकराना 
पडा । आचार्य शुक्ल एव आचार्य द्विवेदी ने इस प्रवृत्ति के सम्बन्ध में अनेक प्रकार 
के सन्देह व्यक्त किये। अन्त मे शुक्लजी को थी इस बारा की मसप्राणता, संजी- 
वता एवं उपयोगिता पर यह कहकर अपनी स्वीकृति की मुहर लगानो पडी कि 
"छायावादी शाखा के भीतर धीरे-बीरे काव्य-गैली का अच्छा विकाम हुआ। 
इसमे भावावेश की आकुल व्यजना, लाक्षणिक व चित्र, प्रत्यक्षीकरण, भाषा की 
वक्ता, कोमल पद-विन्यास आदि काव्य का स्वत्प संगठित करने वाली प्रचुर 
सामग्री दिखाई देती है । 

वास्तव मे प्रकृति पर मानवीय चेतना का आरोप कर छायावादी कवियों 
ने जिन सौन्दर्यानुभूतियों को स्वरूप प्रदान किया, इनमे कढणा की भावसनूदु सूत्र 
व्याप्त है। अत कहा जा सकता है कि मानवीय करुणा की स्वीकृति के साथ ही 
छायावादी मान्यताएँ विनिर्मित हुई और इनकी सशक्त अभिव्यक्ति भी हो 
सकी । इममे वोद्धिक तत्त्व भी पाये जाते है। रागात्मक तत्त्वों के साथ-साथ 
कल्पना एवं वुद्धि-तत्वों के उचित सामजस्य ने ही इस काव्यधारा को पपने 
शाश्वत मार्ग एवं लक्ष्य से पथभ्रष्ट नही होने दिया । एक बात और, वह यह कि 
छायावादी भाववोध समणष्टि-चेतना से सम्बन्धित होते हुए भी अपनी भाषायी 
एवं अभिव्यवित की अलकारिता के कारण जन-सामान्य में स्वीकृति नही पा सका। 
यही इसकी सबसे बढी दुर्बलता, अतएवं असफलता भी है । 

सामान्य विशेषताएँ--प्रकृति के माध्यम से समूचे युग-बोव की अभिव्यवित्त 
छायावादी काव्य की सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण विशेषता है। आन्तरिक एवं बाह्य सभी 
प्रकार की चेतनाओ को प्रकृति के माध्यम से ही यहाँ रूपायित किया गया“ 
सहज मानवीय सवेदनाओ का चित्रण, करुणा, रहस्य-रोमाच आदि ऋूवनाओं 
की अभिव्यक्ति, गीतिमयता, व्यक्ति के अह का रूपायन एवं निवृत्ति आदि इस 
काव्यघारा की अन्य प्रमुख विशेपताएँ हैं। चित्रमयता, नये छन्‍्दो का विधान, 


55७ 


हपराशि, चन्द्रकिरण, वीर हमीर, चित्तौड की चिता, निशीथ, एकलब्य आदि, 
उसके प्रसिद्ध काव्य है। 'एकलव्य' भारतीय दर्घन एवं आदर्शो का प्रतिपादक 
महाकाव्य है। इनकी 'चित्ररेखा' नामक रचना पर इन्हे देव पुरस्कार और 'चरद्व- 
किरण' पर चक्रधार पुरस्कार प्राप्त हुआ था। इन्होने वर्णनात्मक एव गीतिकाव्य 
इन दो विधाओं को ही अपनाया | गीतो में गीत के समग्र तत्त्व विद्यमान हैं। आगे 
चलकर वर्मा जी ने काव्य-रचना प्राय त्याग दी। इनकी चेतना का विकास 
नाटक एवं एकाकी के क्षेत् मे विशेष रूप से देखा जा सकता है। आलोचना एव 
घतिहास-लेखन के क्षेत्र मे भी वर्मा जी का नाम आदर से लिया जाता है । 'कवीर 
का रहस्यवाद' इनकी सुप्रसिद्ध आालोचनात्मक रचना है। 
हरिद्षष्ण प्रेमी--छायावाद के साथ-साथ प्रेम, निराशा एवं मानव-प्रगति के 
गायक प्रेमी जी का जन्म गुना (ग्वालियर) में सन्‌ १६९०८ में हुआ था। किन्तु 
_ एनक्के जीवन का अधिकाश समय पंजाब की साहित्यिक ग्ति-विधियों के केन्द्र 
'लाठौर में ही व्यतीत हुआ | इनका जीवन आरम्भ से ही अनेक प्रकार के सघर्षो 
में व्यतीत हुआ। इनके अपने शब्दों मे--/मेरा जीवन तो सदा आँधी-तू फानो 
की छाती पर सवार होकर चला है। कभी वह उडकर हिमालय के ऊपर पहुँचा 
है तो कभी समुद्र की गहराइयो में जा ड्वा है, कभी थपेडे खाकर मूच्छित भी हो 
गया है। उप्तकी बाॉसुरी के स्वर रुके भी हैं। किन्तु कोर्र अज्ञात मेरे श्वासों में 
प्यास भर जाता है जौर मैं गा उठता हूं ।” इनके काव्यो में स्वरो एवं चेतनानी 
का यह आरोहावरोह स्पप्टत, देखा जा सकता है । 
प्रेमी जी की काव्य-चेतना में क्रमश: अनेक पडाव आये हैं। इन्होने युग-कवि के 
समान भी समय की नाड़ी को पहचानकर अपना स्वर बदला है। सभी दृष्ठियों 
वेदना ही उनके काव्यो का प्रमुय स्व॒र है। इनके प्रमुप काव्य-स ग्रह हु--आँखो 
#विर्ग-विहास, अनन्त के पथ पर, अग्नि गान, रूप दर्शन और जादूगरनी | 
नम से /मखों में नामक रचता में इनकी आरम्मिक कविताएँ मकलित हू । 
मन्मौयन ओर प्रक्षति-प्रे म हो इनकी कविताशो का मुप्य विपय है। 'स्वर्ण विहान 
एक राष्ट्रीय भावनाओं से ओोतप्रोत पद्च-तादिका है। इसकी प्रखर एवं उम्र 
राष्ट्रीय चेतना के कारण ही अग्नेज सरफार ने एसे प्रतिवन्धित कर दिया था। 
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अनन्त के पथ पर्रा नामक रचना में छायावादी पर्यावरण में पलने वाट्टी सुघढ 
रहस्यवादी चेतना के दर्शन होते हैं। 'अग्निगान' में समस्त शोपणो के प्रति विंश्रोह+: ... 
का स्वर मुखर होता सुनाई देता है। 

प्रेमी जी के काव्यो की भापा अधिक सरल एवं भावाभिव्यक्ित में समर्च 
है । काव्य-शैली भी दुर॒ह एवं जटिल नहीं है। इनकी भाषा-शैली की सरल 
स्वाभाविकता ही लोकप्रियता का प्रमुख कारण है। यह वात विशेष ध्यान देने 
की है कि छायावादी युग मे रहकर भी प्रेमी जी की कविता मे व्यवित तत्त्वों को 
अप्तिक प्रश्नय मिला है । इस कारण आज के अनेक आलोचक इन्हें व्यक्तिवादी 
कवि भी कहते हैं परन्तु निश्चय ही इनकी वैयक्तिकता मे समग्र मानवता के सुख- 
दुख को ही रूपाकार प्राप्त हुआ है। 

प्रेमी जी का कवि से भी अधिक महत्त्व ऐतिहासिक नाटककार के रूप मे अकित 
किया जाता है। मध्य युगीन भारत के इतिहास को अपने नाटकों का विपय . < 
बनाकर इन्होने राष्ट्रीय एकता को प्रश्नय दिया । इनके रक्षावन्धन, पात।रल विजय, 


शिवा-साधना, आहुति, प्रतिबोध, विपपान, स्वप्नभग और छाया आदि प्रसिद्ध 
ऐतिहासिक नाटक हैं। 


वेयवितक कविता या हालावाद 


छायावादी काव्य-चेतना का एक पक्ष प्रखर व्यवितवादी चेतना के रूप में 
विकसित हुआ । डॉ० नमेन्द्र प्रभृति विद्वानों ने वैयवितक चेतना से सम्पन्न कविता 
को छायावाद एव प्रगतिवाद की मध्यवरतिनी घारा कहा है। उस धारा के प्रमुख 
कवि है--हृरिवशराय वच्चन, भगवत्तीचरण वर्मा, रामेश्वर शुबल अचल, नरेन्द्र 
शर्मा आदि । विशेष ध्यातव्य तथ्य यह है कि कुछ इतिहासकारो ने इस व्यवित- 
चेतना से विनिर्भित काव्यधारा को 'हालावाद' के नाम से भी अभिहित दिला 
है, क्योकि इसमे एक अपनी ही मस्ती, अल्हड ता एव भवखड्ता है। इस छ्ुलावादी 
कविता के दो पक्ष स्वीकारे गये हैं--..एक विशुद्ध भोतिक एव दुसरा आध्यात्मिक । 
पहले पक्ष के दर्शन वच्चन _मे होते हैं, जब कि दूसरे पक्ष के भगवततीचरण वर्मा 
की कविता मे। अन्य कवि इन्हीमे से किसी एक के अन्तर्गत आते हैं। वैसे उस 
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रच उक्षिक या हालावादी काव्यधारा का प्रतिनिधि हरिवशराय वच्चन को ही 
>सक्रेहार किया जाता है । 
हरिवशराय वच्चद--त्रच्चन जी का जन्म सन्‌ १६०७ ई० में इलाहावाद में 
हुआ था। शैशव के सुमुवार क्षगों से ही इत की प्रवृत्ति पद्च-रचना की ओर थी, 
जिसे उनके माता-पिता पसन्द नही करते थे। कॉलेज-जीवन में वच्चन जी ने कुछ 
कहानियाँ लिखी भौर वे पसन्द भी की गईं, परन्तु इनको विशेष प्रसिद्धि तब 
मिली जब इन्होंने एम० एु० में अध्ययन करते हुए 'उमर सय्याम की 'रुव्राइयों' 
का हिन्दी अनुवाद प्रस्तुत किया। इन्हे अपने वैयक्तिक जीवन में अनेक प्रकार 
के आधात सहने पढे, फलस्वरूप इनके काव्यमथ जीवन में निराशा एवं बेदता 
का स्वर गहरा होता गया। इन्होंने उम्ी वेदना एवं निराशा के वित्मरण के 
लिए जो पद्धति अयनाई, वही वास्तव में काव्य-जगत्‌ में 'हालावाद' के नाम से 
प्रसिद्र हो गई। इपी कारण इन्हें छायावादी काग्य-चेतना की निराशावादी 
प्रधीत्तियो को हाला की मस्ती में उडेलने वाला कवि कहा जाता है। आवबकल 
बच्चन जी भारत सरफार के विदेश मग्रालय में एक उच्च अधिकारी है। 
मधुवाला, मधुशाला, मधुकलश, एकास्त सग्रीत, निशा-निमत्रण, मिलन 
यामिनी, सतरगिणी, बगाल का अकाल, हलाहल, प्रणय-पतन्निक्रा, आकुल अन्तर, 
आरती और अगारे, घुद्र और नाचघर, धार के उयर-उधघर, आदि उनकी प्रप्तिद्ध 
प्रकाशित फव्प-रचनाएं हैं। इनझे से आरणम्मिक पाँच रचनाएँ क्षणवाद, निराणा 
एव अन्तर की अकुनाहुट को प्रगट करने वाली हूँ । बाद मे जीवन के तौर बदलने 
पर उनके नव से में आगाबाद मुचरित होने लगा। मिलन बाधिनी और “सत्- 
र्रिमी' जैसी रचनाओं मे आज्ावादी स्वर अधिक मुखर हुआ है । शेप रचनाओं 
में कवि ने सामाजिक सेननाओ को मुयर किया है। बाद मे चाहे बच्चन की 
- फरिता में प्रगतिवादी स्प॒र भी मुखर होने लगे है, किन्तु उनका वास्तविक कवित्य 
हाठाबएरी रचनायो मे ही प्रस्छुद्धित ह ता है और लोग इसके इसी रूप से परिचित 
हैं तथा पवीफोी पसन्द भी करने है। वाल्वव में बाद में वच्चच जी की स्थिति 
सूस से उजडे वृक्ष के समान हो अधिक हो गई है । 
पुच्ठ मिनाफर कहा जा सऊता है कि बच्चन का महत्त्व एक गुग मे व्याप्त 
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निराश यूवक चेतना को अभिव्यवित प्रदान करने के कारण ही अधिक है. खादी 
के घागे बुनने के कारण नहीं । इनकी उस कविता में सहजता, स्वाभाविक," 
स्वरमाधुर्य और कल्पना की गहरी उडान आदि सब कुछ है। वेयकव्तिक बनु- 
भूतियों की उस दपंपूर्ण तडपन का नाम ही वच्चन है, वाद का कवि वच्चन तो 
कुछ और ही हो गया है। 
सगवतोचरण वर्मा--इनका जन्म सन्‌ १६०३ में हुआ था। हरिवशराय 

बच्चन से जिस हालावादी परम्परा का आरम्भ हुआ था, वर्मा जी उसके प्रमुख 
आधार-स्तम्भ हैं। इनकी विशेषता यह है कि इनके काव्यो मे बच्चन के समान 
निराशा का स्वर न होकर सस्ती एवं खुमार का, यौवन एवं उल्लास का विषुद्ध 
भाव है। इनमे कही-कही आध्यात्मिक मस्ती का पुट भी दिखाई देता है। इनका 
निम्नलिखित मस्ती-भरा स्वर अत्यधिक प्रसिद्ध है -- 

हम दीवानों की क्‍या हस्ती, कक मे 

है आज यहाँ कल वहाँ चले । 

मस्ती का आलम साथ चला, 

हम घूल ,उडाते जहाँ चले। 

स्पष्टत इनके स्व॒रों मे न तो निराशा है और न किसी भी प्रकार की अस्वा- 

भाविक कृत्रिमता ही है। इनकी मधुवन' एवं 'प्रेम-सगीत' जैसी रचनाओ मे इसी 
भरकार की मस्ती का उत्तम स्वर सुन पडता है। किन्तु आगे चलकर युग-आन्दो- 
लनो एवं आवश्यकताओं को पहचानकर इनका स्वर सहसा परिवर्तित हो गया ।' 
परिवतेन की यह पग्-ध्वनियाँ 'मानव' नामक काव्य-सकलन से स्पष्टत सुताई 
देने लगी। यहाँ यह शोपित और पीडित वर्गों के स्वर मे स्वर मिलाकर मानव 
के अस्तित्व की रक्षा के लिए चिन्तित दिखाई देने लगे । इस सकलन की 'भैसा- 
गाडी और 'द्राम' जैसी कविताएँ मानव-जीवन की विगतियों का करुणाएए' 
प्रभावी चित्र अ्स्तुत करती है। इनके काब्यो की भाषा भी अत्यधिक सरल/प्रवाह- 
समयी एवं सहज सगीत के उद्रेक से समन्वित है | अभिव्यक्ति-पद्धति भी अत्यधिक 
सहज एव प्रभावी है। 'भैसागाडी' नामक कविता का यह पद्च देखें -- 


है 


चरमर-चरमर चूं चरर-चरर जा रही चली भैसागाडी। 
उस ओर क्षितिज के कुछ जागे, कुछ पाँच कोस की दूरी पर। 
$ भू की छाती पर फोडे से हैं, उठे हुए कुछ कच्चे घर। 
नर पशु वन कर पिस रहे जहाँ, नारियाँ जन रही है गुलाम। 
पैदा होना फिर मर जाना, वस इन लोगो का यही काम । 
कविता के अतिरिक्त कहानी एवं उपन्यास के क्षेत्र मे भी वर्माजी को 
नत्यधिक सफलता मिली है। वहाँ भी इतका स्वर मानव-प्र गतिवादी ही है । 
नरेख्र शर्मा--इनका जन्म सन्‌ १६१३ में वुलन्दश्नहर जिले के जहाँगीरपुर 
गविमे हुआ था। इनके कवि-जीवन का आरम्म छायावादी काव्यधारा से ही हा 
था। अत इनकी आरम्भिफ रचनाओं में एक ओर जहाँ प्रकृति के प्रति अनुराय- 
भाव के दर्शन होते है, वहाँ निराशा एवं बेदता का स्वर भी अत्यधिक प्रबल है । 
पलाण वन', प्रवासी के गीत' और 'कामिनी' जैसे काव्य-्सकलनो में उपरोत्त 
स्वर ही प्रमुमत सुनाई देते है। इसी प्रकार 'शुभ फूल' बौर 'कर्ण फूल जैसी 
प्रौरम्पिफ रचनाओं में विशुद्ध प्रेंम-भाव को दी अभिव्यक्ति मिली है। इसके 
बाद कमश इनको चैयक्तिक वेदना दु छी एव पीडित मानवता की वेदना बनती 
गई भौर यह गा उठे .-- 
उजड रही अनगिनत वस्तियाँ, 
मन, मेरी ही वस्ती क्‍या ? 
एनकी परवर्ती रचनाओो मे प्रगतिवादोी स्पर कमण' प्रवलतर होना गया 
। बधाधंदादी दृष्डिफोण को अधिक विस्तार मिला। प्रगतिवादी चेतनाओो को 
स्पायित करने पर भी वास्तव मे नरेन्द्र शर्मा प्रेम-गीतवगर ही भधिर है। वैसे 
उनकी कविताओं में व्यापक राष्ट्रप्रेम की जाती भी मिलती है; किन्तु वास्तव में 
से झयने-जापकी मानवीय दुर्वलतानों का कपरि ही जधिक्त मानते है और उनके 
चवित्य फी समफउता भी एसी दुप्टि से अधिक्ष है। सानझतिक चेननाओ का उभार 
पठी परवर्ती रखनानो मे देखा था सवता | परवर्ती रचनाओं के नाम 
एु-प्रमात-फे री, मिद॒टी कौर फल, पस्िशस्य जादि। अग्विणस्य मे साम्प्तिक 
आादाए चेतनानो की पृष्ठता परिलक्षित होती है। इस प्रकार उनके वाव्य-स्व रों 


में स्पप्टत वैविध्य के दर्शन होते हैं। इनकी मामिक अनुभूतियों का एक सजीव 
उदाहरण देखें -- दा 
एक-दूसरे का अभिनव कर 
रचने एक नये भव को 
है. सघपं-निरत. मानव 
जब फूंक जगत गत बैभव को। 
रासेशवर शुपल 'अचल'--'अचल' जी का जन्म जिला क्ृष्णपुरा के फतहपुर 
नामक स्थान पर सन्‌ १६१४५ मे हुआ था। इनके पिता का नाम मातादीन शुक्ल 
है, जो हिन्दी साहित्य के परम विद्वान ये। इनका काव्य-कण्ठ छायावादी युग में 
ही प्रस्फुटित हुआ था | छायावादी कवियो ने नारी के मासल एव प्रत्यक्ष सौन्दर्या- 
कपंण पर जो एक अध्यात्म-चेतनाओ का झीना पर्दा डाल दिया था, अचल जी ने 
उस पर्दे के भीतर प्रविष्ट होकर उसके रूप, सौन्दर्य, यौवन एव प्रेम का उन्मुक्त 
चित्रण किया है । इसी कारण इन्हे छायावादी प्रवृत्तियों के ह्वासमय परिवेश का ग 
कवि और गायक माना जाता है। डॉ० शिवदान्सिह चौहान के अनुसार*#---< 
“असाद, पच्त, निराला, महादेवी ने व्यक्ति के सुख-दु ख, उल्लास-निराशा 
की अनुभूतिप्रवण और विषयीप्रधान अभिव्यजना करते हुए भी जिन नये मानव- 
मूल्यों की सृष्टि की थी, कविता का जिन नई अर्थ-भूमियो पर प्रसार किया था 
५ ओर काव्य के अन्त स्वर मे मानवतावादी उदात्तता की जो गरिमा भर दी थी, 

। अचल तक आति-आते उन मानव मूल्यों, अर्थ-भूमियों, और अन्त स्वर की 
उदात्तता का सम्पूर्ण विघटन हो गया मौर छायावादी कविता का दायरा सकीर्णतर 
होता गया । छायावादी काव्य के उत्कर्ष और 'ह्वास की यह प्रक्रिया हिन्दी कविता 
के विकास-क्रम की एक कडी है।” 

वास्तव मे रूप की लालसा एव अदम्य प्यास ही गचल की कविता मे प्रमुखत- 
अभिव्यक्ति पा सकी है। इन्होंने माक्संवादी जीवन-दर्शन से प्रभावित होकृर्‌ 
कंपको-मज़दूरों से सहानुभूतिपरक कुछ कविताएँ भी रची हैं, किन्तु वह! | इतके 
वास्तविक व्यक्तित्व के दर्शन नही होते । अतृप्तियो की मुखर अभिव्यजना मे ही 
अचल की सफलता है। भाषा, भावना एवं अभिव्यक्ति अत्यधिक प्रखर वेगवत्ती 


जनक । 
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है। इनकी दोनो प्रकार की कविता के उदाहरण देखें -- 
»... एक पल के ही दरस मे जग उठी तृष्णा बधर में 
है जल रहा परितप्त अगो में पिपासाछुल पुजारी । 
यहाँ यद्वि वासना की अतृप्तियों का उद्दाम वेग है, तो निम्न पक्तियों में 
्कलाव का स्व॒र मुखरित हुआ है .-- 
देखो मुट्ठी भर दाने को तड॒प रही कृपक की काया, 
कब से सुप्त पडी खेतों में जागो उन्‍्कलाव फिर आया। 
अप राजिता, मधुक र, मघू लिका, किरण वेला, लाल चूनर, करोल, वर्पान्त के 
ब्रादन आदि इनके प्रमुख प्रकाशित काव्य-सकलन है। इनमे से 'मधूलिका' और 
'अपराजिता' मे प्रेम की वासनात्मक अनृप्तियों का चित्रण हुआ है। अन्य रचनाओ 
मे मानव-विद्रोह एवं उमक्नी प्रगति-भावनाओ की अभिव्यकित के स्वर सुनाई देते 
हैं। मूनत अचन जी प्रेम, वामता एवं मानव-अतृप्तियों के ही कवि है। यही 
उनका व्यक्तित्व प्रखर रूर से हमारे सामने उभरकर आया है। यह तथ्य ध्यान 
देभयोग्य है कि अचल जी का साहित्यिक जीवन कहानीकार के रूप मे ही 
प्रारम्भ हुआ था । लिकिन बाद में यह कविता के क्षेत्र मे भा गए। इनकी कहानियों 
के संकलन प्रकाशित हो चुके है । 


छायावादी युग . राष्ट्र-धारा के कवि 


जिम प्रकार रीतिकाल में रीतिवद्द श्यगार-सयत कविता के साथ-साथ 
वीर-रस-प्रधान राष्ट्रीय काव्यधा रा भी प्रवाहित होती रही, उसी प्रकार बाघुनिक 
काल के इस तृतीय चरण छायावादी युग में भी राष्ट्रीय काव्यधारा उमके 
समानान्तर पर प्रवाहित रही । इसमे पूर्व वर्ती युग के मंधिलीशरण गुप्त आादि 
छुठ कवि तो कार्य रत ही रहे, अन्य भनेक सशक्त कवियों का भी महत्त्वपूर्ण 
जेगदान रहा है। इन्हीका सक्षिप्त परिचय यहाँ प्रस्तुत फिया जा रहा है । 
मह्नलाल चतु्बेदी --राष्ट्र-धारा के काव्यकारों मे श्रीमाखनलाल चनुर्वेदी 
पा महत्त्ववूर्ण योगदान माना जाता है। बसे उनका काव्व-स्वर भी छायावादी 
रवेग में ही मुखरित हुआ था, फिल्‍तु जल्दी ही वह सुघट राष्ट्रीयता के रंग मे 


चर फ 


रगकर गूंजने लगा। इनका जन्म सन्‌ १८८८ मे मध्यप्रदेश के ज़िला होणगावाद 
मे बसे बावई नामक गाँव में हुआ था। इन्होंने नार्मेल पास करकेद्ध्वेप्रथम 
अध्यापन कारये आरम्भ किया। अध्यापन-काल मे इन्होने हिन्दी के सावल्‍धब्टर- 
मराठी, गुजराती एवं अग्रेज़ी आदि भाषातो का गहन अध्ययन किया। कुछ समय 
वाद यह अध्यापन-कार्य त्यागकर 'प्रभा नामक पत्रिका का सम्पादन करने लगे। 
तत्पश्चात्‌ इन्होने खण्डवा से 'कर्मवीर' का प्रकाशन-सम्पादन आरम्भ किया और 
जीवन के अन्तिम क्षण तक यही रहकर राष्ट्र एव साहित्य-सेवा करते रहे । पहले- 
पहल यह देश के क्रान्तिकारियों के साथ भी अन्त सम्बन्धित रहे। बाद में गाधी- 
वादी विचारधारा से प्रभावित होकर व्यापक राष्ट्रीय आन्दोलनो के एक अग वन 
गये । परिणामस्वरूप इन्हे अनेक वार कारावास का दण्ड भोगना पडा । इनके 
महान्‌ राष्ट्रीय कार्यो से प्रभावित होकर भारत सरकार ने इन्हें 'पद्मभूषण' की 
उपाधि देकर सम्मानित किया। इसी प्रकार सागर विश्वविद्यालय ने इन्हे डी० 
लिट्‌० की सम्मानित उपाधि भी प्रदान की । इनका निधन सन्‌ १६७० में खण्टवा _ 
में ही हुआ। है अर 

चतुर्वेदी जी का समूचा काव्य प्रधानत राष्ट्रीयता की ओजस्वी भावनाओं 
से समन्वित है। वैसे इन्होने प्रेम-प्रधान रहस्यात्मक काव्य भी रचे, किन्तु महत्त्व 
राष्ट्रीय चेतवाओं से समन्वित कविताओं के कारण ही है। छायावादी प्रेमानु- 
भूतियों से भी यह प्रभावित रहे । कुछ प्रकृति-सम्बन्धी रचनाएं भी रची । प्रमुख 
वात यह है कि राष्ट्रीयता को इन्होने कही भी विस्मृत नही किया । 

हमकिरीटिती, हिम-तरगिणी, युग चरण, समर्पण, माता आदि इनके 
प्रसिद्ध काव्य-सग्रह हैं। कविता के अतिरिक्त गद्य-साहित्य के विकास में भी 
इनका सराहनीय योगदान है। “साहित्य देवता” इनका गद्य-काव्य है। इस पर 
इन्हें पुररक्षत भी किया गया था। 'वनवासी' मे इनकी अनेक कहानियाँ सकलित 
हैँ । इसी प्रकार इन्होने 'कृष्णाजुन-युद्ध/ नामक एक साहित्यिक नाटक भी+- 
लिखा था। हा 

राष्ट्रीय आन्दोलनों के युग मे अनेक बार इन्हे भूमिगत भी होना पडा था। 
किन्तु उन दिनों मे भी यह "एक भारतीय बात्मा' के नाम से साहित्य-सृजन में 


०० 


निरत रहा करते थे | साहित्य में इनका यही नाम अधिक प्रचलित है । “फूल की 
चाह इनकी बहुत ही प्रसिद्ध छोटी कविता है, जो राष्ट्रीयता के लिए भात्म- 
छैलिदान की अमिट त्डप से भरी है। इनकी भापा-शैली अत्यधिक सरल 
किन्तु ओजस्वी है। छन्‍्द-विघान आदि की दृष्टि से भी इनमें नव्यता के दर्शन 
होते हैं। 

वालकृष्ण शर्मा 'नवीन'--वास्तव में काव्य के क्षेत्र मे प्रगतिवादी चेतना 
के प्रथम अन्वेपक एव राष्ट्रीय घारा के अमर गायक नवीनजी का जन्म ग्वालियर 
स्थित शाहजापुर गाँव में हुआ था। जन्म-सन्‌ १८६९७ है। इनके कर्म क्षेत्र 
का आरम्भ क्रातिमयी गतिविधियों से हुआ था, इसी कारण छायावाद के अन्त- 
राल में भी क्रान्ति के स्वर मुखर कर सकने में यह पूर्णतया समय तथा सफल हो 
सके। बाद मे राष्ट्रीय आन्दोलनो के कारण देश की राजनीति में भी इच्टोने 
दृटता से अपने पाँव जमा लिये थे । अत राष्ट्रीय भावना की प्रमुयता तो इनके 


इवत्तियो, सामाजिक घात-प्रतिघातो एवं प्रगतिवादी यथार्थ चेतना के दर्म न 
भी इनके काव्यों मे समन्धित रुप से होते हैं। श्यगार-चेतनाओं के दर्शन, एव 
फुति के सूक्ष्म चित्रित रप भी इनके काव्यों का सहज झ्गार हैं। श्रगार चित्रण 
में वासता नाममान को भी नहीं है। और बुछ भी हो, इनकी प्रस्तुत पविदयों ने 
ही वारतव में पहली बार लोगो का ध्यान प्रमति-भेतवा की ओर आक्पित एव 
उच्युस जिया था +-- 
फवि कुछ ऐसी तान सुनाओ 
जिससे उधल-पुयल मन्र जाये। 
नियम भीर उपनियम के ये, 
वन्धन टूटक़र छिन्न-भिन्‍न हो जायें । 
थे झुझुम, सपलफ, रश्मि-रेया, ववासि, विस्यृता, उमिला क्षीर विनोवास्तवन 
आदिफुन की प्रमुय रचनाएँ हे। उन्होंने प्रेंमार्पण' बामक एक साण्ड काव्य भी 
लिया था। एउनडी भाषा, भावना और वजिव्यक्षितयों मे सर्वत्र जोजस्विना है। 
पिप्लप का स्थर एन काठ्य ही प्रमप विशेषना दे | साप्ट्रभापा के दियास मे 
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एव स्वतन्न भारत के सविधान-निर्माण मे भी इनका महत्त्वपूर्ण योगदान रहा है। 
यह विधान-परिपद्‌ के सक्रिय सदस्य रहे हैँ। समग्रत इनका दृष्टिकोण सदन 
क्रान्तिकारी ही प्रमुख है। इस महान्‌ विभूति का स्वर्गवास सन्‌ १६६० में हुमश३ 
यह रिक्‍तता आज तक भपूरित है । 
जगन्नाथ प्रसाद 'मसिलिन्दा--इनका जन्म सन्‌ १६०७ में ग्वालियर के पास 
स्थित मुरार नामक गाँव में हुआ था। इनका काव्य-स्वर छायावादी युग मे ही 
मुखर तो हुआ, परन्तु राष्ट्रीय चेतना को लेकर हुआ था। इसी कारण इनकी 
गणना यूगीन राष्ट्रीय प्रतिनिधि कवियो मे की जाती है इनकी कला का एक 
मात्र उद्देश्य राष्ट्रीय तव-जागरण एवं नवनिर्माण ही है। इसी कारण इन्होंने 
दलितों, शोपितो, मज़दूर-किसानों की स्थितियो का बडा ही मामिक अकन अपनी 
कविताओ में किया है। जागरण का सन्देश देने वाली इनकी कविता का एक 
उदाहरण देखें --- 
प्रासादों का ही नही, कुटी का आँगन भी तो है आँगन । 
सुख-दुख पर होता है समान हर मानव के उर मे स्पन्दन, 2 
सब के प्राणो की पुलक बने ऐसा क्षण कौन चुलाएगा? 
ऐसा वसन्‍्त कब आएगा ? 
इनकी कविता मे प्रकृति-सौन्दय के प्रति आग्रह का भाव भी है, किन्तु वहाँ 
भी राप्ट्रीयता का दृष्टिकोण अन्तहित है। कल्पना की डदात्तता, सुक्ष्मता, प्रेम, 
करुणा और नवनिर्माण की उत्सुकता एवं ओोजस्विता आदि बातों से समन्वित 
इनकी कविता वास्तव मे अत्यधिक प्रेरणादायक है। इनके भावो के समान 
छन्द-विधघान में भी विविधता है । 
मिलिन्द जी, अग्रेज़ी, बगला, मराठी, उर्दू और सस्कृत आदि भाषाओ के 
भी विद्वान्‌ हैं। कुछ दितो तक यह 'भारती' नामक पत्रिका का सम्पादन भी करते 
रहे | अभी तक आठ से अधिक रचनाएं प्रकाश मे आ चुकी हैं। उनमे से प्रमुख्य%- 
हैं--जीवन-स गीत, नवयुवक का गान, बलिपथ के गीत, भूमि की अनुप्नति, 
पखुरियाँ आदि । कविता के अतिरिक्त मिलिन्द जी ने कुछ नाटक भी रखे हैं। 
उनके नाम हैं--प्रताप-प्रतिज्ञा, समर्पण और गौतम नन्‍द | 'चिन्ततकण' नामसे 
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राष्ट्रीयता की प्रखर चेतना के साथ-माथ वात्सल्य एवं स्नेह का भाव भी 
इनके काव्यों में अनेक़श ध्वनित हुआ है। काव्य का स्वर ओजस्वी, प्रखर, सरस 
एव प्रबल निष्ठा का द्योतक है। रोते-च्रीखने को वे अपने व्यक्तित्व का अपमाह्ठ - 
मानती थी । जीवन को सवपंप्रथ्य कर्म मूमि मानकर ही इन्होने जिया, अतः 
राष्ट्रीय चेतता से समन्वित कर्मठता ही इनके काव्य का प्रमुख एवं उच्च 
सन्देश है । 
सोहनलाल द्विवेदी --द्विवेदी जी ने इस विश्वास को लेकर काव्य-साधना के 
क्षेत्र मे प्रवेश किया कि “उदात्त भावो को, सद्विवेक, सदुविचार, सदभावना को 
जगाना ही काव्यादर्श है। जो कला-कविता हममे अच्छे सस्क्रारो को जाग्रत न 
कर सके, समझना चाहिए कि बहू अपने भादर्ण से च्युत हैं। अपने इस आदर्श 
के अनुसार ही दिवेदी जी ने जन-चेतवा को राष्ट्रीयता का एक अग मानकर 
अपने काव्यो मे विन्रित किया है। 
इनका जन्म सन्‌ १६०४५ में हुआ था। गाधीवादी चेवना को अपनाकर _. 
इनकी सर्जना का स्वर मुखरित हुआ। अन्य युगीन राष्ट्र-घारा के कवियों के " 
समान इन्होने भी विदेशी सत्ता को उखाड फेकने के लिए विद्रोही स्वर गूँजाया। 
भारतीय जीवन एवं समग्र मानवता के सामने सत्य, अहिसा एवं सदाचार के 
आदर्शों का उद्घोप किया । इन्होने आशा, उत्साह एव साहस का सबल प्रदान 
कर युगीन चेतनाओ को प्रखरता प्रदान की | इनके काव्यो का स्वर जीवन के 
थार्थे धरातल पर टिका होने पर भी अन्ततोगत्वा आदशंवादी है। आत्मविश्वास 
भ अदम्य भाव इनकी रचनाओ मे सवंत्र परिव्याप्त है। 
भेरवी, पूजा-गीत, वासवदत्ता, कुणाल, युगारम्भ, वासस्ती, वाँसुरी, मोदक, 
लभारती आदि इनकी प्रमुक्ष रचनाएं है। 'भैरवी' राष्ट्र पर सर्वस्व न्यौछावर 
र देने की प्रेरणा से मोतप्रोत ओजस्वी काव्य है। 'पूजा-यीत' की यह पक्तियाँ 
त्यधिक प्रसिद्ध एव प्रेरणादायक है कि --- +« 
वदना के इन स्वरो में एक स्वर मेरा मिला लो । 
तव कभी माँ को न भूलो, 


राग में जब मत्त झूलों 
अर्चना के रत्वकण मे एक कण मेरा मिला लो। 
वासवदत्ता' मे सास्कृतिक रवरो वी ण्रवलत्ता है, जब कि 'कुणाल' में बौद्ध 
सस्कृति के आदर्शों को स्पायित क्या गया है । इनकी भाषा शैदी भावनाभो के 
समान ही सरल, उदात्त एव प्रखर-प्रभावी है। घ्समे एक सरस-स्वाभाविक आवदेग 
है । वाल-काव्य रचने मे भी यह पूर्णतया समर्थ हैं। 'दूध वताशा' और 'बाल 
भारती बादि इसी प्रकार की रचनाएं हूँ। राष्ट्रप्रेम एव जागरण ही घ्नवा 
प्रमुख सन्देश है । 
रामघारीसिह 'दिनकर--मानवीय पौरप एवं जन-भावनाओं के अमर 
गायक राष्ट्रववि 'दित्तकर' भी छाथावादी युग की ही मूलत देन है। विन्‍्तु इनके 
तीखे रवरो को छायावाद अपने मे आत्मसात्‌ न वर सका। अत यह राष्ट्र-घारा 
के ववियो में सर्वाधिक सबल व्यवितत्व लेकर उभरे । उस यग की दीवारों को 
फांदकर इन्‍्टोने अगले यूग की प्रगतिवादों चेतनाओं को भी अपने विराट 
व्यक्तित्व से छा रखा है। 
इनवा जन्म सन्‌ १६००८ में विहार प्रान्‍्त के मुगर जिले 
नामक गांव में हुआ था | हिन्दी, अग्रेजी के साथ-साथ इन्होने 
चगला भाषाणा एव साहित्य घा भी गहन अध्ययन विया। दणन, इत्हिस और 
राजनीति में भी इनवी गहरोप॑ठ है। राजनीतिक एव सामयिक चेदनाओ के 
साथ-साथ वे सारइतिक चेतना के भी सर्वाधिक सशवत गायक है। ज्न-भावो का 
दास्तदिक प्रतिनिधित्व यदि वही समग्रत मिलता है तो 'दिनव र जी' की वचि- 
ताओ में हो । आधुनिक काव्य की समस्त विधाणे पर इनका समाच अधिवार 
है। उर्दू-कवि इधबाल, बगला के ववी*द्र रवीन्द्र, पाश्चात्य व विया मे से मित्टन, 
“व्फीट्स और शैले भादि से दिनवर जी विद्येप प्रभाव्ति हैं। विन्‍्तु जहाँ त्तक 
बदम्॥ राष्ट्रीयता का प्रएन है, इनवा व्यवितत्व सवंथा अपना और पृर्णंद्या 
भारतीय हूँ | वारम्भ में यह भान्तिवारी विचारधारा के सहे, फिर ग्राधीवाद 
की प्रयरता से प्रभावित हुए। विस्तु ष्रान्ति-नावना वा व्लिर्जन यह किसी भी 
क्षण नही कर पाये। इसी वारण धपने सम्बन्ध मे वह वहा करते हैं कि "में एक 


कप 


मे 
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राष्ट्रीयता की प्रखर चेतना के साथ-साथ वात्सल्य एवं स्तेह का भाव भी 
इनके कार्यों से अनेकश घ्वनित हुआ है। काव्य का स्वर ओजस्वी, प्रखर, सरस 
एव प्रवल निष्ठा का द्योतक है। रोते-ची खने को वे अपने व्यवितत्व का अपमाह्ठ >- 
मानती थी । जीवद को संबयेप्रय कर्ममूमि सानकर ही इन्होंने जिया, अत 
राष्ट्रीय चेतता से समन्वित कर्मठता ही इनके काव्य का प्रमुख एवं उच्च 
सन्देश है । 

सोहनलाल द्विवेदी --द्विवेदी जी ने इस विश्वास को लेकर काव्य-साधना के 
क्षेत्र मे प्रवेश किया कि “उद्यात्त भावों को, सद्विवेक, सद्विचार, सदभावना को 
जगाना ही काव्यादर्श है। जो कला-कविता हममे अच्छे सस्क्रारो को जाग्रत न 
कर सके, समझना चाहिए कि वह अपने भादर्श से च्युत हैं।” अपने इस आदर्श 
के अनुसार ही द्विविदी जी ने जन-चेतवा को राष्ट्रीयकदा का एक अग मानकर 
अपने काव्यो में चित्रित किया है। 

इनका जन्म सन्‌ १६०४ में हुआ था। गाधीवादी चेतना को अपनाकर _ 
इनकी सर्जना का स्व॒र मुखरित हुआ। अन्य युगीन राष्ट्र-धारा के कर्विधो $ 7 
समान इन्होने भी विदेशी सत्ता को उखाड फेंकने के लिए विद्रोही स्वर गूँजाया। 
भारतीय जीवन एवं समग्र मानवता के सामने सत्य, अहिसा एवं सदाचार के 
आदर्शो का उद्घोप किया । इन्होने भाशा, उत्साह एव साहस का सबल प्रदान 
कर युगीन चेतनाओ को प्रखरता प्रदान की । इनके काव्यो का स्वर जीवन के 
यथार्थ धरातल पर टिका होने पर भी अन्ततोगत्वा आदशशंवादी है। आत्मविश्वास 
का अदम्य भाव इनकी रचनाओ मे सर्वत्र परिव्याप्त है । 

भेरवी, पूजा-गीत, व[सवदत्ता, कुणाल, युगारम्भ, वासस्त्री, बाँसुरी, मोदक, 
वाल भारती आदि इनकी प्रमुख रचनाएं है। 'भैरवी' राप्ट्र पर सर्वस्व न्यौछावर 
कर देने की प्रेरणा से ओतप्रोत ओजस्वी काव्य है । पृजा-गीत' की यह पक्तियाँ 
अत्यधिक प्रसिद्ध एव प्रेरणादायक हैं कि --- 

वदना के इन स्वरो में एक स्वर मेरा मिला लो । 
तव कभी माँ को न चूलो, 


राग में जब मत्त न्लूलो 
अर्चना के रत्वकण में एक कण मेरा मिला लो। 
वासवदत्ता' मे सासकृद्िक रवरो की प्रवलता है, जद कि 'बुणाल' में वोद्ध 
सस्क्ृति के आदर्शों को र्पायित विया गया है। इनकी भाषा शैलो भावनाओं के 
समान ही सरल, उदात्त एव प्रखर-प्रभावी है । एसमे एक सरस-रवाभादिक आण्ग 
है । वाल-काव्य रचने मे भी यह पूर्णतया समर्थ हैं। 'दूध वताशा' बौर वाल 
भारती' आदि इसी प्रकार की रचनाएँ है। राष्ट्रप्रेम एवं जामरण हो इनका 
प्रमुख सन्देश है । 
रामधारीसिह 'दिनकर--मानवीय पौरप एवं जन-भावनाओं के अमर 
गायक राष्ट्रववि 'दिनकर' भी छायावादी युग की ही मूलत देन है । विस्तु इनके 
तीखे रचरो को छायावाद अपने में आत्मसात्‌ न वर सवा। अत. यह राष्ट्र-धारा 
कु कवियों में सर्वाधिक सदल व्यवितित्व लेकर उभरे । उस युग वी दीवारों को 
फांदकर इन्होने अगले यूग की धगतिवादी चेतनाओं कों भी अपने विराट 
च्यक्तित्व से छा रखा है। 
इनका जस्म सन्‌ १६०८ में विहार प्राप्त वे मुगेर जिले मे स्थित सिमरिया 
नामक गाँव में हुआ था। हिन्दी, अग्रेजी के साथ-साथ इन्होने उर्दू, सरइत छौर 
बंगला भाषाओं एव साहित्य या भी गहन अध्ययन विया। दर्शन, इत्हिस भौर 
राजनीति में भी इनवी गहरो पँठ हैं। राजनीतिक एवं सामयिव भेतनाओं के 
साथ-साथ वे सार तिक चेतना के भी सर्वाधिक उश्यत गायक है। जन-भावों का 
दात्तदिव पतिनिधित्व यदि वही रुमग्रठ मिल्ता है तो दिव्य र दी' की वचि- 
ताथी में हो । भाधुनिक काव्य वे समरत विधाओ पर इद्बा समान अधिवार 
है। उर्दृ-व वि इकबाल, बंगला मे बवीदद्र रदीनद्र, पाप्चयत्य व विया में से मिल्टन, 
टैदुन और शंले क्ादि से दिनकर जी विद्येप प्रभादित हैँ। विन्तु जहां तक 
दग्इू राष्ट्रीकता का प्रप्न है, इनका व्यवित्तत्व सवंधा अपना और पएणदया 
र्तोय है। धारम्भ मे यह क्ास्तिकारी विचारधारा के नह, फिर ग्राधीवाद 
प्रपरता से प्रभावित हुए। किन्तु प्रात्ति-मावना वा वित्तजन यह विस्ी भी 
नही कर पाये । इसी वारप अपने सन्वन्ध मे वह कहा करते है कि “मैं ए८ 
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बुरा गाधीवादी हूँ ।” यह ईट का जवाव पत्थर से देना ही उचित मानते है इमी 
कारण इन्होने अपनी 'हिमालय' नामक कविता मे युध्विप्ठिर को स्वर्ग में जाने 
देने और भीम-अर्जुन को गदा-गाण्डीव-सहित लौटा देने की वात कही है। हमारे 
विचार मे समूची राष्ट्रवादी काव्यधारा मे जनता का आक्रोश यदि वास्तविकता 
के साथ कही रूपायित हुआ है, तो वह केवल 'दितकर' की रचनाओ में ही हो 
पाया है। 

रेणुका, हुकार, दन्द्रगीत, सामधेती, रसवन्ती, वापू, कुएक्षेत्र, रश्मिरथी, 
उबंशी, धूप और धुआँ, इतिहास के आँसू, नीच कुसुम आदि इनके प्रमुख काव्य 
है। 'हुकार' मे इनकी राष्ट्रीयता सर्वाविक उभरकर आई है। 'कुछक्षेत्र' एक 
विवार-प्रधान काव्य है। इसमे इन्होने युद्ध एव हिसा की समस्या पर ग्रम्भीरता 
से विचार करने के बाद अन्त में मानवतावाद एवं कर्मयोग को ही प्रश्नय 
दिया है। 'रश्विरथी' में इन्होने जातिवाद के घिनौने स्वरूर को नया करने के 
वाद युद्ध और शान्ति के प्रश्त पर भी विचार किया है| 'उवेशी' एक प्रेम-काम- 
प्रधात सर्जना है। कवि के अतिरिक्त गद्य कार के रूप मे भी दिनकर का व्यक्तित्व 
अत्यन्त सजीव है। इस दिशा मे 'सस्कृति के चार अध्याय” और “अर्धनारीएश्वर' 
जैसी रचनाएं विशेष उल्लेखनीय है। मानवता का अदम्य भाव इनकी समूची 
चेतना का सार तत्त्व है। परशुराम की प्रतीक्षा' नामक इनकी रचना में जिस 
राष्ट्रीय आक्रोश एव आह्वाव को स्वर मिला है, वह वास्तव मे आज के हिन्दी 
काव्य की महान्‌ ऐतिहासिक घटना है। 

भाषा एवं शैली का वंत्रिष्य दिनकर के व्यक्तित्व एवं कृतित्व का सर्वाधिक 
उजागर पहलू है। छायावादी युग से लेकर नव्य कविता के इस युग तक समस्त 
विधाएँ इनकी लेखती का प्रखर सस्पर्श पा चुकी और पा रही हैं। सौन्दर्योपासना, 
यौवन की उमगें, प्रगतिचेता मानवतावाद, प्रकृति की रमणीयता सभी कुछ यहाँ+* 
अन्तहित है। निराशा कही भी नही है | अभी दिनकर से, सच्चे अर्थो मे $प जन 
एवं युग-कवि से हिन्दी साहित्य को अनेक आशाएं है। 

उदयशकर भट्ट--उायाव।दी युग की मिश्रित विविध प्रवुत्तियो को अपना- 
कर काव्य-प्जता करने वाले कवियो में श्री उदयशकर भट्ट का नाम भी विश्वेष 
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उल्लेगज़ीय है। इनका जन्म सन्‌ १८६८ में हुआला था । इनके जीवन का अधिकाश 
आल लाहौर एव दिल्‍ली में व्यतीत हुआ | स्वतत्नता-पूर्व पंजाब की साहित्यिक 
गतिविधियों मे उनका विगेष योगदान स्वीकार किया जाता है। 
भट्ट जी की रचनाओं मे प्रमुख है--तक्ष शिला, राका, मानसी, विश्वमित्र, 
मत्म्यगन्धा, विसर्जन, यग-द्वीप, यथार्थ ओर कल्पना, अमृत और विप आादि। 
इनमें इनकी चेतना के विविध स्वर सुने जा सकते है । वास्तव में इनका कवित्व- 
मय व्यस्ततित्व छायावादी युग से लेकर न्‍्वातश्योत्तर कविता-माहित्य त्तक फैला 
हुआ है। इसी कारण कुछ इतिहासकारो ने इनका उल्लेस प्रगतिवादी कवियों 
के अन्तर्गत भी किया है। इनकी आरम्भिक रचनाओ में निराशा का भाव ही प्रमुख 
है। किन्तु घीरे-घीरे उसमे प्रवरता आती गई है। बाद मेतो यह स्पप्टत:ः 
परम्पराओ के विरोधी वनकर उनके प्रति एक चुनौती के रुप में प्रगट हुए। 
अनाज्ार, भाग्यवाद एव अकर्मण्यता के यह प्रवल विरोधी रहे । हमेशा हिम्मत, 
उत्माह एवं जागरुक चेतनाओ को प्रश्रय दिया। अन्ध रूढियो का भी इन्होने डट- 
कर विरोध किया। इनकी काव्य-भापा-शली सरल एव सुवोध है । इन्होंने मूलत 
मानवताबाद को हो अपने काब्यो मे प्रश्रय दिया है। 
घएनवा व्यक्तित्व कवि के अतिरिवत नाटककार एवं एकावीकार के रूप में 
भी बत्यन्त प्रखर है। पन्होंने पौराणिक, ऐतिहासिक एवं सामाजिक सभी प्रकार 
मे नाटक रचे। उन्होने एफाकीकार के रूप मे रूृद्िवादी परम्पराओं एवं मान्यताओं 
पर प्रयन प्रह्मर निये हैं। यहाँ एनका व्यग्य-विनोदकार का व्यक्तित्व बडी 
प्रयरता से उभना है। हिन्दी नाटक के क्षेत्र में दुखान्त नाठकों का तो इन्हें प्रव- 
क्तंक ही माना जाता है। दाहर, जम्वा, सगर-विनय, सुत्िपथ, कमला, अन्तही न 
पल बादि उनके प्रशिद्ध नाटक है । दर्जनों एकावी नी पकाश में क्षये है। इस 
- प्यार भट्ट यो का व्यवितत्व विदिधसुखी चेतनाओ को लेकर प्रदाण मे काबा। 
पपद्ध बाय 'जिरफा-मूतत रवात्मक साहित्य के विद्ास मे योगदान करने 
वाले ८६ जी प्रयृत्तिस कवि भी हूँ । उनवा जन्म सन्‌ १६१० में जासस्धर में 
हुआ शा। इनको जिस प्रकार के घरेलू दातावरण और एसके बाद सामाजिक 
दिरीह दातावरुण मे रहदा पटा, उसने मूलत इनकी प्रदत्ति को निराणावादी 
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बना दिया। अत कहा जा सकता है कि कविता के क्षेत्र मे इनकी गणना निराशा- 
बादियों मे ही की जा सकती है। शोक एवं बेदना का स्वर इनके काव्योर्श - 
स्पष्टत, सुना जा सकता है। 
अश्क जी का साहित्यिक जीवन उर्दू से आरम्भ हुआ था। किन्तु प्रेमचन्द 
जैसे सशक्त कलाकार की प्रेरणा से जल्दी ही इन्होंने हिन्दी भाषा में साहित्य- 
सर्जना आरम्भ कर दी | आज के अन्य बनेक श्रेष्ठ गद्यकारों को समान इनका 
साहित्यिक जीवन काव्य-सर्जंना से ही आरम्भ हुआ था। इनकी काव्य-चेतना मे 
निश्छलता एवं आडम्बरशून्यता विशेष दर्शनीय है। सीधे-सादे ढंग एव भाषा मे 
यह अपनी बात कह देते हैं। इनकी निश्छल अभिव्यक्ति का एक उदाहरण 
देखें -- 
जाने क्‍यों है एक खुमारी, वैभव का यह ज्ञान ? 
डाल दिया करता पर्दा क्यो, आँखो पर अनजान मे 
नहीं समझता क्यो मानी मन, 
है यह चार घष्टी का यौवन, 
पत्ता है पततश्नड का जीवन 
क्या जाने कब गिर जायेगा, लेकर सब अभिमात ! 
इनके 'प्रात दीप और 'ऊमियाँ' नामक दो काव्य-सकलन प्रकाश मे आ चुके 
हैं। बरगद की वेटी' और 'चाँदनी रात और मजगर' इनके दो खण्ड-काव्य हैं। 
पहले खण्ड काव्य में प्रेम के नाम पर सम्पन्तो की विलासिता का सशक्त चित्रण 
किया गया है, जबकि दूसरे मे शोषित जीवन के कुहासो को उत्पाटित करने का 
प्रयत्व किया गया है। 
कवि के अतिरिक्त 'अश्क' जी एक सफल कहानी लेखक, उपन्यसाकार, 
ताटककार एवं एकाकी-लेखक भी हैं। इस दिशा से भी इनकी अनेक रचनाएं... 
प्रकाश मे आ चुकी हैं। 0 
छायावादी यूग की समग्र भावनाओं एवं युग-बोधो को स्वर प्रदान करने 
वाले इत कवियों के अतिरिक्त अन्य अनेक स्वरकारो ने भी हिन्दी साहित्य के 
भण्डार को भरने में महत्त्वपूर्ण योगदान किया। इनमे से अनेक आज भी परवर्ती 
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रूपराशि, चन्द्रकिरण, वीर हमीर, चित्तौड़ की चिता, निशीथ, एकलब्य आदि, 
-- इनके प्रसिद्ध काव्य हैं। 'एकलव्य' भारतीय दर्शन एवं आदर्शों का प्रतिपादक 
महाकाव्य है। इनकी 'चित्ररेखा' नामक रचना पर इन्हे देव पुरस्कार और “चन्द्र 
किरण” पर चक्रधार पुरस्कार प्राप्त हुआ था। इन्होने वर्णनात्मक एव गीतिकाव्य 
इन दो विधाओ को ही अपनाया । गीतो मे गीत के समग्र तत्त्व विद्यमान हैं। श्रागे 
चलकर वर्मा जी ने काव्य-रचना प्राय त्याग दी। इनकी चेतना का विकास 
ताटक एवं एकाकी के क्षेत् मे विशेष रूप से देखा जा सकता है। आलोचना एव 
इतिहास-लेखत के क्षेत्र मे भी वर्मा जी का नाम आदर से लिया जाता है। 'कवीर 

का रहस्यवाद' इनकी सुप्रसिद्ध आलोचनात्मक रचना है। 
हरिक्षष्ण प्रेमी---छायावाद के साथ-साथ प्रेम, निराशा एवं मानव-प्रगति के 
गायक प्रेमी जी का जन्म गुना (ग्वालियर) में सन्‌ १९०८ में हुआ था। किन्तु 
इनके जीवन का अधिकाश समय पजाव की साहित्यिक गति-विधियों के केन्द्र 
लादीर मेँ ही व्यतीत हुआ । इनका जीवन आरम्भ से ही अनेक प्रकार के संघर्षो 
में व्यतीत हुआ। इनके अपने शब्दों मे--“मेरा जीवन तो सदा आँधी-तू फानों 
की छाती पर सवार होकर चला है। कभी वह उडकर हिमालय के ऊपर पहुँचा 
है तो कभी समुद्र की गहराइयो मे जा डूवा है, कभी थपेडे खाकर मूच्छित भी हो 
गया है। उप्तकी वांसुरी के स्वर रुके भी हैं। किन्तु कोई अज्ञात मेरे श्वासो मे 
श्वास भर जाता है और मैं गा उठता हूँ ।” इनके काव्यों में स्व॒रों एव चेतनाओ 

का यह भआरोहावरोह स्पष्टत, देखा जा सकता है। 

प्रेमी जी की काव्य-चेतना में क्रमश. अनेक पडाव आये हैं। इन्होने युग-कवि के 
समान भी समय की नाडी को पहचानकर अपना स्वर वदला है। सभी दृष्ट्ियो 
से वेदता ही इनके काव्यो का प्रमुख स्व॒र है | इनके प्रमुख काव्य-स ग्रह है--माँखो 
“जैज स्वर्ग-चिहान, अनन्त के पथ पर, अग्ति गान, रूप दर्शन और जादूगरनी । 
इनमे से आँखों में नापक रचना में इनकी आरम्मिक कविताएँ सकलित हैं । 
प्रेम-यौवन और प्रकृति-प्रेम ही इनकी कविताओं का मुख्य विपय है। स्वर्ण विहान! 
एक राष्ट्रीय भावनाओं से ओोतप्रोत पद्य-ताटिका हैं। इसकी प्रखर एवं उग्न 
राष्ट्रीय चेतना के कारण ही अग्रेज़ सरकार ने इसे प्रतिवन्धित कर दिया था। 


रे३ेय 


“अनन्त के पथ पर! नामक रचना में छायावादी पर्यावरण में पलने वाक़ी सुधड़ 
रहस्यवादी चेतना के दर्शन होते हैं। 'धग्निगान' मे समस्त शोपणो के प्रति विधवह: 
का स्वर मुखर होता छुनाई देता है । 

प्रेमी जी के काव्यो की भापा अधिक सरल एवं भावाभिव्यक्ति में समर्थ 
है | काव्य-शैली भी दुरझह एवं जदिल नहीं है। इनकी भाषा-शैली की सरल 
स्वाभाविकता ही लोकप्रियता का प्रमुख कारण है। यह बात विशेष ध्यान देने 
की है कि छायावादी युग मे रहकर भी प्रेमी जी की कविता मे व्यक्ति तत्त्वो को 
अधिक प्रश्नय मिला है । इस कारण भाज के मनेक मालोचक इन्हें व्यक्तिवादी 
कवि भी कहते हैं परन्तु निश्चय ही इनकी वैयक्तिकता मे समग्र मानवता के सुख- 
दुख को ही रूपाकार प्राप्त हुआ है। 

प्रेमी जी का कवि से भी अधिक महत्त्व ऐतिहासिक नाटककार के रूप में अकित 
किया जाता है। मध्य युगीन भारत के इतिहास को अपने नाटकों का विपय 
बनाकर इन्होने राष्ट्रीय एकता को प्रश्रय दिया । इनके रक्षाबन्धन, पात।ल विजेंय, 


शिवा-साधना, आहुति, प्रतिवोध, विपपान, स्वप्नभग भौर छाया आदि प्रसिद्ध 
ऐतिहासिक नाटक हैं । 


वेयक्तिक कविता या हालावाद 


छायावादी काव्य-चेतता का एक पक्ष प्रखर व्यवितवादी चेतना के रूप मे 
विकसित हुआ । डॉ० नगेन्द्र प्रभूति विद्वानों ने वैयक्तिक चेतना से सम्पन्न कविता 
को छायावाद एव प्रगतिवाद की मध्यवतिनी घारा कहा है। उस धारा के प्रमुख 
कवि हैं---हरिवशराय वच्चन, भगवतीचरण वर्मा, रामेश्वर शुवल अचल, नरेन्द्र 
शर्मा भादि | विशेष ध्यातव्य तथ्य यह है कि कुछ इतिहासकारो ने इस व्यवित- 
चेतना से विनिमित काव्यधारा को 'हालावाद' के नाम से भी अभिहित छरि्य्य 
है, क्योकि इसमें एक अपनी ही मस्ती, अल्हडता एवं अवखडता है । इस हालावादी 
कविता के दो पक्ष स्वीकारे गग्रे हँ---एक विशुद्ध भौतिक एवं दूसरा आध्यात्मिक । 
पहले पक्ष के दर्शन बच्चन में होते है, जब कि दूसरे पक्ष के भगवतीच रण वर्मा 
की कविता से । अन्य कवि इन्हीमे से किसी एक के अन्तगंत आते हैं। वैसे उस 
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वैयक्तिक या हालावादी काव्यधारा का प्रतिविधि हरिवंशराय बच्चन को ही 
उ्वुकार किया जाता है | 
हरिवशराय बच्चत--व्रच्चत जी का जन्म सन्‌ १९०७ ई० में इलाहाबाद में 
हुआ था | जैशव के सुकुतार क्षगों से ही इतकी प्रवृत्ति पद्च-रचना की ओर थी, 
जिमे इनके माता-पिता पसन्द नहीं करते थे । कॉलेज-जीवन में वच्चन जी ने कुछ 
हानियां लिखी और वे पसन्द भी की गई, परन्तु इनको विशेष प्रसिद्धि तब 
मिली जब इन्होने एम० ए० में अध्ययत करते हुए उमर खब्याम की “रुवाइयों” 
का हिन्दी अनुवाद प्रस्तुत किया । इन्हे अपने वैयक्तिक जीवन में अनेक प्रकार 
के आघात सहने पड़े, फलस्वरूप इनके काव्यमय जीवन में निराशा एवं वेदता 
का स्वर गहरा होता गया। इन्होने ,उसी वेदना एवं निराशा के विस्मरण के 
लिए जो पद्धति अपनाई, वही वास्तव में काव्य-जगत्‌ में 'हालावाद' के नाम से 
प्रसिद्ध हो गई। इप्ती कारण इन्हें छायावादी काव्य-चेतता की निराशावादी 
-अर्यूक्तयी को हाला की मस्ती में उडेलने वाला कवि कहा जाता है। आजकल 
बच्चन जी भारत सरकार के विदेश मत्रालय' में एक उच्च अधिकारी है। 
मधुवाला, मधुशाला, मधुक्लश, एकान्त सगीत, निशा-निमत्रण, मिलन 
यामिनी, सतरगिणी, वगाल का अकाल, हलाहल, प्रणय-पत्रिका, आकुल अन्तर, 
आरती और अगारे, बुद्द और नाचघर, धार के इधर-उधर, आदि इनकी प्रसिद्ध 
प्रकाशित काव्य-रचनाएं हैं। इनसे से आरम्भिक पाँच रचनाएँ क्षणवाद, निराशा 
एव अन्तर की बकुनाहट को प्रगट करने वाली हैं । बाद मे जीवन के तौर बदलने 
पर इनके स्व॒रो में आाशावाद मुखरित होने लगा। 'मिलत यामिनी और 'सत- 
रगिगी' जैसी रचनाओं मे आशाव[दी स्वर अधिक मुखर हुआ है । शेप रचनाओ 
में कवि ने सामाजिक चेतनाओ को मुखर किया है। वाद से चाहे बच्चन की 
, कविता में प्रगतिवादी स्वर भी मुखर होने लगे है, किन्तु इनका वास्तविक कवित्व 
हालावारी रचनाओ मे ही प्रस्फुटित हुआ है और लोग इनके इसी रूप से परिचित 
है तथा इमीको पसन्द भी करते हैं। वास्तव में बाद मे वच्चन जी की स्थिति 
मूल से उखडे वृक्ष के समान ही अधिक हो गई है। 
कुल मिलाकर कहा जा सकता है कि वच्चन का महत्त्व एक युग मे व्याप्त 


निराश युवक चेतना को अभिव्यकित प्रदान करने के कारण ही अधिक है, खादी 
के घागे वुनने के कारण नही । इनकी उस कविता में सहजता, स्वाभाविकक्ष,८ 
स्वरमाधुर्य और कल्पना की गहरी उडान आदि सव कुछ है। वैयक्तिक अनु- 
भूतियों की उस दर्पपूर्ण तडपन का नाम ही बच्चन है, वाद का कवि बच्चन तो 
कुछ और ही हो गया है । 
भगवतीचरण वर्मा--इनका जन्म सन्‌ १६०३ में हुआ था। हरिवशराय 
बच्चन से जिस हालावादी परम्परा का आरम्भ हुआ था, वर्मा जी उसके प्रमुख 
आधार-स्तम्भ हैं। इनकी विशेषता यह है कि इनके काव्यों मे बच्चन के समान 
निराशा का स्वर न होकर मस्ती एवं खुमार का, यौवन एवं उल्लास का विशुद्ध 
भाव है। इनमे कही-कही आध्यात्मिक मस्ती का पुट भी दिखाई देता हैं। इनका 
निम्नलिखित मस्ती-भरा स्वर अत्यधिक प्रसिद्ध है -- 
हम दीवानो की क्‍या हस्ती, 
हैं आज यहाँ कल वहाँ घले । 2 7 
मस्ती का आलम साथ चला, 
हम घूल ।उडाते जहाँ चले। 
स्पष्टत इनके स्व॒रों मे न तो निराशा है और न किसी भी प्रकार की अस्वा- 
भाविक कृत्रिमता ही है। इनकी 'मधुवन' एवं 'प्रेम-सगीत' जैसी रचनाओ में इसी 
प्रकार की मस्ती का उत्तम स्वर सुन पडता है। किन्तु आगे चलकर युग-ान्दो- 
लनो एवं आवश्यकताओं को पहचानकर इनका स्वर सहसा परिवर्तित हो गया । 
परिवर्तेत की यह पग-ध्वनियाँ मानव” नामक काव्य-सकलन से स्पष्टत सुनाई 
देने लगी। यहाँ यह्‌ शोपित और पीडित वर्गों के स्व॒र मे स्वर मिलाकर मानव 
के अस्तित्व की रक्षा के लिए चिन्तित दिखाई देने लगे । इस सकलन की 'भैंसा- 
ग्राडी' और 'ट्राम' जैसी कविताएँ मानव-जीवन की विगतियों का करुणाएुशॉ«... 
प्रभावी चित्र प्रस्तुत करती है। इनके काव्यो की भाषा भी अत्यधिक सरल प्रवाह- 
मयी एवं सहज सगीत के उद्रेक से समन्वित है | अभिव्यक्ति-पद्धति भी अत्यधिकः 
सहज एव प्रभावी है। “भैसागाडी” नामक कविता का यह पद्य देखें -- 


चरमर-चरमर च॑ चरर-चरर जा रही चली भैसागाडी। 
$उस ओर क्षितिज के कुछ आगे, कुछ पाँच कोस की दूरी पर। 
५4 भू की छाती पर फोडे से हैं, उठे हुए कुछ कच्चे घर। 
नर पशु वन कर पिस रहे जहाँ, नारियाँ जन रही है ग्रुलाम। 
पैदा होना फिर मर जाना, वस इन लोगो का यही काम | 
कविता के अतिरिक्त कहानी एवं उपन्यास के क्षेत्र मे भी वर्माजी को 
मत्यधिक सफलता मिली है। वहाँ भी इनका स्वर माचव-प्रगतिवादी ही है । 
नरेन्द्र शर्मा--इनका जन्म सन्‌ १६१३ में वुलन्दशहर जिले के जहाँगीरपुर 
गाँव में हुआ था। इनके कवि-जीवन का आरम्भ छायावादी काव्यघारा से ही हुआ 
था। अत इतकी आरम्भिक रचनाओ मे एक ओर जहाँ प्रकृृति के प्रति अनु राग- 
भाव के दर्शन होते हैं, वहाँ निराशा एवं वेदना का स्वर भी अत्यधिक प्रवल है। 
बलाश वन', प्रवासी के गीत' और 'कामिनी' जैसे काव्य-तलकलनो में उपरोक्त 
स्वर ही प्रमुखत सुनाई देते हैं। इसी प्रकार 'शुभ फूल' और 'कर्ण फूल जैसी 
प्रारम्भिक रचनाओ मे विशुद्ध प्रेम-भाव को ही अभिव्यक्ति मिली है। इसके 
वाद क्रमश इनकी वैयक्तिक वेदता दु खी एवं पीडित मानवता की वेदना वनती 
गई और यह गा उठे -- 
उजड रही अनगिनत वस्तिर्याँ, 
मन, मेरी ही वस्ती क्‍या ? 
इनकी परवर्ती रचनाओं मे प्रगतिवादी स्वर क्रमश प्रवलतर होता गया 
है। यथायंवादी दृष्टिकोण को अधिक विस्तार मिला। प्रगतिवादी चेतनाओं को 
रूपायित करने पर भी वास्तव मे नरेन्द्र शर्मा प्रेम-गीतकार ही अधिक हैं। वैसे 
इनकी कविताओं मे व्यापक राष्ट्रप्रेम की झाँकी भी मिलती है; किन्तु वास्तव मे 
ये अपने-आपको मानवीय दुबंलताओ का कवि ही अधिक मानते है और इनके 
परवित्व की सफलता भी इसी दृष्टि से अधिक है | सास्क्ृ तिक चेतनाओं का उभार 
भी इनझ्ली परवर्ती रचनाओं में देखा जा सकता है। परवर्ती रचताओ के नाम 
हँ--प्रभात-फेरी, मिट्टी और फूल, अग्निशस्थ आदि । “अग्निशस्य' मे सास्कृतिक 
आइशं चेतनाओ की पुष्ठटता परिलक्षित होती है। इस प्रकार इनके काव्य-स्व॒रों 


में स्पप्टत वैविध्य के दर्शन होते हैं। इनकी मारमिक अनुभूतियों का एक सजीव 
उदाहरण देखें -- रड्ृ 
एक-दूसरे का अभिनव कर छह 7 
रचने एक नये भव को 
है सघर्ष-निरत. मानव 
जब फूंक जगत गत वैभव को। 
रामेशबर शुक्ल 'अचल'---'अचल' जी का जन्म जिला कृष्णपुरा के फतहपुर 
नामक स्थान पर सन्‌ १६१४ में हुआ था। इनके पिता का नाम मातादीन शुक्ल 
है, जो हिन्दी साहित्य के परम विद्वान थे। इनका काव्य-कण्ठ छायावादी युग मे 
ही प्रस्फुटित हुआ था । छायावादी कवियो ने नारी के मासल एव प्रत्यक्ष सौन्दर्या- 
कर्पण पर जो एक अध्यात्म-चेतनाओ का झीना पर्दा डाल दिया था, अचल जी ने 
उस परे के भीतर प्रविष्ट होकर उसके रूप, सौन्दर्य, यौवन एव प्रेम का उन्मुक्त 
चित्रण किया है । इसी कारण इन्हे छायावादी प्रवृत्तियो के हासमय परिवेश का 
कवि और गायक माना जाता है । डॉ० शिवदानसिंह चौहान के अनुसार --! है 
“थ्रसाद, पन्‍्त, निराला, महादेवी ने व्यक्ति के सुख-दु ख, उल्लास-निराशा 
की अनुभूतिप्रवण और विषयी प्रधान अभिव्यजना करते हुए भी जिन नये मानव- 
मूल्यों की सृष्टि की थी, कविता का जिन नई अर्थ-भूमियों पर प्रसार किया था 
भौर काव्य के अन्त स्वर मे मानवतावादी उदात्तता की जो गरिमा भर दी थी, 
अचल तक आते-आते उन मानव मूल्यो, अर्थ-भूमियो, गौर अन्त स्वर की 
उदात्तता का सम्पूर्ण विघटन हो गया ओर छायावादी कविता का दायरा सकी र्णतर 
होता गया | छायावादी काव्य के उत्कर्ष और 'हास की यह प्रक्रिया हिन्दी कविता 
के विकास-क्रम की एक कडी है।” 
वास्तव में रूप की लालसा एवं अदम्य प्यास ही अचल की कविता मे प्रमुखत- 
अभिव्यक्ति पा सकी है। इन्होने माक्सेवादी जीवन-दर्शन से प्रभावित होझूर« 
कृपको-मज़दूरों से सहानुभूतिपरक कुछ कविताएं भी रची हैं, किन्तु वृद्दां इनके 
वास्तविक व्यक्तित्व के दर्शन नही होते । अतृप्तियों की मुखर अभिव्यजना में ही 
अचल की सफलता है। भाषा, भावना एवं अभिव्यक्ति अत्यधिक प्रखर वेगवती 


रेंर 


है। इनकी दोनो प्रकार की कविता के उदाहरण देखें -- 
सा एक पल के ही दरस में जग उठी तृष्णा अधर मे, 
ठ््ष जल रहा परितप्त अगो मे पिपासाकुल पुजारी । 
यहाँ यदि वावना की अतृपष्नियों का उद्याम वेग है, तो निम्न पवितयों से 
इन्कलाव का स्वर मुखरित हुआ है -- 
देखो मुट्ठी भर दाने को तडप रही कृपक की काया, 
कव से सुप्त पडी खेतों में जागो इन्कलाव फिर आया। 
भपराजिता, मधुकर, मधू लिका, किरण वेला, लाल चूनर, करील, वर्पान्त के 
बादल आदि इनके प्रमुख प्रकाशित का व्य-सकलन हैं। इनमे से 'मधूलिका' और 
'अपराजिता' मे प्रेम की वासनात्मक अतृप्तियों का चित्रण हुआ है। अन्य रचनाओ 
में मानव-विद्रोह एवं उसकी प्रगत्ति-भावनाओ की अभिव्यक्ति के स्वर सुनाई देते 
हैं। मूनत अचन जी प्रेम, वासना एवं मानव-अतृप्तियों के ही कवि हैं। यही 
+ उनका व्यक्तित्व प्रखर रूप से हमारे सामने उभरकर आया है। यह तथ्य ध्यान 
४ दम योग्य है कि अचल जी का साहित्यिक जीवन कहानीकार के रूप में ही 
प्रारम्भ हुआ था । लिकित वाद में यह कविता के क्षेत्र मे भरा गए। इनकी कहानियों 
के सकलन प्रकाशित हो चुके है । 


छायावादी युग राष्ट्र-धारा के कवि 


जिस प्रकार रीतिकाल मे रीतिवद्ध शगार-सयत कविता के साथ-साथ 
वीर-रत-प्रधान राष्ट्रीय काव्यधा रा भी प्रवाहित होती रही, इसी प्रकार भाधुनिक 
काल के इस तृतीय चरण छायावादी युग में भी राष्ट्रीय काव्यधारा उसके 
समानान्तर पर प्रवाहित रही । इसमे पूर्व॑वर्ती युग के मैथिलीशरण गुप्त आदि 
कुछ कवि तो कार्य रत ही रहे, अन्य मनेक सशक्त कवियों का भी महत्त्वपूर्ण 

“7 ज्ोगदान रहा है। इन्हीका सक्षिप्त परिचय यहाँ प्रस्तुत किया जा रहा है । 

खुखनलाल चतुर्वेदी --राष्ट्र-थारा के काव्यकारो मे श्री माखनलाल चतुर्वेदी 
का महत्त्वपूर्ण योगदान माना जाता है। बसे इनका काव्व-स्वर भी छायावादी 
परिवेश में ही मुखरित हुआ था, किन्तु जल्दी ही वह सुधड राष्ट्रीयता के रंग मे 


रगकर गूंजने लगा। इनका जन्म सन्‌ १८८८ मे मध्यप्रदेश के जिला होश गावाद 
मे बसे बाबई नामक गाँव में हुआ था। इन्होंने नामंतल पास करके ह्वावप्रथम 
अध्यापन कार्ये आरम्भ किया। अध्यापन-काल मे इन्होने हिन्दी के साथ-सप्व८ट 
मराठी, गुजराती एव अग्रेज़ी आदि भाषाओं का गहन अध्ययन किया । कुछ समय 
बाद यह अध्यापन-कार्य त्यागकर 'प्रभा नामक पत्रिका का सम्पादन करने लगे। 
तत्पश्चात्‌ इन्होने खण्डवा से 'कर्मंवीर' का प्रकाशन-सम्पादन आरम्भ किया और 
जीवन के अन्तिम क्षण तक यही रहकर राष्ट्र एव साहित्य-सेवा करते रहे । पहले- 
पहल यह देश के क्रान्तिकारियों के साथ भी अन्त सम्बन्धित रहे। बाद में गाधी- 
वादी विचारधारा से प्रभावित होकर व्यापक राष्ट्रीय आन्दोलनो के एक अग वन 
गये | परिणामस्वरूप इन्हे अनेक वार कारावास का दण्ड भोगना पडा। इनके 
महान्‌ राष्ट्रीय कार्यो से प्रभावित होकर भारत सरकार ने इन्हे 'पद्मभूपण' की 
उपाधि देकर सम्मानित किया । इसी प्रकार सागर विश्वविद्यालय ने इन्हें डी० 
लिट्‌० की सम्मानित उपाधि भी प्रदान की | इनका निधन सन्‌ १६७० मे खण्डवा 
मे ही हुआ। 2 2 
चतुर्वेदी जी का समूचा काव्य प्रधानत राष्ट्रीयता की ओजस्वी भावनाओ 
से समन्वित है। वैसे इन्होने प्रेम-प्रधान रहस्यात्मक काव्य भी रचे, ब्न्ति महत्त्व 
राष्ट्रीय चेतदनाओ से समन्चित कवितामो के कारण ही है। छायावादी प्रेमा नु- 
भूतियों से भी यह प्रभावित रहे | कुछ प्रकृति-सम्वन्धी रचनाएँ भी रची । प्रमुख 
वात यह है कि राष्ट्रीयता को इन्होने कही भी विस्मृत्त नही किया । 
हमकिरीटिनी, हिम-तरगिणी, युग चरण, समपंण, मात्रा आदि इनके 
प्रसिद्ध काव्य-सग्रह है। कविता के अतिरिक्त गद्य-साहित्य के विकास में भी 
इनका सराहनीय योगदान है। 'साहित्य देवता” इनका गद्य-काव्य है। इस पर 
इन्हें पुररक्ृत भी किया गया था। 'वनवासी' मे इनकी अनेक कहानियाँ सकलित 
है। इसी श्रकार इन्होने “कृष्णार्जुन-युद्धा नामक एक साहित्यिक नाटक भीष++« 
लिखा था। हे 
राष्ट्रीय आन्दोलनो के युग मे अनेक वार इन्हे भूमिगत भी होना पडा था। 
किन्तु उन दिनो मे भी यह्‌ "एक भारतीय आत्मा' के नाम से साहित्य-सृजन में 


| 
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निरत रहा करते थे। साहित्य मे इनका यही नाम अधिक प्रचलित है । 'फूल की 
चाह ,इनकी बहुत ही प्र सिद्ध छोटी कविता है, जो राष्ट्रीयता के लिए आत्म- 

- > सलिदान की अमिट तडप से भरी है। इनकी भापा-शैली अत्यधिक सरल 
किन्तु ओजस्वी है। छन्‍्द-विघान आदि की दृष्टि से भी इनमे नव्यता के दर्शन 
होते हैं । 

बालकृष्ण शर्मा नवीन '--वास्तव मे काव्य के क्षेत्र मे प्रगतिवादी चेतना 
के प्रथम अन्वेपक एव राष्ट्रीय धारा के अमर गायक नवीनजी का जन्म ग्वालियर 
स्थित शाहजापुर गाँव मे हुआ था। जन्म-सन्‌ १८६७ है। इनके कर्मक्षेत्र 
का आरम्भ क्रातिमयी गतिचिघियो से हुआा था, इसी कारण छायावाद के अन्त- 
राल मे भी क्रान्ति के स्वर मुखर कर सकने मे यह पूर्णतया समर्थ तथा सफल हो 
सके। बाद मे राष्ट्रीय आन्दोलनो के कारण देश की राजनीति मे भी इन्होने 
दुढता से अपने पाँव जमा लिये थे । अत राष्ट्रीय भावना की प्रमुखता तो इनके 
. स्व॒र-सन्धान में है ही सही, इसके साथ-साथ दाशंनिकता, स्वच्छन्दतावादी 
प्रवृत्तियो, सामाजिक घात-प्रतिघातो एवं प्रगतिवादी यथार्थ चेतनाओ के दर्णन 
भी इनके काव्यो मे समन्वित रूप से होते है। श्गार-चेतनाओ के दर्शन, एव 
प्रकृति के सूक्ष्म चित्रित रूप भी इनके काव्यो का सहज शागार हैं। शख्वूगार चित्रण 
में वासना नाममात्र को भी नही है। और कुछ भी हो, इनकी प्रस्तुत पक्तियों ने 
ही वास्तव में पहली वार लोगो का ध्यान प्रगति-चेतवा की ओर बाकपित एवं 
उन्मुख किया था :--- 
कवि कुछ ऐसी तान सुनाओ, 
जिससे उथल-पुथल मच जाये। 
नियम और उपनियम के [ये, 
वच्धन टूटकर छिन्न-भिन्‍न हो जायें | 

४7५. कुकृम, अपलक, रश्मि-रेखा, क्वासि, विस्मृुता, उमिला और विनोवास्तवन 
बादि जो प्रमुख रचनाएं हैं। इन्होने 'प्रेमापंण” नामक एक खण्ड काव्य भी 
लिखा था। इनकी भाषा, भावना और अभिव्यक्तियों मे सर्वत्र ओजस्विता है। 
विप्लव का स्वर इनके काव्य की प्रमुख विशेषता है। राष्ट्रभापा के विकास में 
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एवं स्वतत्र भारत के सविधान-निर्माण में भी इनका महत्त्वपूर्ण योगदान रहा है। 
यह विधान-परियद्‌ के सक्तिय सदस्य रहें हैं। समगप्रत इनका दृष्टिकोण सर्वत्र 
फ्रान्तिकारी ही प्रमुख है। इस महान्‌ विभूति का स्वर्ग वास सन्‌ १६६० भें हुअछ। .- 
यह रिक्‍्तता आज तक अपूरित है । 
जगस्नाथ प्रसाद 'सिलिन्द---इनका जन्म सन्‌ १९०७ में ग्वालियर के पास 
स्थित मुरार तामक गाँव मे हुआ था। इनका काव्य-स्वर छायावादी युग में ही 
मुखर तो हुआ, परल्तु राष्ट्रीय चेतना को लेकर हुआ था। इसी कारण इनकी 
गणना यूगीन राष्ट्रीय प्रतिनिधि कवियो भे की जाती है |इनकी कला का एक 
मान्न उद्देश्य राष्ट्रीय नव-जागरण एवं नवनिर्माण ही है। इसी कारण इन्होंने 
दलितों, शोपितो, मजदूर-किसानो की स्थितियों का बहा ही मामिक अकन अपनी 
कविताओ में किया है । जागरण का सन्देश देने वाली इनकी कविता का एक 
उदाहरण देखें -- 
प्रासादों का ही नही, कुटी का आँगन भी तो है आँगन। 
सुख-दुख पर होता है समान हर मानव के उर में स्पन्दन, * 
सव के प्राणों की पुलक बने ऐसा क्षण कौन बुलाएगा ? 
ऐसा वसन्‍्त कब आएगा ? 
इनकी कविता मे प्रकृति-सौन्दय के प्रति आग्रह का भाव भी है, किन्‍्नु वहाँ 
ती राप्ट्रीयता का दृष्टिकोण अन्तहिंत है। कल्पना की उदात्तता, सुक्ष्मता, प्रेम, 
फरुणा और नवनिर्माण की उत्सुकता एव ओजस्विता आदि बातो से समन्वित 
(नकी कविता वास्तव में अत्यधिक प्रेरणादायक है । इनके भावों के समाद 
उन्द-विधान में भी विविधता है । 
मिलिन्द जी, अग्रेज़ी, बगला, मराठी, उर्दू और सस्कृत आदि भाषाओ के 
भी विद्वान्‌ हैं। कुछ दिनो तक यह 'भारती' नामक पत्रिका का सम्पादन भी करते 
रहें । अभी तक आठ से अधिक रचनाएँ प्रकाश मे जा चुकी हैं। उनमे से प्रमुख: - 
हैं--जीवन-स गी त, नेवयुवक का गात्त, बलिपथ के गीत, भूमि की अनुभूति, 
पखुरियाँ आदि | कविता के अतिरिक्त मिलिन्द जी ने कुछ नाठक भी रखे हैं। 
उनके नाम हैं--प्रताप-प्रतिज्ञा, समपंण और गौतम नन्‍्द | 'चिन्ततकण' नामसे 
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इनका निवन्ध-सग्रह भी प्रकाशित हो चुका है। इनको अपनी अनेक रचनाओं 
पर एरस्कार भी प्राप्त हो चुके हैं । वास्तव मे मिलिन्द जी की कविता में यह 
4भोजस्वी भावना एवं सौन्दर्य है जो नव्य-चेतना का सचार कर भ्रखर राप्ट्रीयता 
का स्वर प्रदान कर सकता है। 
सुभद्राकुमारो चौहान--छायावादी युग के परिवेश मे जिस राष्ट्रीय काव्य- 
धारा ने जन्म लिया था, श्रीमती सुभद्राकुमारी का भी उसके विकास मे महत्त्वपूर्ण 
योगदान है। महादेवी वर्मा के वाद हिन्दी-कवयित्रियों मे इनका व्यक्तित्व सर्वा- 
प्विक आकपेक एवं महत्त्वपूर्ण है। अनेक प्रकार के सकटो को झेलने के वावजूद 
भी इनके जीवन का एकमात्र आदर्श रहा है -- 
उत्साह, उमग निरन्तर रहते मेरे जीवन में ! 
उल्लास विजय का हँसता मेरे मतवाले मन में | 
इनके जीवन में यह आस्था एवं मतवालापन अन्तिम क्षण तक बना रहा है । 
इनका जन्म प्रयाग मे सन्‌ १६०४ में हुआ था । इनकी शिक्षा-दीक्षा जबलपुर एव 
पय्न योग मे श्रीमती महादेवी वर्मा के साथ-साथ हुई थी। दोनो का सहेलपना भी 
हिन्दी साहित्य में प्रसिद्ध है। इनके खण्डवा-निवासी पति ठाकुर लक्ष्मणर्सिह 
चौहान राष्ट्रीय आन्दोलनो के एक सुदुढ अग थे, अतः सुभद्रा जी का जीवन भी 
अपने पत्ति के पथ का अनुयायी बनकर निरन्तर सघर्षो में ही पतरपता-उभरता 
रहा। संघर्पो की तपत ने इनके समग्र व्यक्तित्व को कुन्दन के समान निखार 
दिया। अत राष्ट्र एवं काव्य-साधना ही इनके जीवन का चरम लक्ष्य वन गया । 
इसी लक्ष्य का निर्वाह करते हुए सन्‌ १६४७ में एक मोटर दुर्घटना में इनका 
स्वर्ग वास हो गया। एक प्रज्ज्वलित दीपक सहसा वुझ गया। 
'मुकुल' इनका एकमात्र प्रकाशित काव्य-सकलन है। इनकी 'झाँसी की 
रानी कविता की पक्ति खूब लडी मरदानी वह तो झाँसी वाली रानी थी” आज 
$ भी नसों को फडका देती है। कवयिद्नी के अतिरिक्त यह एक सफल कहानी- 
लेखिका भी थी । विखरे मोती, उन्‍्मादिनी और सीधे-सादे चित्र इनके प्रसिद्ध 
कहानी-स ग्रह है । 'मुकुल' एवं 'बिखरे मोती” पर इन्हें सम्मेलन की ओर से 
पुरस्कृत भी किया गया था। 
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राष्ट्रीयता की प्रखर चेतना के साथ-माथ वात्सल्य एवं स्नेह का भाव भी 
इनके काव्यो में अनेकश ध्वनित हुआ है। काव्य का स्व॒र ओजस्वी, प्रखर 2 सरस 
एवं प्रवल निष्ठा का द्योतक है। रोते-ची खते को वे अपने व्यक्तित्व का अपमाकी 
मानती थीं । जीवन को सघयेप्रव कर्मेमूमि मानकर ही इन्होने जिया, अत 
राष्ट्रीय चेतना से समन्वित कर्मठता ही इसके काव्य का प्रमुव एवं उच्च 
सन्देश है । 

सोहनलाल हिवेदी--द्विवेदी जी ने इस विश्वास को लेकर काव्य-साधना के 
क्षेत्र में प्रवेश किया कि “उदात्त भावों को, सद्‌विवेक, सदृविचार, सदुभावना को 
जयाना ही काव्यादर्श है। जो कला-कविता हममे अच्छे मस्क्रारो को जाग्रत न 
कर सके, समझना चाहिए कि वह अपने आदर्ण से च्यूत है।'” अपने इस आदर्श 
के अनुसार ही हिवेदी जी ने जन-चेतना को राष्ट्रीयता का एक अग मावकर 
अपने काव्यों मे चित्रित किया है। 

इनका जन्म सन्‌ १६०४ में हुआ था। गाघीवादी चेतना को अपनाकर, 
इनकी सर्जना का स्वर मुखरित हुआ। अन्य युगीन राष्ट्र-धारा के कवियों के 
समान इन्होने भी विदेशी सत्ता को उखाड फेंकने के लिए विद्रोही स्व॒र गूँजाया। 
भारतीय जीवत एवं समग्र मानवत्रा के सामने सत्य, अहिसा एवं सदाचार के 
आदर्शों का उद्घोप फिया। इन्होने आशा, उत्साह एव साहस का सबल प्रदान 
कर युगीन चेतनाओ को प्रखरता प्रदान की । इनके काव्यो का स्वर जीवन के 
यथाथे घरातल पर टिका होने पर भी अन्ततोगत्वा आदर्शवादी है । आत्मविश्वास 
का अदम्प भाव इनकी रचनाओ मे सर्वत्र परिव्याष्त है। 

भेरवी, पूजा-गीत, व[सवदत्ता, कुणाल, युगारम्भ, वासन्नी, वाँसुरी, मोदक, 
वाल भारती आदि इनकी प्रमुख रचनाएँ है। 'भरवी' राष्ट्र पर सर्वस्व न्‍्यौ७छावर 
कर देने की प्रेरणा से मोतप्रोत ओजस्वी काव्य है। 'पुजा-गीत' की यह पक्तियाँ 
अत्यधिक प्रसिद्ध एव प्रेरणादायक है कि -- 

वंदना के इन स्वरो में एक स्वर मेरा मिला लो । 
तव की माँ को न धूलो, 
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थे राम मे जब मत्त झूलों 
र्र्य अचंना के रत्तकण से एक कण मेरा मिला लो। 
वासवदत्ता” मे सासक्ृतिक रवरो की प्रवलता है, जब कि ुणाल' में बौद्ध- 
सस्क्ृति के आदर्शों को रस्पायित क्या गया है। इनकी भाषा शैली भावनाभो के 
समान ही सरल, उदात्त एवं प्रखर-प्रभावी है । इसमे एक सरस-स्वाभाविक आश्ग 
है । वाल-काव्य रचने मे भी यह पूर्णतया समर्थ है। दूध वतताशा' और बाल 
आझरती' आदि इसी प्रकार की रचनाएं हैं। राष्ट्रग्रेम एव जागरण ही इनका 
प्रमुख सन्देश है । 
रामधारीसिह 'दिनकर---मानवीय पौरप एवं जन-भावनाओं के अमर 
गायक राष्ट्रकवि (दिनकर' भी छायावादी युग को ही मूलत देन है। विच्तु इनके 
तीखे र्व॒रो को छायावाद अपने मे आत्मसात्‌ न कर सका। अत यह राष्ट्र-धारा 
के कवियों में सर्वाधिक सबल व्यवितत्व लेकर उभरे | उस युग की दीवारों को 
$ऊलंदर्कीर इन्होंने अगले युग की श्रगतिवादी चेतनाओं को भी अपने विराट 
व्यक्तित्व से छा रखा है। 
इसका जन्म सन्‌ १६०८ मे विहार प्राग्त के मुगर जिले मे स्थित सिमरिया 
नामक गाँव में हुआ था। हिन्दी, अग्रेज़ी के साथ-साथ इन्होने उर्दू, सरदृत और 
बगला भाषाओं एवं साहित्य का भी गहन अध्ययन किया । दर्शन, इत्हिस और 
राजनीति मे भी इनकी गहरी पैठ है। राजनीतिक एवं सामयिक चेतनाओ के 
साथ-साथ वे सासकृतिक चेतना के भी सर्वाधिवा सशवत गायक है। जन-भावो का 
वास्तविक प्रतिनिधित्व यदि कही समग्रत मिलता है तो 'दिनक्र जी' की कवि- 
ताओ में ही । आधुनिक काव्य की समरत विधाओ पर इनका समान अधिकार 
है। उर्दू-कवि इकवाल, वगला के कवीन्द्र रवीन्द्र, पाश्चात्य कवियों मे से मिह्टन, 
« शीट्स और शैले आदि से दितकर जी विशेष प्रभावित है। बिच्तु जहाँ तक 
अदमस्य राष्ट्रीयता का प्रश्न है, इनका व्यवितत्व सवंधा अपना और पुर्णतया 
भारतीय है। बारम्भ मे यह क्ान्तिकारी विचारधारा के रहे, फिर गाधीवाद 
की प्रखरता से प्रभावित हुए। किन्तु क्रान्ति-भावना का विसर्जन यह किसी भी 
क्षण नही कर पाये | इसी कारण अपने सम्बन्ध मे वह कहा करते हैं कि “मैं एक 
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बुरा गाधीवादी हूं ।” यह ईंट का जवाब पत्थर से देना ही उचित मानते है इसी 
कारण इन्होने अपनी 'हिमालय' नामक कविता में युविष्ठिर को स्वर्ग में जाकें--2- 
देते और भीम-अर्जुन को गदा-गाण्डीव-सहिन लौटा देने की बात कही है। हमारे 
विचार में समूची राष्ट्रवादी काव्यधारा मे जनता का आक़ोश यदि वास्तविकता 
के साथ कहीं रूप्रायित हुआ है, तो वह केवल 'दिनकर' की रचनाओं में ही हो 
पाया है। 

रेणूका, हुकार, दन्द्रगीत, सामधेनी, रमवन्ची, वापृ, कुरुक्षेत्र, रश्मिरथी, 
उवंशी, धूप और धुआँ, इतिहास के आँसू, नील कुमुप आदि इनके प्रमुख काव्य 
है। 'हुकार' में इनकी राष्ट्रीयता सर्वाधिक उभरकर आई है। कुरुक्षेत्र एक 
विवार-प्रधान काव्य है। इसमे इन्होने युद्ध एव हिसा की समस्या पर गम्भीरता 
से विचार करने के वाद अन्त में मानवतावाद एवं कर्मयोग को ही प्रश्नय 
दिया है। “रश्विरथी' मे इन्होने जातिवाद के घिनौने स्वरूप को नंगा करने के 
बाद युद्ध और शान्ति के प्रश्न पर भी विचार किया है। 'उबेशी' एक प्रेम-फार्मर 
प्रधात सर्ज वा है। कवि के अतिरिक्त गद्यकार के रूप मे भी दिनकर का व्यक्तित्व 
अत्यन्त सजीव है। इस दिशा में 'सस्क्ृृति के चार अध्याय” और “अर्धनारीश्वर' 
जैसी रचनाएं विशेष उल्लेखनीय है। मानवता का अदम्य भाव इनकी समूची 
चेतना का सार तत्त्व है। 'परशुराम की प्रतीक्षा नामक इनकी रचना में जिस 
राष्ट्रीय आक्रोश एवं आह्वान को स्वर मिला है, वह वास्तव मे आज के हिन्दी 
काव्य की महान्‌ ऐतिहासिक घटना है। 

भाषा एव शैली का वेविष्य दिनकर के व्यक्तित्व एव कृतित्व का सर्वाधिक 
उजागर पहलू है। छायावादी युग से लेकर नव्य कविता के इम युग तक समस्त 
विधाएँ इनकी लेखनी का प्रखर सस्पर्श पा चुकी और पा रही है । सौन्दर्योपासना, 
यौवन की उमगें, प्रगतिचेता मानवतावाद, प्रकृति की रमणीयता सभी कुछ यहाँ: 
अन्तहिंत है। निराशा कही भी नही है | अभी दिवकर से, सच्चे अर्थो मे इस जन 
एवं युग-कवि से हिन्दी साहित्य को बनेक जाशाएँ है। 

उदयशकर प्ट्ट--छायाव[दी युग की मिश्रित विविध प्रवृत्तियों को अपना- 
कर काव्य-पर्जँता करने वाले कवियो में श्री उदयशकर भट्ट का नाम भी विशेष 


उल्लेख्जी य है । इनका जन्म सन्‌ १८६८ में हुआ था। इनके जीवन का अधिकाश 
«अल लाहोर एव दिल्‍ली मे व्यत्तीत हुओ | स्वतक्वता-पूर्व पजाब की साहित्यिक 
गतिविधियों मे इनका विज्ञेप योगदान स्वीकार किया जाता है । 
भट्ट जी की रचनाओ मे प्रमुख है--तक्षशिला, राका, मानसी, विश्वमित्र, 
मत्स्यगन्धा, विसर्जन, युग-द्वीप, यथार्थ ओर कल्पना, अमृत और विप आदि। 
इनमें इनकी चेतना के विविध स्वर सुने जा सकते हैं । वास्तव मे इनका कवित्व- 
मय व्यवितत्व छायावादी यूग से लेकर स्वातत्योत्तर कविता-साहित्य तक फैला 
हुआ है। इसी कारण कुछ इतिहासकारो ने इनका उल्लेख प्रगतिवादी कवियों 
के अन्तर्गत भी किया है । इनकी आरम्भिक रचनाओ मे निराशा का भाव ही प्रयुख 
है। किन्तु धीरे-धीरे उसमे प्रखरता आती गई है। बाद मेतो यह स्पष्टत 
परम्पराओं के विरोधी बनकर इनके प्रति एक चुनौती के रूप मे प्रगठ हुए । 
अनानार, भाग्यवाद एव अकर्मंण्यता के यह प्रवल विरोधी रहे | हमेशा हिम्मत, 
उत्साह एवं जागरूक चेतनाओ को प्रश्नय दिया । अन्ध रूढियो का भी इन्होने डट- 
कर विरोध किया। इनकी काव्य-भाषा-शैली सरल एव सुवोध है। इन्होने मलत 
मानवतावाद को ही अपने काव्यो मे प्रश्रय दिया है। 
इनका व्यक्तित्व कवि के अतिरिक्त नाटककार एवं एकाकीकार के रूप मे 
भी अत्यन्त प्रखर है । इन्होने पौराणिक, ऐतिहासिक एवं सामाजिक सभी प्रकार 
के नाटक रचे। इन्होने एकाकीकार के रूप मे रूढिवादी परम्पराओ एवं मान्यताओं 
पर प्रखर प्रह्मर किये हैं। यहाँ इनका व्यग्य-विनोदकार का व्यक्तित्व बडी 
प्रखता से उभरा है। हिन्दी नाठक के क्षेत्र में दखान्त नाटकों का तो इन्हे प्रव- 
त्तक ही माना जाता है। दाहर, अम्वा, सगर-विजय, मुक्तिपथ, कमला, अन्तही न 
अन्त आदि इनके प्रसिद्ध वाटक है। दर्जनो एकाकी भी प्रकाश मे आये हैं। इस 
/+प्रकार भट्ट जी का व्यक्तित्व विविधमुखी चेतनाओ को लेकर प्रकाण में आया। 
क्षपेच्रनाथ 'अश्क'--मूलत- कथात्मक साहित्य के विकास मे योगदान करने 
वाले अश्क जी प्रवृत्ति से कवि भी हैं। इनका जन्म सन्‌ १६१० में जालन्धर में 
हुआ था। इनको जिस प्रकार के घरेलू वातावरण और इसके वाद सामाजिक 
निरीह वातावरण में रहना पडा, उसने मूलत इनको प्रवृत्ति को निराशावादी 
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वत्ता दिया। अत कहा जा सकता है कि कविता के क्षेत्र मे इनकी गणना तिराशा- 
वादियो मे ही की जा सकती है। शोक एवं वेदना का स्वर इनके कांव्योंर्डे 
स्पष्टत सुना जा सकता है। 
अपक जी का साहित्यिक जीवन उर्दू से आरम्भ हुआ था। कित्तु प्रेमचन्द 
जैसे सशक्त कलाकार की प्रेरणा से जल्दी ही इन्होने हिन्दी भाषा में साहित्य- 
सर्जंना आरम्भ कर दी । आज के अन्य अनेक श्रेष्ठ गद्यकारों के समान इनका 
साहित्यिक जीवन काव्य-सजंता से ही आरम्भ हुआ था। इनकी काव्य-चेतना में 
निए्छलता एवं आडम्बरश्न्यता विशेष दर्शनीय है। सीघे-सादे ढग एवं भाषा में 
यह अपनी बात कह देते हैं। इनकी निश्छल अभिव्यक्ति का एक उदाहरण 
देखें -- 
जाने क्यों है एक खुमारी, वैभव का यह ज्ञान ? 
डाल दिया करता पर्दा क्यो, आँखो पर अनजान 
नहीं समझता क्यो मानी मन, 
है यह चार घट्टी का यौवन, 
पत्ता है पत्तझड का जीवन 
क्या जाने कब गिर जायेगा, लेकर सब अभिमान | 
इनके 'प्रात दीप और 'ऊमियाँ' नामक दो काव्य-सकलन प्रकाश मे जा चुके 
है। बरगद की वेटी' और 'चाँदनी रात और अजगर' इनके दो खण्ड-काव्य हैं। 
पहले खण्ड काव्य मे प्रेम के नाम पर सम्पन्नो की विलासिता का सशक्त चित्रण 
किया गया है, जबकि दूसरे मे शोपित जीवन के कुहासो को उत्पाटित करने का 
प्रयत्त किया गया है। 
कवि के अतिरिक्त 'अश्क' जी एक सफल कहानी लेखक, उपच्यसाक्ार, 
नाटककार एवं एकाकी-लेखक भी है। इस दिशा मे भी इनकी अनेक रचनाएं, 
प्रकाश मे आ चुकी हैं। 
छायावादी युग की समग्र भावनाओं एवं युग-वोधो को स्वर प्रदान करने 
वाले इन कवियों के अतिरिक्त अन्य अनेक स्व॒रकारो ने भी हिन्दी साहित्य के 
भण्डार को भरने मे महत्त्वपूर्ण योगदान करिया। इनमें से अनेक आज मी परवर्ती 
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चेतनाओ के अन्तर्गत अपने कवि-कर्म मे निरत है। इनमे से प्रमुख हैं--श्या म- 
नारायणरे पाण्डेय, तारा पाण्डेय, हसकुमार तिवारी, सुमित्नाकुमारी सिन्हा, 

“अविश्वावती कोकिल, रमानाथ अवस्थी, आरसीप्रसाद सिह, जानकीवल्लभ शास्त्री 
आदि । अन्य अनेक नाम भी हैं जिनका स्यानाभाव के कारण यहाँ उल्लेख सम्भव 
नही । 


४ चतुर्थ चरण . प्रगतिवादी युग 
सन्‌ १६३६ के वाद से अर्थात्‌ १६४० के आसपास से साहित्य के क्षेत्र मे नई 
प्रवृत्तियों का उद्भव एव विकास स्पष्टत दिखाई देने लगा था। काव्य के क्षेत्र मे 
यह स्वर अपने पूर्व वर्ती एव क्रमश क्षीण हो रहे छायावादी युग की चेतना से 
सर्वथा भिन्‍न था। इनमे स्पष्टत कवियो की काव्य-चेत्तनाएं सुदूर क्षितिज से 
उतरकर धरती की मिट्टी के साथ अधिकाधिक सुसम्बद्ध होती हुई दिखाई देती 
>6] इसे,हम छायावादी काव्य-अवृत्ति मे आने वाली अत्यधिक वैयक्तिकता, 
निराशा एवं तदुजन्य शिथिलता की प्रतिक्रिया तो कह ही सकते हैं, साथ ही यह 
व्यवहार-जीवन में आने वाली अनव रत चेतनाओ एव परिवतंनो का भी परिणाम 
था । अपने जीवन एवं स्वभाव की मूल प्रवृत्तियो के कारण मानव स्वत ही 
नव्य-चेतनाओ का अन्वेषक है, उसकी गति आद्वन्त प्रगतिशील है। फिर 
वैज्ञानिक अनुसन्धानो, जठिलताओ, अथेक्षेत्र के सघर्पो एव वैपम्यों के कारण 
मानव-चेतना जीवन के समस्त क्षेत्रों मे प्रगति के नये क्षितिज खोजने लगी थी । 
साहित्य अपने मूल स्वभाव से जीवन का अनुगामी तो होता ही है, कई वार उससे 
आगे वढकर वह मानव-जीवन के लिए सम्भावरित सत्यो एवं प्रगतियों की खोज 
भी करता है । इसी कारण वह जीवन के समान ही प्रगतिशील है। कवि और 
साहित्यकार किसी भी रूढ परम्परा का अधिक दिनों तक अनुयायी बनकर नही 
-हह सकता | उसकी चेतना जीवन मे आने वाले परिवतंनो से अनुप्राणित होकर 
स्वत हम्नेनव्यता की ओर अग्रसर होती है । उसी नव्यता की ओर अग्रसर होने की 
प्रवृत्ति ने छायावादी युग के अन्तराल मे ही एक नई प्रवृत्ति को जन्म दिया। वह 
प्रवृत्ति थी मानव-प्रगतियो का गान या नई प्रगतियो की ओर मानव-चेतना 
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को उन्मुख करने का सशक्त प्रयास | परिणामस्वरूप छायावादी स्वरो के मध्य 
से ही जो नया स्वर स्वत'* प्रस्फुटित होने लगा, वह प्रगतिवादी स्व॒र मै” उसका 
सैद्धान्तिक नाम 'प्रगतिवाद! कहलाया। अत कहा जा सकता है कि छायावोदों+/ 
काव्य-चेतना के प्रति प्रतिक्रिता का, उसके व्यक्तिवादी निराशामय परिवेश को 
भेदन कर मानवता के लिए नये क्षितिजो की खोज का जो अनवरत प्रयास आरभ 
हुआ, वही प्रगतिवाद है। हमारे विचार मे प्रगतिवादी चेतना का आरम्भ 
छायावादी परिवेश मे पलने वाले राष्ट्र-घारा के कवि श्री वालकृष्ण शर्मा 'नवीन' 
की इस एक पक्ति से ही माना जाना चाहिए *-- 
कवि कुछ ऐसी तान सुनाभो 
जिससे उथल-पुथल मच जाये। 
भौर इस तान की रूप-रेखा को अभिव्यक्त करते हुए इन्होने मानव की 
रूढिबद्ध चेतना को ललकारते हुए आगे कहा -- 
नियम और उपनियम के ये मं 
बधन टूटकर छिन्न-भिन्‍न हो जायें । 
विश्वम्भर की पोषक वीणा 
के सब तार मूक हो जायें। 
इस ललकार के फलस्वरूप युगीन प्रभावों, मान्यताओं और चेतनाभों 
का प्रतिनिधित्व करने वाली एक नई धारा प्रवाहित हो उठी । वही 'प्रगतिवाद' 
कहलाई । 
प्राय सभी विद्वान्‌ इतिहासकार यह तथ्य स्वीकार करते हैं कि प्रगतिवादी 
'ना का मूल बीजारोपण छायावादी कवियो पन्‍त एवं निराला की कविताओं से 
हो चुका था| पन्‍्त जी ने अपनी 'परिवरतंत' नामक कविता में परिवर्तत को 
रिहाये वत्ताया । ये ग्रामो की घूल-घूसरित धरणी मे 'भारतमाता” की खोज 
एे निकल पडे । उधर निराला की कविताओ में भी मानवता-विरोधी भार. 
ओं के प्रति ब्यग्य-बाण छूटने लगे । इनकी 'दान', “बह तोडतो ६ पत्थर, 
मक्षुक' और 'जागो फिर एक वार! आदि कविताओ में एक नया भाव-बोध 
ष्टत मुखर होने लगा, जो परिवर्ततशील नव्य युगीन चेतनाओ को प्रति- 
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विम्वित करने वाला था । इसी से अनुप्राणित होकर हालावादी मस्ती के गीत गाने 
वाले ईशैवतीचरण वर्मा जैसे कवि भैसागाडी की “चू चरर-मरर' मे मानवता 
की दुर्गंति एव प्रगति के स्व॒र सुनने लगे । 'नवीन' जी मानव के बच्चो को जूठे पत्ते 
चाटते देखकर बौखला उठे और 'दिनकर' जैसे कवियों को यह सहन न हुमा 
कि 'शवानों को दूध-दही' मिले, जब कि निर्धन के वच्चे भूख से तडप रहे हो । 
कल्पना का सुकुमार कवि पन्‍त कोकिल के रूप में यूग-कवियो का आह्वान करते 
हुए सहसा कह उठा--“द्रुत झरो जगत के जीणं पत्र' और फिर उसने कहा -- 
ओभो कोकिल बरसा पावक कण, 
नष्ट-भ्रष्ट हो जीरण्ण-पुरातन। 
इतना ही नही, इन्हे विगत युग निष्प्राण दिखाई देने लगा। वे उसके समूल नाश 
की कल्पना करने लगे, ताकि :-- 
ककाल-जाल जग मे फंले 
7४ फिर नवल झधिर, पल्‍लव लाली 
प्राणों की मर्मर से मुखरित 
जीवन की मासल हरियाली। 
इस 'मासल हरियाली” को लाने का सतत प्रयत्न चारो ओर समन्वित रूप से 
होने लगा। शोपित, दलित, पीडित मानवता के उन्नयन का प्रयास, सामन्ती- 
साम्राज्यवादी परम्पराओ का विरोध भौर वद्धमूल रूढियो के प्रति आक्रोश का 
मुखर स्वर ही साहित्य में 'प्रगतिवाद' के नाम से प्रचारित हो सका । लेकिन यह्‌ 
सब एक ही दिन मे या सहसा ही नहीं हो गया । इसके मूल में अनेक प्रकार के 
प्रभाव काम कर रहे थे। विश्व मानवता के जीवन मे उद्भूत होने वाली 
अनेक प्रकार की आकुलताएँ स्थित थी । इन्हीका स्वर-साधित उद्गरिरण प्रगति- 
ु बादी चेतना के रूप मे प्रगट हुआ औौर उसने साहित्य के समस्त अगो को छा 
लिया । ; 
फ्रशतिवादी विचारधारा के विनिर्माण के मूल माक्संवादी या साम्यवादी 
प्रभावों का विज्येष योगदान है। इसीको राजनीतिक क्षेत्रो मे साम्यवाद, 
सामाजिक क्षेत्रों मे समाजवाद, और दाशंनिक शब्दावली मे द्वस्द्वात्मक भोतिक- 


हक 
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वाद के नाम से अभिहित किया जाता है। देश-विदेश में जो परिवर्तनशील घटना- 
चक्र द्रत गति से घूम रहा था, उसने देशी पर्यावरण में इस चेतना को प्रभावित 
किया । विश्व मे विगत कई दशाव्दियो से जिन सिद्धान्तों का उन्नयन हो रहा 
था, उप्तने युगीन रुचियो को न के वल सजगता ही प्रदान की, उन्हें सजाया-संवारा 
भी । वर्ग-सघपं॑ की चेतना का उदय प्रगतिवाद का मूल आधार वनी । विदेशो मे 
होने वाली अनेकानेक परिवतेंन कर पाने में सक्षम क्रान्तियों ने यहाँ के जन- 
मानस एवं उसके प्रतिनिधि साहित्यकार को सशवत सम्वल प्रदान किया। 
राजनीत्ति के क्षेत्र मे चलने वाले आन्दोलन ने इस नव्य-वर्ग सघर्प की चेतना 
को सान दी । वाल्टेयर, रूसो, कार्ल मार्क्स के जीवन-दर्शन ने हमारे सैद्धान्तिक 
जीवन को हिलाकर रख दिया। उधर फ्रॉयड एवं उसके अनुयायियों की 
खोजो एवं मान्यताओ का प्रभाव भी पडा। परिणामत सभी प्रकार के इन्दों, 
कुण्ठाओ एवं हीनताओ से मुक्त होने की भावनाएँ अँगडाई लेकर सहसा जाग 
उठी। मुक्त होने की यह भावना केवल राजनीतिक मुक्ति तक ही सीरित नर 
रही, वल्कि ध।मिक, सामाजिक एवं आर्थिक क्षेत्रो तक भी इसका विस्तार हुआ । 
सवसे वडी वात तो यह है कि चिरकाल से उपेक्षित, पददलित एवं शोपित निरीह 
मानवता के मन में भी अपने आपको 'मानव-समाज का अपरिहायें जीवन्त 
अग' समझने का भाव जागा, अपने अधिकारो को पुन प्राप्त करने की भावना 
जाग्री और वह इन्हे किसी भी प्रकार से प्राप्त करने के लिए दृढ़ निश्चय का 
सम्वल लेकर एकाएक उठ खडा हुआ। परिणामत जिस नई चेतना ने जीवन के 
सभी क्षेत्रों मे जन्म लिया, वह प्रगतिवाद कहलाई । वह मानव-प्रगति का सवल 
बनी । 
अस्तित्व-वोध' एवं 'अस्तित्व-रक्षा का प्रशन' हो एक वाक्य में प्रगतिवादी 
चेतना का मूल आधार है। यह स्पष्ट हो चुका था कि प्रचलित मतवाद या 
जीवन-पद्धतियाँ समग्र मानवता के अस्तित्व की रक्षा कर सकने मे समर्थ नहीं 
है। अत इनके प्रति आक्रोश स्वाभाविक था। इस आक्रोश को माव्स क इन्द्र 
त्मक भोतिकवाद के सिद्धान्तो ने अत्यक्ष प्रश्रय दिया। यह वर्शन मानव-प्रगरि 
के साथ 'पूंजीवाद' को सर्वाधिक बाधक मानता है। श्रम एव पूंजी का समास 
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या श्रम के आधार पर विभाजन इसका प्रमुख नारा है। समाज के सभी भेद- 
भावोश्फी मिटाकर वर्गहीन समाज की स्थापना करना इसका चरम लक्ष्य है। 
'भेत सामान्यतया लोग माक्रसंवाद को ही प्रगतिवादी साहित्यिक चेतनाओं का 
मूल मानते हैं। किन्तु हमारे विचार में यह चेतना नितान्त उधार ली हुई ही 
नही है । सबसे पहली वात तो यह है कि प्रगतिणील समय-वोध-स्वत ही इन 
चेतनाओं को उत्पन्न कर दिया करता है । फिर हमारे अपने भारतीय जीवन-दर्शन 
में इम प्रकार की समतावादी चेतनाएँ अनादिकाल से विद्यमान हैं । साम्यता 
भारतीय जीवन-दर्शब का एक प्रमुख एवं महत्त्वपूर्ण अग है। समय-समय पर 
अनेक रूपो में यह विचार यहाँ आन्दोलन वनकर प्रगट होता रहा है। 
कबीर आदि सन्‍तो की वाणी में इसका स्वरूप प्रत्यक्षत देखा जा सकता 
है 55 

साई इतना दीजिए, जामे कुटुम समाय । 

% मैं भी भूखा ता रहूँ, साधु ना भूखा जाय ॥। 
इससे पहले भी सर्वे भवन्तु सुखिन सर्वे सच्तु निरामया: जैसी वैदिक 
ऋचाएं इसी ओर इगित करती है। फिर जिस आज के युग की हम चर्चा कर 
रहे हैं, जिसमे माक्‍्सें, फ्रायड, रूसो, वाल्टेयर आदि विश्व-मानव-चेतना को 
प्रभावित कर रहे थे, उस युग मे भारत का गाधी एवं उसके अनुयायी भी "ग्राम- 
सुधार, कृपि-सुधार, दरिद्रवारायण की सेवा आदि विभिन्‍न आन्दोलनो के 
माध्यम से यहाँ कार्य रत थे | ठीक हैं कि इनके प्रयत्न उत्तने भौतिक नही ये 
जितने सूक्ष्म अध्यात्म-चेतताओ से समन्वित, फिर भी भौतिक जीवन की मूल 
भावश्यकत्ताओ की पूर्ति की बात को प्राचीन या युगीन चेतनाओ ने उपेक्षा की 
दृष्टि से नही देखा था। अत॒प्रगतिवादी साहित्यिक चेतनाओ के मूल में ये सब 
प्रभाव भी स्पष्टतः विद्यमान है। मानव की मौलिक आवश्यकताओ की पूर्ति 
सम्मानपूर्ण जीवन के लिए आवश्यक है। उसी पूति का साहित्य के माध्यम से 
होने-थाला प्रयत्त ही 'प्रयत्तिवाद है। वह छायावादी अन्तर्मुखी सूक्ष्म चेतना 
के प्रत्ति विद्रोह भी है और प्रत्यक्ष जीवन के समूचे परिवेश में परिवर्तन लाने 
वाले विचारों का सक्षम भाग्रह भी है। अपने व्यापक अन्तराल में वह समग्र 


रेशफ 


परम्परागत एवं युगीन प्रगतिवादी आन्दोलनो, भावों एव विचारों को सहेजे 
हे 
हुए है। 


वा हट 
जैसा कि आरम्भ मे कहा जा चुका है, इस धारा का विधिवत्‌ प्रवर्तन सन्‌ 


१६३६ मे हुआ | तव प्रेमचन्द जैसे समर्थ मानवत्ावादी लेखकों की अध्यक्षता में 
इस चेतना को व्यापक बनाने के लिए भारतीय लेखको का एक सगठन स्थापित 
हुआ । उसमे मानव-प्रगतियो को प्रश्नय देने वाले साहित्य का सृजन करने की 
एक प्रकार से प्रतिज्ञाएं की गई। फलस्वरूप साहित्य की समस्त विधाओं में 
मानव की मूल भर भोतिक आवश्यकताओं को ध्यान में रखकर सृजनात्मक 
तत्त्व सामने आने लगे । निश्चय ही यह एक नये युग का आरम्भ था। 
मान्यताएँ--जन-कल्याण के लिए. समाजवादी समाज की स्थापना इस 
आन्दोलन का प्रथम लक्ष्य और मान्यता है। इसके प्रतिष्ठापन के लिए सर्वाहारा 
वर्गों की समस्याओं को उभारना, इनकी जाग्रत चेतनाओ का गान करना, इनके 
चेतनागत सस्कारो को परिवर्तित करना परमावश्यक था। अत इस एिशारे, 
सजीव प्रयत्व होने लगे । साहित्य को वैयक्तिकता की परिध्ियों से निकालकर 
सामाजिक परिधियों मे स्थापित करना इसकी द्वितीय प्रमुख मान्यता है, क्योकि 
वास्तविक जन-कल्याण ऐसा करने पर ही सम्भव हो सकता है । अत जन रुचियो 
को वैयश्रितकता से सामाजिकता की ओर मोडने का सफल प्रयास होने लगा । 
समस्त भ्रकार की कुण्ठाओ का परिहार किया जाने लगा, ताकि जीवन के स्वस्थ 
पक्ष उभर सकें। ऐसा करने के लिए प्रत्यक्ष जीवन के आसपास से ही काव्यीय 
साधन जुटाए गये । कपोल-कल्पनाओ को किचित्‌ भी स्थान न दिया गया । इन 
बातो से भावक्षेत्र के समान कला-क्षेत्र मे भी स्पष्ट परिवतंन प्रभाणित है। सभी 
दृष्टियो से सामाजिकता को प्रश्नय दिया जाने लगा। प्रगतिवादियों ने जीवन के 
क्षेत्र मं आ गई विविध विडस्वनाओं एवं कुरूपताओं को भी उद्घाटित करना 


' अपना लक्ष्य बनाया। धरम, सभ्यता, सस्क्ृति, इतिहास, साहित्य आदि सभीकी 


नवीन एवं उपयोगितावादी व्याख्याएँ की जाने लगी। इसके मूल मे उद्दर्दघ यही 
था कि इन पर परम्परागत रूप से कसा वर्गीय शिकजा ढीला हो सके और समस्त 
वस्तुएं युगानुकूल चेतनाओं के अनुरूप जन-मानस की सम्पत्ति बन सकें । 


डी ब 


जो 


ज््श्ट 


यदि सूक्ष्म दृष्टि से देखा जाये, तो कहा जा सकता है कि विशुद्ध एवं 
सर्वाज्रीगं मानवता को प्रश्नय देना, मानवतावाद की स्थापना करना ही इसका 
लक्ष्य एव प्रमुख मान्यता है। अत कवि एवं साहित्यकार कल्पना के उन्नत 
क्षितिजो से उतरकर धरती की मिट्टी के साथ समग्रत. जुड गये, जिसका परिणाम 
यह निकला कि शोपित एवं पीडित वर्गों को प्रत्यक्ष एवं व्यावहारिक जीवन में 
सभी दृष्टियो से प्रश्नय मिलने लगा। भाग्यवाद एवं ईश्वरवाद के शोपक वादों 
का विरोध करना भी प्रगतिवादियों ने अपना लक्ष्य बनाया | क्योकि इनकी आई 
में मानवता का शोपण तो किया जा सकता था, उसका उद्धार सम्भव नही था। 
इसी कारण तो उदयशकर भट्ट ने कहा था-- 
कुछ न कर सका पीडित के प्रति 
कुछ न किया है अम्न तक उसने 
कुछ न करेगा आगे भी वह 
शक निर्वेल को यो देगा घुसने । 
पर 'मानव को चुसने देना” अब युगचेता कवियों एवं साहित्यकारों को 
स्वीकार नही था। अतः दिनकर! के शब्दो मे कवि का अन्तराल मचल उठा :--- 
हंटो व्योम के मेघ पन्ध से स्वर्ग लूटने आते हैं। 
दूध-दूध भो वत्स तुम्हारा दूध खोजने हम आते है।। 
भौर धरती के चेटो के लिए मानवता के दूध की अविरत खोज होने लगी | 
प्रगतिवादी चेतना से हमारे प्रत्येक राष्ट्रीय आन्दोलन को विशेषत स्वातन्व्ब+ 
आन्दोलन को विशेष वल मिला। इसका प्रत्यक्ष कारण यही था कि देश के 
आन्दोलन विदेशी दासता से मुक्ति के साथ-साथ आधिक, सामाजिक एवं समस्त 
ढियो से मुक्ति की दिशा में भी सक्रिय थे। वहाँ वर्गहीन समाज की चेतना काम 
कर रही थी। सभीकी रोटी-रोज़ी की रक्षा, सभीके विकास के लिए उचित 
साधनो का प्रयोग करना आदि भावनाएं भी यहाँ थी। इन सभी चेतनाओं को 
प्रगतिधींदियों ने स्व॒र-सम्व॒ल प्रदान किया । इस विवेचना के आधार पर प्रगति- 
वादी प्रवृत्तियो को निम्नलिखित पारिभाषिक शब्दावली मे अकित किया जा 
सकता है -- 
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समस्त रूढियो का विरोध, शोपक वर्गों के प्रत्ति आक्रोश एवं शोपषितो के 
प्रति समग्रत सहानुभूति, मानवतावाद को प्रश्नय, नव्य अन्वेषण एव क्रान्तिकारी हर 
परिवततनो की चेतना, सामाजिक प्रश्नो के प्रति सजग दृष्टिकोण और सजग-सजीव 
चित्रण, कला-पक्ष मे नव्य प्रयोग, नारी सहित समाज के सनी वर्गों के व्यक्ति 
स्वातन्न्य के साथ-साथ सामूहिक हित-साधन, सडी-गली मान्यताओ का विरोध 
करके समग्रत मानव-जीवन का नव-निर्माण । आज तक की प्रगतिवादी चेतना 
विभिन्‍्त अन्त धाराओ में वँदती-विखरती इन्ही प्रवृत्तियो को रूपायित कर 
रही है। 

प्रगतिवाद महत्त्व एव फर्मियाँ--प्रगतिवादी चेतनाओ का महत्त्व मूलत 
इस बात मे है कि उसने मानवत्ता के समग्र भाव को प्रश्नय दिया है। उसके समग्र 
विकास के स्वरो का सन्धान किया है । भौतिक जीवन का अभ्युत्थान करने और 
जीवन में उपस्थित मानवत्ता के सकट एवं वैपम्यों के निवारण में निश्चय ही इस 
का महत्त्वपूर्ण योगदान है। मानवतावाद की प्रतिष्ठा का सराहनीय फष्त्तट्वी 
इसकी महानतम उपलब्धि कही जा सकती है । इसी ओर इगित करते हुए डॉ० 
नगेन्द्र ने कहा था . 

“भारत मे प्रगतिवाद का भविष्य साम्यवाद के साथ बँधा है लेकिन फिर भी 
आधुनिक काव्य के अध्येता को आदर और घैयंपुर्वंक उसका अध्ययन करना 
होगा। उसने हिन्दी काव्य को एक जीवन्त चेतना प्रदान की है, इसका निपेछ 
नही किया जा सकता ।” 

प्रगतिवाद का भविष्प साम्यवाद से ही बंधा है, डॉ० नगेन्र की यह धारणा 
वास्तव मे निर्मूल है, क्योकि जीवन स्वत मे प्रगति है और इसी कारण साहित्य 
भी प्रगतिवादी है। वाद विज्ञेपो का प्रभाव तो सामयिक ही हुआ करता है । 

| फिर यह कहना भी सगत नही कि हिन्दी साहित्य की प्रगतिवादी चेतनाओ के 
मूल में केवल साम्यवादी चेतना ही है। जैसाकि हम ऊपर स्पष्ट कर चुके हैँ 
इसके मूल में अपनी अनेक परम्परागत एवं सामयिक चेतनाओ का सार#व भी 
समन्चित है। 


कमियाँ--श्री सुमित्रानन्‍्दन पन्‍्त के शब्दों में, “नवीन लोक-मानवता की 


प्र 


गम्भीर सशवेत-चेतना के जागरण-गान के स्थान पर उसमे नगे-भूखे श्रमिक- 
'कृपक के अस्थि-पजरो के प्रति मध्यवर्गीय आत्मकुण्ठित, बुद्धिवादियों की 
मानसिक प्रतिक्रियाओं का हुकार भरा ऋच्दन युनाई पडने लगा। अपने निम्न 
स्तर पर प्रगतिवाद मे सुरुचि, सस्कारिता का स्थान विक्ृत, कुत्सित वीभत्स ने 
ले लिया |” इस विक्ृत, कुत्सित एवं वीभत्स का सहज मानवीय चेतनाओं के 
स्थानापन्‍्न हो जाना ही हमारे विचार मे प्रगतिवाद की सबसे वडी कमी एवं 
पराजय है। ऐसा करके एक ओर तो मात्र अचेतन जडताओ को उभारा गया, 
दूसरी ओर कुत्सित वासनाओ के घिनौने रूपो को रूपायित करने का प्रयत्न 
किया गया । यह वात भी बहुत अखरने वाली है कि प्रगतिवादी साहित्य मे जीवन 
के सुन्दर एब आनन्द-पक्ष की सस्वरता तथा भास्वरता प्राय विलुप्त हो गई। 
हमारे विचार मे कुरूपताओ को उभारना एवं कलात्मकता को तिलाजलि देना 
किसी भी दृष्टि से प्रगति का लक्षण नही है। प्रगतिवादी चेतनाओ ने वर्ग-सघर्षो 
को दफ़वश्यकता से अधिक उभारकर जीवन की सहज धारा मे अनेकानेक भवरोध 
भी खडे किये है। इतना सब होते हुए भी मानवतावाद एव युगो-युगो से पीडित- 
दलित मानव की अन्तश्चेतनाओ को स्वर-स्वरूप प्रदान करने के कारण निश्चय 
ही प्रगतिवादी काव्य-चेतना का महत्त्वपूर्ण पहलू है। इसीको प्रश्रय देकर यह 
साहित्यिक स्वर अपने महान्‌ लक्ष्यो तक पहुँच सकता है। 
प्रगतिवादी कवि--कवियो के सम्बंध में विशेष ध्यान देने योग्य बात यह है 
कि पूव॑ वर्ती काव्यधारा के विशुद्ध छायावादी पक्ष को छोडकर अन्य पक्षो का 
उद्घाटन करने वाले कवि ही वास्तव मे प्रगतिवादी कवि भी हैं। नवीन, 
भाखनलाल चतुर्वेदी, दिनकर, नागार्जुन, उदयशकर भट्ट, रागेय राघव, अश्क, 
अचल नरेदच्धशर्मा भगवतीचरण वर्मा आदि ने ही इस धारा को विकसित किया 
है। इन सबका परिचय दिया जा चुका है। इनके अतिरिक्त प्रगतिवादी काव्य- 
धारा के विकास मे निम्नलिखित कवियों का भी विशेष योगदान माना जाता 
है--वीपालसिंह नेपाली, शिवमगल सिंह सुमन, नागार्जुन, डॉ० रामविलास शर्मा, 
प्रभाकर माचवे, नेमिचन्द जैन, केदारनाथ अग्रवाल, शमशे रहादुरसिह, भारत 
पुपण अग्रवाल, जगन्ताथ नलिन, विद्याभास्कर 'अरुण', देवराज दिनेश” तथा 
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ये अनेक । इन सभीने साहित्य के माध्यम से मानव की प्रगति-चेततनाओ को 
निश्चय ही अद्भुत सम्वल प्रदान किया है | इनमे से अधिकाश के स्वर आज भी्‌ 
नये साँचो मे ढलकर मानव प्रगतियों का गान कर रहे हैं । 
भाज यह प्रगति चेतना विविध खण्डो में विभाजित होकर साहित्य-मर्जना 
मे निरत है। इसमे नये-नये प्रयोग भी होने लगे हैं, जो सभी प्रगति या विकास के 
ही सूचक हैं। हमारे विचार मे 'प्रयोगवाद', 'प्रतीक्वाद! और 'नवगीत-वाद! 
आदि सभी वातें प्रगतिवाद का ही अग हैं। फिर भी हम यहाँ परम्परा की दृष्टि 
से इनका अलग-अलग परिचयात्मक उल्लेख कर रहे है। 


प्रयोगवाद नई कविता 


जैसाकि हम पहले व्यक्त कर चुके हैं, प्रयोगवाद प्रगतिवादी काव्य-चेतना 
का ही एक विकसित या प्रयोगात्मक नव्य रूप है। इसी कारण इसके नामकरण 
में जहाँ 'प्रयोगवाद' लिखा जाता है, वहाँ इसे “नई कविता' कहने की प्रवध्ति भीर 
जुडी हुई है। इन दो नामो के अतिरिक्‍त प्रपद्यवाद, प्रतीकवाद, रूपवाद अन्य कई 
नामो से भी इसे अभिहित किया जाता है। हमारे विचार के अनुसार इन अनेक 
नामो का प्रमुख कारण यह है कि अभी तक इस नव्यतम प्रवृत्ति का कोई स्पष्ट 
रूप निर्धारित नहीं हो सका। इसकी प्रयोगावस्था ही है। अत प्रयोगवाद या 
नई कविता नाम ही अधिक समीचीन है । 

इस नव्य धारा का प्रवत्तंत सन्‌ १६४३ मे प्रथम 'तारसप्तक' के प्रकाशन से 
माना जाता है। गजानन मुक्तिबोध, नेमिचन्द जैन, प्रभाकर माचवे, भारत 
भूपण, गिरिजाकुमार माथुर, डॉ० रामविलास शर्मा और मज्ञेय--पहले 
तारसप्तक' मे इत सात कविय्रो की कविताएँ सकलित की गई। अज्ञेय जी ने 
इसका सम्पादत किया। इस सग्रह की समस्त रचनाओ पर प्रत्यक्षत फ्रायडवाद 
का प्रभाव दिखाई देता है । फ्रायड के प्रभाव के कारण इन कविताओं मे वैयक्तिक 
कुण्ठाओ एव चेतनाओ को ही प्रत्यक्षत अभिव्यक्ति मिली है। यह भी स्प6 हो 
जाता है कि वैयक्तिक कृण्ठाओ को अभिव्यक्तित देने के लिए कवियों ने नई भाषा, 
भावना, अभिव्यक्ति, शिल्प, प्रतीको, विम्वों आदि के प्रयोग किये हैं । प्रत्येक नव्य- 


जे 
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चेवना को जिस प्रकार अनेक तरह के प्रवादों का शिकार होना पडता है, उसी 

कार प्रैधोगवादी चेतना को भी अनेक आलोचनाओ से गुजरना पडा और आज 

गुजरना पड रहा है। प्रयोगवादियो ने इन आालोचनाजो के उत्तर भी दिये 

। गिरिजाकुमार माथुर के अनुसार “प्रयोगों का लक्ष्य है व्यापक सामाजिक 

त्य के खण्ड अनुभवी का साघरणीकरण करने मे कविता को अनुकूल माध्यम 

(ना जिसमे व्यक्ति द्वारा उस व्यापक सत्य का सर्व वोधगम्य प्रेषण सम्भव हो 
के ।” इनके विपरीत डॉ० धर्मवीर भारती लिखते हैं :--- 

“प्रयोगवादी कविता में भावना है किन्तु हर भावना के [आगे एक प्रश्नचिह्न 
गा है। इसी प्रश्व-चिक्न को आप वौद्धिकता कह सकते हैं। सास्क्ृतिक ढाँचा 
वरमरा उठा है और यह प्रश्तचिन्ह उसीकी ध्वनि मात्र है ।” 

इस काव्यधारा के प्रवत्तंको एवं वाहकों का यह मत ही प्रमुख हैं कि 
"रम्परागत भाषा, अभिव्यक्ति-पद्धतियाँ एव मान्यताएँ आज के परिवर्तित मूल्यो 
ले यु॥ की चेतनाओ को पूर्णतया अभिव्यक्ति दे पाने मे समर्थ नही है। इसी 
कारण आज अभिव्यक्ति की पूर्णता के लिए नव्यान्वेषण हो रहा है और भज्ेय 
जी के अनुसार “इस धारा के कवि तो राहो के अन्बेपी है, मजिल जाने कहाँ 
होगी ?” यह सत्य है कि इस घारा की कविता में घोर भहमन्यता एवं वैयक्ति- 
कता भी है, किन्तु अहमनन्‍्यता एवं वैयक्तिकता भी वास्तव से प्रगति के नये 
शिखर एव क्षितिज खोजने का प्रयास ही है। फिर भी अतृष्णा एब अनास्था का 
भाव इस घारा में अत्यधिक प्रवल है। इस चेतना का जन्म वास्तव मे द्वित्तीय 
विश्वयुद्ध एव उसके पश्चात्‌ व्याप्त होने वाले सन्तोप, निराशा, अभाव एवं 
अनैतिकता के प्रभावों के मध्य हुआ था। यह बसन्‍्तोप प्राचीनता को उखाड़ 
फेंकने के भावो तक अधिक सीमित रहा, अभी तक इसमे नव-निर्माण को किसी 
चेतना के दर्शन नही हो पाये । लगता है कि यह चेतना सभी प्रकार के भाव-अभाव 
से अपने-आपको अलग रखना चाहती है। फिर भी यह तो स्वीकार करना ही 
पठता हैकि इस चेतना मे यथार्थता एव णैलीगत नवीनता तो है ही। इस दिणा 
में इस घारा के कवियों की साहसिकता की प्रणसा करनी ही पडती है। फिर 
भ्योग तो सदा से होते ही आये हैं और वास्तव मे वे मानव-प्रगति के है द्योतक 
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हैं। अज्ञेय जी के शब्दो मे, “प्रयोग सभी कालो के कवियो ने किये हैं, यद्यपि 
किसी एक काल में किसी विशेष दिशा मे प्रयोग करने की प्रवृत्ति स्वार्भीविक जी | 
है, किन्तु कवि क्रश अनुभव करता आया है कि जिन क्षेत्रों मे प्रयोग हुए है 
उनसे आगे वढकर अब उन क्षेत्रों का अन्वेषण करना चाहिए, जिन्हे अभी नहीं 
छुआ गया या जिनको अशभेद्य मान लिया गया है।” अभेद्यता को भेदन करने 
का साहस वास्तव में सराहनीय है । 
प्रयोगवादी काव्यधारा का प्रथम चरण प्रथप 'तारसप्तक' से आरम्भ हुआ 
था, इस वात का उल्लेख पहले किया जा चुका है। 'तारसप्तक' के अतिरिक्त 
कुछ पत्र-पत्रिकाओ के प्रकाशन से भी इस वाद को नया बल प्राप्त हुआ। 
प्रतीक, पाठक, दृष्टिकोण, तथा पथ आदि पतन्न-पत्रिकाओ के नाम इस विद्या मे 
विशेष उल्लेखनीय है। इसके विकास का दूसरा चरण सन्‌ १६५१ में प्रकाशित 
होने वाले दूसरे 'त्तारसप्तक' से आरम्भ होता है। इसमे जिन कवियो के स्वर 
सचित किये गये थे, इनके नाम हैं--भवानीप्रसाद मिश्र, शकुन्त माशुत, हडि- 
नारायण व्यास, शमशेर वहादुररसह, नरेश महेता, रघुवीर सहाय और डॉ० 
धर्मवीर भारती । हमारे विचार मे इस दूसरे चरण की दो विशिष्ट उपलब्धियाँ 
मानी जा सकती हैं--एक तो भवानीप्रसाद मिश्र ओर दूसरी डॉ० घ्मवीर 
भारती | वैसे इन कवियो के काव्यो मे किसी प्रकार की भावात्मक एकत्ता नहीं 
है, विभिन्‍न दिशाओ में विभिन्‍न प्रयोगात्मक स्वर ही सुनाई देते हैं। दोनों 
तारसप्तक' के कवियों मे से डाँ० रामविलास शर्मा और भवानीप्रसाद मिश्र 
प्रगतिवादी अधिक प्रतीत होते हैं। प्रयोगो के साथ-साथ मानव-जीवन की प्रगतियो 
या विगतियो के प्रति इनका आग्रह स्पष्टत अधिक है। भवानीप्रसाद मिश्र की 
गीत फरोश' नामक कविता इस तथ्य को स्पष्ट उजागर करती है -- 
ह जी हाँ, हजूर मैं गीत बेचता हूँ। 
जी, पहले कुछ दिन शर्म लगी मुझको, ह$ 
पर पीछे-पीछे अक्ल जगी मुझको, दर 
जी, लोगो ने तो बेच दिये ईमान । 
इन पक्तियों मे, वास्तव मे जीवन का यथार्थ भाव-वोध ही रूपायित हुअ 
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है। हाँ, कहने का ढग अवश्य नया और स्यथात्‌ इसी कारण प्रयोगवादी भी है। 
इसी प्रकॉर की यथार्थ चेतना के दर्शन हमे डॉ० घर्मवीर भारती के “अन्धा युग' 
नव 'कनुपिया' जैसी रचनाओ मे भी होते हैं । इस प्रकार के प्रयोग वास्तव में 
सराहनीय है । किन्तु अधिकाश प्रयोगवादियों ने जिस प्रकार के प्रयोग किये हैं, 
वे निश्चय ही बेतुके-से प्रतीत होते हैं। शायद उनन्‍्हीको लक्ष्य कर आचार्य 
नन्‍्ददुलारे वाजपेयी ने कहा था--'प्रयोगवादी साहित्य से साधारणत उस व्यक्ति 
का वोध होता है, जिसकी रचना में कोई तात्त्विक अनुभूति, कोई स्वाभाविक 
क्रम-विकास या कोई सुनिश्चित तत्त्व नही 7” किन्तु वाजपेयी जी का यह 
मत सर्वाशत सत्य नहीं कहा जा सकता। क्योकि प्रत्येक सुजनात्मक प्रक्रिया 
भे कोई न कोई तत्त्व तो रहता ही है, उसका स्पष्ट न होना अलग वात है और 
तथ्य यहूं है कि अभी तक अपनी अस्पष्टता के कारण ही नये भाव- 
चोध वाली यह कविता प्रयोगवाद के नाम से अभिहिन की जाती है। इस सम्वन्ध 
--ग्रेहमखहाँ डॉ० गणपतिचन्द्र गुप्त के मत का अपनी सहमति के साथ उल्लेख 
करना चाहेगे -- 

“नई कविता, नये समाज के नये मानव की नई प्रवृत्तियों की नई अभि- 
व्यक्ति, नई शब्दावली में है, जो नये पाठकों के नये दिमाग पर नये ढंग से नया 
प्रभाव उत्पन्त करती है ।” 

निश्चय ही नई कविता का अन्तराल नव्य भाव-बोधो से समन्वित है। सन्‌ 
१६५६ मे प्रकाशित होने वाले तीसरे 'तारसप्तक' से इस धारा के विकास का 
तोसरा चरण आरम्भ होता है। इसमे प्रयागनारायण त्रिपाठी, कीति चौधरी, 
मदन वात्स्यायन, केदारनाथ सिंह, कुवर नारायण, विजय देव नारायणसिह और 
सर्वेश्वरदयाल सक्सेना की कविताएँ सकलित की गई हैं। वास्तव में तीनों 
“तारसप्तक' विकास के तीन चरणों मे इस धारा के प्रमुख कहे जाने वाले कवियों 
से परिचित कराने वाली रचनाएं हैं। तीनो से किसी स्पष्ट एव प्रत्यक्ष दिशा का 
नतो दीध होता है और न इस काव्य-चेतना का कोई स्वरूप ही निश्चित हो 
पाया है। वस, प्रयोग पर प्रयोगो का दौर ही चल रहा है। 

प्रयोगवादी काव्यधारा की प्रमुख प्रवृत्तियाँ हैं--अहमन्यतापुर्ण वैयवितकता-- 
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का रूपायन, नग्न यथार्थ भावनाओं का अकन, भति वौद्धिकता, निराशा, 
वैज्ञानिक सन्दर्भो मे नये मुल्यो का अकन, यौन-वर्जनाओों की अभिव्यवित, कला- 
पक्ष मे भी नव्य प्रयोग-नये छन्‍्द, गद्यात्मकता, नई भाषा और नब्य विपय की 
प्रतिपादन । तात्पयं यह है कि सगत-असगत नव्य विपयो का उद्घाटन करने की 
प्रवृत्ति ही इनमे मुख्य है। दृश्य-अदृए्य कोई भी विपय इनकी कविता का विषय 
बन सकता है । भाव, भाषा भौर अभिव्यक्ति मे यह स्वच्छन्दतावादी भावनाओं 
को प्रश्नय देते हैं। अपने-आपको किसी वाद-विश्ञेप से सम्बद्ध न मानते हुए भी 
अपने-अभापको जीवन के भोगे जा रहे सत्यो एवं यथार्थ तत्वों का उपासक मानते 
हैं। प्रकृति-चित्रण, नव्य-सौन्दयं-बोघ भौर नारी की मासलता के प्रति आग्रह वो 
इनमे है, किन्तु इन सबके चित्रण मे घरती का खुरदरापन विद्यमान है, न कि 
कोमल चिकक्‍्कणता | इस दृष्टि से कहा जा सकता है कि भौतिक मूल्य ही इनके 
लिए अधिक महत्त्वपूर्ण हैँ, न कि सूक्ष्म सचेतन तत्त्व । पराजित मनोवृत्तियों को 
इन्होने सशक्त ढंग से उभारा है। ये काव्य के अभिव्यक्ति पक्ष में छिप्ती शुे 
प्रकार के वन्धन को नहीं स्वीकारते । बस, अभिव्यक्ति चाहिए, वह फिसी भी 
निर्वन्ध रूप से हो, इसका प्रश्न नही । ज्ञात से अज्ञात की ओर तथा परम्परागत 
मूल्यों से निकलकर नव्य मूल्यों की ओर बढना, चिरकाल से स्थापित सत्यों को 
ही अन्तिम सत्य न मानकर प्राणवान्‌ नव्य सत्यो का अन्वेषण करना इनकी 
प्रवृत्तियो एव मान्यताओ के प्रमुख अग हैं। डॉ० देवराज के शब्दो मे कहा जा 
सकता है कि “बदलते हुए जीवन की नयी सम्भावनाओो के उद्घाटन के लिए 
अथवा नये मूल्यो की प्रतिष्ठा के लिए नवीन प्रयोग करते हैं। इसलिए नई शैली 
का अर्थ है जीवन या अनुभव जगत्‌ के नये पहलुओ को नयी दृष्टि से देखना और 
उन्हें नये चित्रो, प्रतीको, अलकारो द्वारा अभिव्यक्ति देना ।” हमारे विचार मे 

प्रयोगवादी काव्यधारा की मान्यताओ एवं प्रवृत्तियों के सम्बन्ध से कुछ और 

कहना व्यथ है। 

प्रयोगवादी कविता के आरम्भ के मूल कारणों को खोजने की दिए मे भी 
मनेक प्रयास हुए हैं ।इम सम्बन्ध मे श्री लक्ष्मीकान्त वर्मा का मत विशेष उल्लेख- 
नीय है “प्रथम तो छायावाद ने अपने शब्दाडबर मे बहुत से शब्दों एवं विम्दों 
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के गतिशील तत्त्वो को नष्ट कर दियाथा | दूसरे प्रगतिवाद ने सामाजिकता के नाम 
पर सिभिनन भाव-स्तरो एवं शव्द-सस्कारों को अभिधात्मक बना दिया था। ऐसी 
3 स्थिति मे नये भाव-वोध को व्यक्त करने के लिए न तो शब्दों मे सामथ्ये था और 
न परम्परा मिली हुई शैली मे । परिणामस्वरूप उन कवियो को जो इनसे पृथक्‌ 
थे सर्वथा नया स्वर और नये माध्यमो का प्रयोग करना पडा । ऐसा इसलिए 
और भी करना पडा क्योकि भाव-स्तर की नई अनुभूतियाँ विघय और सन्दर्भ मे 
इन दोनो से स्वंथा भिन्‍न थीं ।” इससे स्पष्ट है कि प्रयोगवादियो की दृष्टि से वह 
केनवेस अब उपयुक्त नही रह गया था, जिस परअभी तक भावाभिव्यनित होती आा 
रही थी । उसक्रे उपकरण रग एवं तूलिका आदि भी अब नये भर्थों मे महत्त्वहीन 
हो चुके थे, अत. उनके प्रति ऊवाहद स्वाभाविक ही थी। परिणामतः नये 
साधनो-उपकरणो को लेकर नये परिवेश मे काव्य-सरजंना का भारम्भ हुआ। श्री 

रामेश्वर शर्मा के अनुसार -- 
प्राचीन रूढियो और सस्कारो से जब मनुष्य ऊब जाता है, तव वह चवीनता 

| आिः । ॥ हि 

की भोर उन्म्रुख होता है।” मत इस नई कविता को नव्यता की ओर उनन्‍्मुख 
होने की प्रक्रिया कहा जा सकता है। यह छायावादी काव्य-चेतना की तो समग्रतः 
प्रतिक्रिया है ही सही, प्रगतिवाद मे जो आग्रह का भाव था, यहाँ उससे भी आगे 
बढने की चेष्टा-प्रक्रिया विद्यमान है। ये लोग स्वर्गीय निराला की रचना 'कुकुर- 
मुत्ता' को पहली प्रयोगवादी रचना मानते हैं। हमारे विचा रानुसार भी वास्तव 
में प्रयोगो का आरम्भ वही से हो गया था। यह भी सत्य है कि साहित्य की 
विकास-गगा नये-नये पथो का चिरन्तन काल से अन्वेषण करती आ रही है और 
इसी कारण उस पर नये-तये घाटो का निर्माण भी होता रहा है । अत प्रयोगवाद 
भी वास्तव में घाट-निर्माण की एक प्रक्रिया है, जो अभी निर्माणात्मक क्षणो से 
गुजर रही है। इसका पूर्ण-विनिमित्त स्वरूप क्या होगा, यह तो भविष्य ही 
-£* बतायेगा, किन्तु यह सत्य है कि विनिर्माण की इस प्रक्रिया मे एक पीडित-आहत 
चेतद्ा का ऋन्‍दन एवं कसक है। अत समझना चाहिए कि अश्रुपात कर लेने के 
बाद जिस प्रकार मन-मस्तिष्क हल्के हो जाते हूँ, वाद में ताज़गी भा जाती है, उस 
प्रकार का कुछ परिणाम आगे चलकर प्रयोगवादी काव्यधारा से भी निकल 
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सकता है । नव निर्माण की तडपन तो इसमें है ही सही । इसकी वास्तविक उप- 
लब्धिओ का अकन तो भविष्य ही कर सकेगा | र्् 


नवगीत 


स्वातन्त्पोत्तर काव्य-चेतना मे एक ओर जहाँ नये-नये प्रयोगो का दौर हिन्दी 
काव्य क्षेत्र मे चल रहा है, वहाँ दूसरी ओर परम्परागत गीति-काव्य या गीत- 
सर्जना की चेतना का भी पुनरुद्धार हो रहा है। पर इस पुनरुद्धार के आगे उसी 
प्रकार “नव शब्द जुडा हुआ है, जिस प्रकार कहानी आदि विधाओ के आगे। 
गुनगुताना या गाना जिस प्रकार मानव स्वभाव का एक अग है, उसी प्रकार 
नव्यता की ओर अग्रसर होना भी मानव के स्वभाव का वैशिप्ट्य है। वह सदा 
से नव्य क्षितिजों के उद्घाटन की दिशा मे व केवल उत्सुक ही रहा है, वल्कि 
तत्पर भी रहा है। नवगीत” स्वातब्योत्तर हिन्दी कवि की इसी चेतना का 
परिणाम है। इसके सम्बन्ध मे डॉ० शभुनार्थासनह का मत विज्ञेप दर्शनीय है. 

“नवीन पद्धति और विचारो के नवीन आयामो तथा नवीन भाव-सरणियों 
को अभिव्यक्त करने वाले गीत जब भी और जिस युग में भी लिखे जायेंगे-- 
नवगीत कहलायेंगे ।” 

हाँ, यदि गेपता उनमे हो तो निश्चय ही नई भाव-सरणियों एवं आयामो को 
अभिव्यक्ति देने वाले स्वर-सन्धान युगीन चेतना के अनुरूप 'तबगीत' ही कहे 
जायेंगे। युग-परिवेश मे सहजभाव से ग्रुनगुनाना एव कभी-कत्वी आन्तरिक 
उच्छलनो के जावेश मे उन्मुक्त स्व॒रो मे गा उठना मानवमात्र का मौलिक स्वभाव 


5" हैं।। 

है ।.. नवगीतों की इस चेतना को नया गीत, प्रगीत, अगीत (अ- कहनी के समान ), 
लोकगीत तथा कबी र-गीत आदि अनेक प्रकार के नाम देने की चेष्टा की गई है । 
पर मूल घ्यातव्य वात तो यह है कि 'गीत' शठ्द सब नामो के साथ जुडा है, अत " 
“नवगीत” नाम स्वीकार कर लेना अधिक युक्तिसगत लगता है। यो गीईत या 
गीत की परम्परा अनादि काल से अविच्छिस्त है, वह कही भी, नये या पुराने 
किसी भी भाव-बोध में टूटने नही पाई, किन्तु अपने मन्‍्तव्यों एवं उनके बाह्य 
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रूपो को नवीन कहकर प्रतिष्डापित करने और यश लूटने की प्रवृत्ति मानव 
स्वभाव/#का एक अग है। इसी कारण कुछ इतिहासकारो ने 'नवगीत' नाम की इस 
'प्रैवृत्ति को भी नाम के भूखे कुछ लोगो का प्रयत्न ही कहा है । इध्त सम्बन्ध में डॉ० 
शिवकुमा र छर्मा लिखते हैं--“नवगीत या नया गीत का आन्दोलन नई कविता 
के ध्वज-वाहको के समान कतिपय नाम के भूखे लोगों का आन्दोलन है। आधु- 
निकता और वैज्ञानिक युग वोध और सौन्दर्य के दावेदारों के इन गीतो में नये 
प्रतीक, नये छत्द, नई भाषा, नये अप्रस्तुत विधान और नये शिल्प-विधान का 
नया प्रयोग कर नवगीत की साथंकता सिद्ध करने का प्रयत्न किया है ।” परन्तु 
हमारे विचार मे यह नाम के भूखो का आन्दोलन मात्र न होकर काव्य-जगत्‌ की 
एक स्वाभाविक नव्य एवं युगीन प्रक्रिया है। इस पर मात्र नाम के भूखो का 
आन्दोलन का आरोप लगाने वाले शायद जीवन के समान काव्य-जगत्‌ की स्वतः 
प्रगतिशीलता एवं नव्यान्वेषण को मौलिक प्रवृत्ति की वात भूल जाते हैं। अत. 
छुंसे 'नक्ष के भूखो का आन्रोलन' कहकर उस परम्परागत किन्तु रूप-विधान की 
दृष्टि से नव्य विधा की उपेक्षा नही की जा सकती | वास्तव में यह नई कविता 
या प्रयोगवादी कविता की उस न्यूनता का पुरक है, जो गेयता के अभाव के कारण 
इममे परिव्याप्त हो गई है। अद्यतन स्वरूप की अस्पष्टता रहते हुए भी उसका 
प्राण-तत्त्व गीति-तत्त्वो से ही अनुप्राणित है। 
श्री राजेन्द्रप्रसादर्सिह के अनुमार 'तवगीत' के स्वरूप का विधान करने वाले 
निम्नलिखित पाँच तत्त्व स्वीकार किये जाते है--जीवन-दर्शन, आत्मनिष्ठा, 
व्यक्तित्त्व-वोध, प्रीति तत्त्व एव परिसचय । इसके साथ-साथ गेयता को मान्यता 
प्रदान करने के कारण ही यह 'नवगीत” कहलाने का अधिकारी हो पाया है । इन 
तत्त्वो के अध्ययन पर हम निम्नलिखित कुछ निष्कपं निकाल सकते हैं -- 
१ नवगीत में नव्य भाव घोध बनिवायंत रहना चाहिए, क्योकि गीतो के 
“2 बुरावे बोध आज मर चुक्रे है और वे जीवन को आधुनिक परिवेश मे अनुप्राणित 
नही वश सकते । 
२ व्यक्तिगत निष्ठा इनका अनिवार्य तत्त्व है। इसे नव्य तत्त्व न मानकर 
परम्परागत गीति-तत्त्व ही कहा जायेगा। क्योकि वैवक्तिकता के उच्छलन के 
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विना वहाँ भी गीति की सजंना सम्भव नही मानी गई। केवल इतना अन्तर 
अकित किया जा सकता है कि आज की वैयक्तिकता मे आधुनिक युग-धो कै 
प्रति ही अधिक आग्रह है, केवल अन्तश्चेतनाओ का ही उच्छलन यहाँ नही है । 

३ गरेयता प्रत्येक युग के गीत के समान यहाँ भी अनिवाय है। 

४ पारिवेशिक और अभिव्यजना के स्वरूप का भी यहाँ आधुनिक होना 
अनिवार्य है। इस दुष्टि से नव गीतकारों का कथन है कि इसमे परम्परागत 
राग-रागनियो की अपरिहार्यता नही, वल्कि सुपाठयता मात्र ही पर्याप्त है। 
लेकिन यह भी ध्यातव्य तथ्य है कि कुछ नवगीतकार सुवाठयता के स्थान पर 
हादिकता एव स वेदनात्मक अनुभूतियों की स्वरबद्धता को भी अनिवार्य मानते हैं। 

५ कुछ लोग परिसचयन को ही अनिवायं मानते है, जैसा कि ऊपर इसका 
सकेत एक मूल तत्त्व के रूप मे भी किया गया है, साथ ही कुछ ने सप्रेषणीयता को 
भी अपरिहाय॑ माना है। 

इसी प्रकार कुछ अन्य विरोधाभासो से युक्‍त पारिभाषिक तत्त्व भी इक घा्' 
में मिलते हैं। 'नवीनता' का शब्दवोध यहाँ सवेत्र मिलता है। परन्तु ध्यातव्य 

ह है कि प्रत्येक युग ने अपने आप को नवीन ही कहा है, क्योकि प्रत्येक क्षण एव 
उसका युग-परिवेश मे बोध स्वत ही नवीन हुआ करता है। जिस भी युग या 
धारा के स्वर-सन्धान से मात्र परम्परागत बातें या उधार लिये हुए आवेश रहते 
हैं, वह कभी भी न तो जीवित ही रहती है और सामयिक तौर पर भी अपना 
स्थान नही वना पाती । उसका वरसाती आवेग स्वत ही उतरकर शून्य में विलीन 
हो जाया करता है। परन्तु निश्चय ही 'नवगीत' की स्थिति ऐसी नही है भौर न 
ही भविष्य मे इसके शून्य मे समा जाने की आश का ही है। 

यह एक सर्वेमान्य एवं निखरा हुआ तथ्य है कि वही कविता (उसका रूप 
चाहे कुछ भी हो) जीवित रह पाती है जो कि सामयिक बोघो को जीवन के नित्य 
सत्यो एवं शाश्वत बोधो का आयाम दे पाती है। केवल प्रासग्रिक या अनितत्यो। 
चोधों को लेकर रची जाने वाली कविता जीवित रहना तो क्या, सामयिकॉश्रह॒त्त्व 
भी प्राप्त नही कर पाती । किसी भी प्रकार के काव्यमय भाव-बोध मे किसी ने 
किसी प्रकार की अपरिहार्य आस्था का होना आवश्यक है। इस दृष्टि से हमारे 
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तवगीतकार पूर्णत अनास्थावादी नहीं। चव्यता का निर्माणया नव मुल्यो की 
थापनभी तो एक प्रक्रार की आस्था ही है। हम तो यहाँ तक कह सकते हैं कि 
टूर साहित्यिक विधा का अपना एक आदर्श भी होता है और हर विचारधारा भी 
अपने मे एक आदशे है। यदि कोई गीतकार या साहित्यकार साम्यवादी चेतना 
को लक्ष्य बनाकर स्व॒र-सुन्धान करने या सृजन-प्रक्रिया मे प्रवत्त होता है तो 
साम्यवाद को उसका आदर्श कहा जा सकता है। किन्तु वह सफल तभी है जब कि 
वह आदशं के अनुकूल जीवन के शाश्वत तत्त्वो एव मूल्यों को रूपायित कर पाता 
है। इसी दृष्टि से हम आज तो नही, भविष्य मे प्रयोगवादी कविता के समान 
नवगीत पद्धति का मूल्याकन भी कर सकेंगे, क्‍योंकि प्रत्येक नव्यधारा मे आरम्भ 
में निराशाएँ, आस्थाएँ एवं अस्थिरताएँ परिलक्षित हुआ ही करती हैं। घीरे- 
धीरे ही उसका स्वरूप क्रमश स्थिर होता एवं निखरा करता है। हमारे 
विचारानुसार हर युग का गीत 'नव' ही हुआ करता है। अत 'नवगीत' परम्परा 
क्री हीऋूक आधुनिक कडी है। उदाहरणत कवि नीरज की निम्त पक्तियाँ प्रस्तुत 
की जा सकती हैं :-- 
जाने क्यो जितनी ही कम है वात किसी पर कहने की, 
वह जाने क्यो उतने ही स्वर से शोर मचाता है। 
जो जितना गहरा घाव लिए बैठा दिल मे, 
वह दवी-दवी आहे भरता भी उतना सकुचाता है। 
वास्तव में इनमे नवीन कुछ भी नही, एक परम्परागत शाश्वत तत्त्व को ही 
नये परिवेश में रूपायित किया गया है। हाँ, यदि कविता किन्ही आग्रहो से निवद्ध 
हो जाती है, तो निश्चय ही फिर वह किसी भी प्रकार 'तवगीत' तो क्या 'सामान्य 
गीत तक भी नही वन सकती । इस प्रकार की कुछ निवद्धताएँ 'नवगीत' मे न्नी 
दिखाई देती हैं। जैसे अति वौद्धिकता, अनिश्चयी स्थिति, भतिशय कुण्ठाओं एवं 
यौन-ग्रन्थियो का निवेश, सास्क्तिक परम्पराओं से ओढी हुई विमुखता, कही- 
कटी (यैचित्रता, कही-कही असामाजिक प्रवृत्तियो का उद्घाटन एवं उन्नयन, 
भहमन्यताओ की अतिशयता भादि | पर इन निच्रद्धताओं ने समग्रत. नवगीत! 
को आक्रान्त कर रखा हो, यह वात भी अन्तिम सत्य नही है। ऊपर के उदाहरण 
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से यह स्पष्ट है कि अहमन्यताओं से विमुक्ति का सहज प्रयास भी यहाँ विद्यमान है। 

नीरज, भज्ञेय, डॉ० रामदरश मिश्र, डॉ० श॒मुनाथसिंह, केदा रनाथ अग्रवाल, 
नरेश मेहत्ता, सर्वेश्वर सक्सेना, बीरेन्द्र मिश्र, धर्मवीर भारती, श्रीकान्त वर्मा, राह, 
जगदीश गुप्त, पतोम ठाकुर, मुद्रा राक्षस आदि अनेक व्यक्ति नवगीत के विकास 
मे दत्तचित्त हैं। प्रगतिवादी एवं प्रयोगवादी परम्परा के कुछ कवियो ने भी इसके 
सवर्द्धन एव दिशा-निर्देश मे महत्त्वपूर्ण कार्य किया है। इनके गीत पत्र-पत्निकाओं 
मे तो प्रकाशित होने ही रहते हैं, कुछ पुस्तकाकार सकलनो मे भी पढने को मिल 
जाते है। इनकी यह मान्यताएँ कि गीत आकार में लघु, सत्य, नव प्रती को एव 
चित्रों से युक्‍त, नये उपमानो वाले, छन्द एवं भाषा की दृष्टि से भी नवीन एव 
नये सौन्दर्य वोध से सयत होने चाहिएँ, कोई नवीन मान्यताएँ नही है। इन 
प्र येक युग के गीत के सम्बन्ध में इतने ही आत्मविश्वास के साथ कहा जा सकता 
है, जितना कि ये लोग कहते है। 

निष्कपंत यह कहा जा सकता है कि “नवगीत ' कोरा प्रलाप नही है ।#7ह एड्टर 
बोध को लेकर चल रहा है। यह वोध सूक्ष्मत मानव-जीवन के विकासशील 
वोधात्मक तत्त्वो के साथ ही जुडा हुआ है। फिर यह काव्य-क्षेत्र की कोई अन्तिम 
प्रक्रिया ही तो नहीं। अभी भविष्य में पता नही युग-चेतनाओ के अनुरूप काव्य 
को समग्रत किवनी प्रक्रियाओं में से गुजरना है। 

उपर्युक्त विधात्मक काव्य-मर्जना के साथ-साथ परम्परागत काव्य-धाराभों 
की सरणी भी अविरत प्रवाहित है। आज गीति-काव्य की स्वछन्द सर्जना भी 
हो रही है। प्रवन्ध एवं अन्य मुक्तक भी रचे जा रहे हैं। प्रबन्ध काब्यो के अन्तर्गत 

महाकाव्यो और खण्ड-काव्यो की अविरत सर्जना-घारा निरन्तर प्रवाहित है । इधर 

डॉ० शरणविहारी गोस्वामी के 'पापाणी! नामक खण्ड-काव्य की खब चर्चा रही 
है। इस पर इन्हे पजाव सरकार द्वारा पुरस्कृत भी किया गया है! “श्रीकृष्ण की 
जन्मभूमि' इनका दूसरा वहुप्रशसित खण्ड-काव्य है। 

काव्य-गगा का प्रवाह अविरल एवं अविश्वान्त है। उसकी सूज्््रक्निया 
आज सूक्ष्म से सूक्षतर एव साकेतिक होती जा रही है। पर इस अखण्ड घारा 
के विराम या गत्यवरोध की आशका सवंथा निराधार है। 


गद्य-साहित्य : ख्रारम्भ ग्रौर विकास | ८ 





आधुनिक काल में गद्य-प्ाहित्य के विनिर्माण को आचार्य रामचन्द्र शुक्ल 
जैसे विद्वानों नेएक मह्त्त्वपृर्ण ऐतिहासिक घटना कहा है। वास्तव में गद्य- 
- रछहित्सके विधात्मक निर्माण की दृष्टि से आधुनिक काल का ऐतिहासिक महत्त्व 
है। इसी कारण आधुनिक काल को 'गद्यकाल' भी कहा गया है। इस विपय में एक 
ऐतिहासिक तथ्य यह भी है कि जब वुद्धिवादी चेवनाओ एवं विज्ञान का अधिक 
विक्रास होता है तो हृदय-पक्ष से सम्बन्धित कविता का प्राय छास हो जाया 
करता है और विचार-विनिमय की भाषा और माध्यम को ही अधिक प्रश्नय 
मिलता है। इस दृष्टि से गद्य में साहित्य-सर्जना की प्रक्रिया का आरम्भ एवं 
विकास स्त्राभाविक ही कहा जाएगा। 
आधुनिक काल के आरम्भ से पूर्व गद्य-सा हित्य का विधात्मक स्वरूप एकदम 
नही भिलता, वेसे भी गद्य नाम से किसी प्रकार की साहित्यिक चेतना की सर्जना- 
प्रक्रिया का प्राय अभाव ही रहा है। वास्तव मे तव विचाराभिव्यक्ति के लिए 
पंच को ही श्रेष्ठ माना जाता था, यह वात केवल हिन्दी भाषा के साहित्य के 
: सम्बन्ध मे ही नही, अपितु विश्व की समस्त भापाओ के साहित्य के सन्दर्भ में 
एक सरनान्य सत्य है। फिर भी स्वम्नावत- व्यावहारिक क्षेत्रों में मनुष्य गद्यमयता 
का आश्रय ही लेता आया है। अत. न्यूनाधिक गद्य की प्रक्रिया प्रत्ये झ युग मे मिलती 
है। इसी दृष्टि से कहा जा सकता है कि आधुनिक काल के आरम्भ के पूर्व भी 
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हिन्दी गद्य का यत्किचित्‌ स्वरूप तो विद्यमान था, किन्तु उसकी कोई निश्चित 
एवं विकसित परम्परा नही मिलती । विविवत्‌ परम्परा का आरम्भ तो भारतेहड_ 
युग मे आकर ही हुआ। अत यहाँ हमारा विवेच्य विषय है भारतेन्दु से पूर्व युग 
मे हिन्दी गद्य का स्वरूप एव विकास। इस स्वरूप एवं विकास का अध्ययन करने 
से पूर्व हिन्दी की अन्य बोलियो या भाषाओं के गद्य के स्वरूप के सम्बन्ध मे जान 
लेना भी वहुत युक्तिसगत होगा । इस दृष्टि से दो ही भाषाएं महत्त्वपूर्ण टैं--एक 
राजस्थानी भाषा और दूसरी ब्रजभापा । 

राजस्थानी गद्य-हिन्दो भाषाओ में गद्य के प्राचीनतम नमूने राजस्थानी 
गद्य के ही उपलब्ध होते है। सन्‌ ६४५ से लेकर १३४४ तक हिन्दी साहित्य के 
विकास एवं प्रणयच की गतिविधियों का केन्द्र राजस्थान ही रहा है। तत्कालीन 
चारण-भाटो ने जहाँ काव्य क्षेत्र मे डिगल-पिगल-मिश्वित राजस्थानी को अपनाया, 
वहाँ धर्म, नीति, इतिहास और उन्द-शास्त्र आदि विषयो के प्रतिपादन मे 
राजस्थानी गद्य का आश्रय भी लिया। कुछ लोक-कथाओ को भी गद्य में छपामिए, 
किया गया। इसी युग और इसी प्रदेश के कुछ सम्प्रदाओ के साधुओ ने भी 
विभिन्‍न विपयो पर राजस्थानी गद्य मे अपने विचार प्रगट किये। इनमे से अनेक 
पुस्तकें एव रचनाएँ आज भी उपलब्ध हैं। इस प्रकार कहा जा सकता है कि 
अपभ्रशो के बाद राजस्थानी भापा मे ही विखरे रूप में गद्य का प्रयोग किया 
गया, जो विकास-क्रम के सूत्रों को जोडने की दृष्टि से सामान्यत उपयोगी कहा 
जा सकता है। 

ब्रजभाषा-गद्य--साहित्यिक दृष्टि से श्रजभाषा का अत्यधिक महत्त्व है। 
यह एक लम्बी मवधि तक काव्य-सर्जता का माध्यम बनी रही है। ब्रजभाषा में 
हिन्दी काव्य का तो उत्कर्प देखा ही जा सकता है, इसके गद्य-रूप भी काफी 
महत्त्वपूर्ण हैं। यद्यपि ब्रजभाषा के गद्य मे डेंढ-दो दर्जन रचनाएँ ही मिलती हैं, 
फिर साहित्यिक तत्त्वों की दृष्टि से इनका कोई विशेष महत्त्व भी नही है। फिर 
भी विकास की कडियाँ जोडने की दृष्टि से इन सबका अध्ययन पर्याप्त दिलचस्प 
है। गोरखपन्थी परम्परा मे न्रजभापा के आरम्भिक नमूने मिलते हैं । सन्‌ १३५० 
के भासपास गोरखपन्यी विचारधारा के अनुरूप हठयोग एव ब्रह्मज्ञाव से 
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सम्बन्धित तीन ग्रन्थ रचे गये थे। इनके नाम हैं--गो रख-गणे श-गोष्ठी, महादेव- 
गोरख्सम्वाद, गोरखनाथ जी की सत्रह कला | आचाय॑ शुक्ल भी ब्रजभाषा के यद्य 
? शक पहला ग्रन्थ गो रखपन्थी साहित्य में ही मानते है। इनका कथन है--“हिन्दी 
पुस्तको की खोज में हठयोग, ब्रह्मनान आदि से सम्बन्ध रखने वाले कई गो रख- 
पथी ग्रन्थ मिले हैं जिनका निर्माण-काल सवत्‌ १४०७ के आस-पास है ।” किन्तु 
आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी ने इन रचनाओ को और वाद की माना है। इसके 
विपरीत डॉ० भागी रथ मिश्र ने इन्हे और भी पहले की रचनाएँ वताते हुए लिखा 
है--“गोरख-गोष्ठियो के गद्य को यदि गोरखनाथ का माना जाए, तव तो वह 
१००० ई० के आस-पास ठहरता है, परन्तु यदि वह नाथपथी साधुओं का गद्य 
मात्रा जाय तो भी १४०० ई० से पहले का ही है। अत. ब्नजभापा के प्रारम्भिक 
गद्य का स्वरूप यही है।” इस विवाद से इतना तो स्पष्ट हो ही जाता है कि ब्रज- 
भाषा के गद्य के उपलब्ध आदि स्रोत गोरखपथी ग्रन्थ ही हैं, चाहे इनके रचना- 
- $ कीलु;के सम्बन्ध में अभी तक अन्तिम रूप से कुछ नही कहा जा सकता है । 
उपरोक्त मतो के साथ-साथ श्री हरिमोहन श्रीवास्तव का मत भी मिलता 
है, जिसके अनुसार वल्लभाचार्य ब्रजभाषा गद्य के प्रथम सर्जक हैं। इनका कहना 
है कि “सर्वेप्रथम महाप्रभु वल्लभाचाये का नाम ज़्जभापा-गद्य-लेखको मे लिया 
जाता है. उन्हीके नाम से प्रसिद्ध ४८ अपराधा नामक एक ब्नजभाषा गद्य का 
ग्रन्थ भी उपलब्ध है। इसे १५७० से १५८० के बीच की रचना कहा जाता है ।” 
किन्तु 'सूरदास की वार्ता नामक सर्जना मे प्रभुदयाल मीतल ने इसे परवर्ती एवं 
किसी अन्य व्यक्ति की रचना माना है। कुछ भी हो, इसके वाद से ब्रजभापा-गद्य 
का एक निश्चित इतिहास मिलने लगता है। १६वी शी के उत्तराद्ध में महाप्रभ 
वल्लभाचार्य के प्रमुख शिष्य एवं सुपुत्र गोस्वामी विद्वुलनाथ ने 'श्गाररस-मण्डन' 
नामक ग्रथ रचा । कुछ लोग इसे गोसाई जी के इसी नाम के सस्क्ृत-पग्रच्थ का 
/ '> झनुवाद मात्र मानते हैं। अनुवाद हो या मूल, इसका गद्य की दृष्टि से महत्त्व 
अवजय है । 
१७वी शती के पूर्वार्द मे रचित ब्रजभापा गद्य के दो और सशक्त एवं प्रामा- 
णिक यन्य हमारे सामने आते हैं। इतके ताम हैं--चौरासी वैष्णवन की वार्ता 
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ओर “दो सो बावन वैष्णवन की वार्ता । कुछ लोग इनके प्रणेत्रा गोस्वामी विद्ठल- 
नाथ के बेटे गोकुलनाथ को मानते है जौर कुछ इनके किन्ही शिप्यों को # इनकी 
भाषा काफी व्यवस्थित एव परिमाजित कही जाती है। वन यात्रा, रहस्य भावता, हा 
सिद्धान्त-रहस्प, वललभाष्टक, पुष्टिमार्ग के वचनामृत, सर्वोत्तम स्तोन्र आदि 
गोस्वामी गोकुलनाथ की अन्य रचनाएँ मानी जाती है। डॉ० सरनदास भनोत ने 
अपने इतिहास में इनके द्वारा प्रणीत 'चौरासी वेष्णवन की वारता' के गद्य का 
निम्नलिखित उद्धरण प्रस्तुत किया है. -- 

वहूरि श्री आचारय॑ जी महाप्रभु ने श्री ठाकुर जी के पास भट्ट मान्‍्यो जो मेरे 
आगे दामोदरदास की देह न छूटे और थ्री आचार जो भहाप्रभु दामोदरदास सो 
क्छू ग्ोपा न रखते और श्री आचाये जी महाप्रभु श्रीभागवत्त अहनिस देखत कथा 
कहते और मार्ग की सिद्धान्त भगवत लीला रहस्य श्री आचाये जी महाप्रभु आप 
दामोदर व्यास के हृदय मे स्थापन कीयो ।”” 

स्पप्टत यहाँ वाक्य-विन्यास या भाव स्पष्टीकरण की दृष्टि से कोई#सिर<७+ 
पैर नही, फिर भी कथ्य समझ में जा ही जाता है। १६वी शी भे लिखित ह्ति 
हरिवंश की पत्नी भी ब्रजभापा के गद्य-रूप को प्रस्तुत करती है । यह पत्नी बिट्ठुल- 
नाथ को लिखी गई थी। इसी युग मे नाभादास विचरित राम की दिनचर्या से 
सम्बन्धित अप्टयाम' नामक रचना भी मिलती है। 'ज्ञान मजरी” नामक रचना 
भी किसी अज्ञात लेखक द्वारा इसी युग मे लिखी गई। सेवक द्वारा रचे गये 
नायिका-भेद-सम्बन्धी प्रन्थ 'वारिवलास' से भी ब्रजभापा-गद्य के कुछ उदाहरण 
मिलते हैं। अष्टछाप के प्रमुख कवि नन्ददास की भी तीन गद्य रचनाएँ (हितो- 
देश, नासिकेत पुराण-भाषा, विज्ञानाथ प्रवेशिका) बताई जाती हैं, किन्तु अभी 
तक ये प्रकाश मे नहीं आ सकी । जैन मतावलम्बी कवि बनारसीदास ने भी अनेक 
'गद्य-रचनाएँ रची । अष्टछाप के एक अन्य कवि स्वामी चतुभू जदास ने 'पटुऋतु 
की वार्ता की रचना ब्रजभापा-गद्य मे ही की थी। किसी भज्ञात लेखक द्वारा 
विरचित “भुवत्त-दी पिका' नामक एक गद्य-पुस्तक भी मिली है। इन सवबमे ग। के 
अनेक रूप देखने को मिलते है। 

ब्रजभाषा-गद्य की अन्य अनेक रचनाएं भी प्राप्त हुई हूँ। सन्‌ १६२३ के लगभग 
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ओरछा के दरवारी कव्रि द्वारा रचित 'अगहन महात्म्य/ और 'वैशाख महात्म्यँ 
नामक*दो मन्ध भी मिले है। इसी वर्ष विष्णुत्रुरी द्वारा भक्ति रत्तावली' का 
वैद्यानुवाद भी मिलता है। सुरति मिश्र-प्रणीत बैताल-पच्चीसी' के अतिरिक्त 
किसी अज्ञात लेखक द्वारा विरचित नासिकेतोपास्यान' भी मिले हैं। वाद मे इनके 
हन्दी रूपान्तर भी प्रस्तुत किए गए हैं। 
सन्‌ १७६४५ मे जयपुर से राजा प्रतापसिह की भाज्ञा से ही रालाल ने 'आइने- 
अकबरी की भाप वचनिका' नामक पुस्तक ब्रजभापा-गद्य से लिखी घी। अनेक 
पृववर्ती प्रसिद्ध रचनाओ की टीकाएं भी १८वीं एवं १९वी शताब्दी मे ब्रजभाषा- 
गद्य में प्रस्तुत की गई , किन्तु इनका कोई विद्येप महत्त्व नही है। यहाँ गद्य की 
हासात्मक प्रवृत्तियों के ही दर्शन होते हैँ। कुछ अन्य ग्रथ भी उल्लेखनीय है। 
इनके नाम हैं--१६१२ ई० मे प्राप्त तुससीदास का पन्न, १६११ ई० मे प्राप्त 
वनारसीदास का “वचनिका की अनुगति' १६७२ ई० मे प्राप्त ब्रजभूषण के 'नित्य- 
-- जिनोह और 'नीति-विनोद' आदि, १७१० ई० मे प्राप्त श्री द्वारिकाघीण जी 
की प्रकाट्य वार्ता, श्री महाप्रभु और गोसाई जी के चरित्र, १७३४ ई० में बेनी 
कवि द्वारा विरचित 'ठिकताराय प्रकास' आदि । इनसे स्पष्ट है कि ब्रजभापा गद्य 
में कहने को अनेक रचनाएँ हुई, किन्तु खेद का विपय यह है कि इनसे गद्य का 
क्रमश विकास न हो सका, क्रमश ह्वास के ही यहाँ दर्शन होते हैं, क्योकि साहि 
त्यिक रूप से गद्य की रचना की मोर तव प्रवृत्ति न थी । वैसे कहने को रीतिकाल 
के आचार्य कवियों ने भी मपने लक्षणोदाहरण स्पष्ट करने के लिए कही-कही 
न्रजभापा-गच्च का प्रयोग किया है, किन्तु यह सभी दृष्टियों से सर्वथा सामास्य है 
राजस्थानी भौर ब्रजभाषा के गद्य के अतिरिक्त खडीवोली-गद्य विकास 
के पूर्व मंथिनी भाषा में भी गद्य के कुछ रूप मिलते हैं । विशेपत मैथिली नाटकों 
में और कुछ-कुछ विद्यापति की रचना्रों मे भी । किन्तु इन सबका कोई विभेष 
साहित्यिक महत्त्व नही है । फिर विकास का कोई निश्चित ऋम या योजनावदड 
प्रयत्न/भी यहाँ नही हुआ है। विधात्मक साहित्य यहाँ केवल काव्य ही है। बतः 
गद्य का अभाव होना स्वाभाविक ही है। 
खड़ीयोली गद्य-आरम्भ से ही खडीवोली एक ऐसी भाषा रही है, जो देश 
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के सभी वर्गों की आवश्यकता पुरी कर सकती थी। हमे इसका साहित्यिक रूप सर्वे- 
प्रथम अमीर खुपरो के साहित्य मे मिलता है। इतकी मुकरियाँ और “हेलियाँ 
तो खडीवोली मे रची गई । कहा जाता है कि इन्होने एफ गद्य-प्रथ की रचना 
भी की थी, जो आज उपलब्ध नही है। खडीबोली के गद्य की परम्परा का आरभ 
सर्वप्रथम हमे अकबर के दरवारी कवि गग की रचना “चन्द छनन्‍्द बरनन की 
महिमा' से मिलने लगता है। यह ग्रन्थ सन्‌ १५७० मे रचा गया था । इसकी भाषा 
दरवारी प्रभाव के कारण काफी शिष्ट एवं परिप्कृत है। इसका एक उदाहरण 
देखें -- 

“इतना सुनके पातसाहिजी श्री अकवर साहिजी आध सेर सोना नरह॒दास 
चारन को दिया। इनके डेढ सेर सोना हो गया । राम वचना पुरत भया। आम- 
खास वरखास हुआ ।” 

सन्‌ १८२३ में जटमल की प्रसिद्ध रचना 'गोरा-बादल की कथा' का गद्य में 
अनुवाद किया गया । यह अनुवाद सामान्यत परिमाजित है। सन्‌ १७४१ 
पटियाला दरवार मे कथावाचक रामप्रसाद निरजनी ने 'भाषा योग वाशिष्ठ' 
नामक रचना की । इसकी भाषा काफी परिष्कृत है। आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने 
इसीके आधार पर इस रचना की खडीबोली की प्रथम प्रौढ गद्य रचना माना है। 
इसका उद्दाहरण प्रस्तुत है -- 

“मोक्ष का कारण कम है कि ज्ञान है अथवा दोनो है, समझाव के कहो । 
इतना सुन अगस्त मुनि वोले कि हे ब्राह्मण) केवल कमे से मोक्ष नही होता और 
न केवल ज्ञान से मोक्ष होता है, मोक्ष दोनो से प्राप्तहोता है। कर्म से अन्त करण 
शुद्ध होता है, मोक्ष नही होता और अन्त करण की शुद्धि बिना केवल ज्ञान से मुक्ति 
नही होती ।” 

यहाँ हिन्दी गद्य मे काफी निखार देखा जा सकता है। सन्‌ १७६१ से मध्य- 

श-निवासी पण्डित दौलतराम ने 'जैन पद्म पुराण' का हिन्दी गद्य मे अनुवाद 
प्रस्तुत किया, किन्तु इनकी भाषा पर सर्वत्ष आचलिकता का प्रभाव हैक इसके 
वाद सत्‌ १७प३ के आस-पास कितती अज्ञात राजस्थानी लेखक ने 'मण्डोवर का 
चर्ण॑व' नामक गद्य ग्रय रचा। इस पर राजस्यथानो, उदू और फारसी भाषाओं 


३७९ 


का पर्याप्त प्रभाव है। इस प्रकार स्पष्ट है कि १६ वी शती से ही हिन्दी गद्य की 
रचना पर रम्भ हो गई थी । किन्तु इसके विकास का तादातम्य निश्चय ही कही 
नही मिलता । निरजनी को छोडकर गद्य रूप में परिष्कार भी कही नहीं है। 
फिर भी यह सत्य नही है कि अग्रेज़ो के आगमन के बाद ही हिन्दी-गद्य के स्वरूप 
का विनिर्माण एव विकास हुआ। आगे चलकर सन्‌ १८४५७ से कुछ पूर्व भौर 
बाद मे देश की विविध स्थितियों मे जो अनेकरूपता और परिवर्तन आए, इन 
सबने गद्य के विकास एवं क़्रमवद्ध विकास में योगदान अवश्य प्रदान किया। 
भग्नेज़ो की शिक्षा-नीति, ईसाई मिशनो के प्रचार-कार्य, प्रेस आदि की स्थापना, 
सम।चा रपत्रो का प्रकाशन, ज्ञान-विज्ञान के विभिन्‍न क्षेत्रों के द्वार उन्मुक्त होना, 
पाश्चात्य साहित्य का सम्पर्क आदि कुछ ऐसी बातें हैं, जिनके प्रभावों एवं नव्य 
उपलब्धियों की अभिव्यक्ति के लिए जनता द्वारा प्रयुक्त भापायी-भभिव्यक्ति- 
माध्यम ही उचित होता है। अत क्रमश काव्य या पद्म का स्थान गद्य ग्रहण 
 ्रितडऊगया । भारत पर शासन करने वाले अग्रेजो एवं उनके धर्मादि के प्रचारकों 
ने भी यह वात अच्छी प्रकार समझ ली थी और भारतीय साहित्यकारो ने भी 
कि जन-सामान्य तक अपनी वात पहुँचाने का सरलतम माध्यम गद्य ही हो सकता 
है, भत साहित्य के क्षेत्र मे गद्यात्मक प्रवृत्तियाँ स्वत ही विकसित होती गई । 
हिन्दी-गद्य के विकास का अगला दौर फोर्ट विलियम कॉलेज की स्थापना 
से आरम्भ होता है। सन्‌ १८०० मे अग्रेज्ों ने अपने भाषा-सस्कृति के प्रचार 
तथा प्रशासनिक कार्यो मे क्‍्लकों की पूर्ति के लिए कलकत्ता से फोर्ट विलियम 
कालेज की स्थापना की थी । अन्य स्थानो पर भी इसके बाद इसी प्रकार के प्रयत्न 
होने लगे। सर जॉन गिलक्राईस्ट फोर्ट विलियम कॉलेज के अध्यक्ष थे । इन्होने 
हिन्दी-उद्‌ं भाषाओं मे गद्य-पुस्तकें लिखवाने का आयोजन किया | इसके लिए 
कुछ भाषा-मुशी नियुक्त किये गए। इन मुशियों में हिन्दी-गद्य में पुस्तकों लिखने 
वालो मे मुशी लल्लूलाल और सदलमिश्र के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं। इसी 
समय सदासुखलाल और इशा बल्‍ला खाँ ने भी स्वतत्र रूप से कुछ गद्य रचनाएँ 


की। ये चारो व्यवित भारतेन्दु-पूर्व हिन्दी गद्य के इतिहास मे 'लेखक चतुप्टय' के 
नाम से प्रसिद्ध है। 


८० 


लल्लूलाल (१७६३-१८२४ ई० )--पूर्णत सानुप्रासिक नाम वाले ये आगरा 
निवासी गुजराती ब्राह्मण थे । इन्हे भापा मे कविता करने के माय-सार्वार्द्‌ वी 
भी यथेष्ट जानकारी थी। इन्होने सर जाँव गिलक्राईस्ट की प्रेरणा से अनेक " 
न्रजभापा-प्रन्यों के हिन्दी-उर्दू अनुवाद प्रस्तुत किये थे । इनका श्रीमद्भागवत के 
दशभ स्कत्घ का 'प्रेमसलागर' नाम से किया गया अनुवाद विशेष प्रसिद्ध है और 
आज भी चाव से पढा जाता है । इनकी अभिव्यक्ति शैली कथावाचकों के समान 
हैं और भाषा पर ब्रज का भी यथेष्ट प्रभाव है। इनकी भापा में काफी जटिलता 
एवं ऊवाहूट है । इसी कारण किसी अग्रेज़ ने इनके 'प्रेम सागर' की भाषा को 
“थका देने वाली कहा था। उसका कथन है--"ऐसी थका देने वाली भाषा उससे 
कही नही देखी । इस ग्रन्थ में उनकी भापा अनियन्त्रिन तथा अव्यवस्थित है । 
तत्सम शब्दों का अधिक प्रयोग है। वाक्य-विन्यास मे भी क्रमवद्धता नही । इनकी 
भाषा के सम्बन्ध मे आचार्य शुक्ल ने कहा था--“साराश यह है कि लल्लूलाल 
जी का काव्याभ्यास गद्य भक्तो की कथा-वार्ता के काम का ही अधिकतफहै, हा 
नित्य व्यहार के अनुकूल है, न सम्बद्ध विचारधारा के अनुकूल ।/ 

इनका 'सस्क्ृत प्रेस' नाम से निजी प्रेस था। यही से इन्होने अपने ब्नजभाषा 
के पद्य-सग्रह 'सभाविलास' तथा 'माधव विलास! प्रकाशित किये ये । ब्रजभाषपा 
की अनेक कथा-वार्ताओ के इन्होने उर्दू अनुवाद भी प्रस्तुत किए थे। सिहासन 
वत्तीसी, वैताल पच्चीसी, माधोनल और शकुन्तला नाटक इसी प्रकार की अनू- 
दित रचनाएँ हैँ। इनमे हिन्दी-उर्दू की अपेक्षा हिन्दोस्तानीपन मधिक है । इन्होने 
बिहारी सतसई' की 'लालचन्द्रिका' नाम से टीका भी लिखी थी। कुल मिलाकर 
इनका गद्य कोई आदर्श नही माना जाता । 

सदलमिश्र (१७६८-१८४७ ई०)--ये बिहार प्रान्त के आारट तासक 
स्थान के निवासी और फोर्ट विलियम कॉलेज मे नियमित मृशी थे । सस्कृत के | 
नी विद्वान्‌ थे। इनकी खडीबोली गद्य मे लिखित रचना का नाम 'भासिकेतो-- 
पास्यान' है। इनकी भाषा पर पूर्वी बोली का स्पष्ट प्रश्ञाव है। फिर भोईनकी 
भाषा लल्लूलाल की भाषा की तुलना में अधिक साफ एव स्पप्ट है। इसी कारण 
अनेक विद्वान आधुनिक खडीवोली के गद्य का पूर्वाभास इनकी रचना मे पाते है। 


द्े८ १ 


इनकी भाषा का उदाहरण देखे .-- 
“और नर चोरी आदि नाना भाँति के कुकर्म मे आप तो दित-रात लगे रहते 
# है तिस पर औरो को दूखते हैं वो एक अक्षर भी जिससे पढते है विसे ग्रुरु के 
बराबर नही मानते है, सो तव तक महानरक को देखते हैं जब तक यह ससार 
बना रहता है ।” 

स्पष्ट है कि इनकी भाषा में कोई विशेष उलझाव या भोडापन नहीं हैं। 
इनका कहने का ढग ठीक पूर्वोपन से सयत है । 

सदासुखलाल (१७४६-१८२४ ई० )--इनका उपनाम “नियाज्' था। यह 
उर्दू, फारसी और हिन्दी के अच्छे विद्वात्‌ थे। कम्पती (ईस्ट इण्डिया कम्पनी ) 
मे भाषा-मुणी तो नही, पर एक अच्छे पद पर नौकर थे। इनकी उर्दू में अनेक 
रचनाएँ मिलती है। इन्होने 'प्रवोध चन्द्रोदय नाटक तथा 'रामायण' का उर्दु-पत्य 
में सुन्दर अनुवाद प्रस्तुत किया था। इनकी हिन्दी-गद्य मे 'सुखसागर' प्रमुख रचना 

-<..डै औद्ुभक्तो द्वारा यह आज भी बड़े चाव से पढी जाती है। वास्तव मे यह्‌ 
भागवत का स्वतत्र अनुवाद है । कही-कही पण्डिताऊपन का प्रभाव होते हुए भी 
इनकी भाषा काफी छुद्ध एवं परिमाजित है । आचायें रामचन्द्र शुवल इनकी भाषा 
को हिन्दी गद्य का आदर्श मानते हुए कहते हैं--“भअपने समय मे उन्होने हिन्दुओं 
के बोलचाल की जो शिप्ट भाषा चारो ओर पूर्वी प्रान्तो में भी प्रचलित पाई उसी 
मे रचना की । स्थान-स्थान पर शुद्ध तत्सम सस्कृत शब्दों का प्रयोग करके इन्होने 
उसके भावी साहित्यिक रूप का पूर्ण आभास दिया ।” इनकी भाषा का उदाहरण 
देखें -- 

"कोई बुरा माने कि भला माने, विद्या इस हेतु पटते हैं कि तात्पर्य इसका 
सतोवृत्ति है वह प्राप्त हो और उससे निज स्वरूप मे लय हुजिए। इस हेतु नहीं 
पढ़ते हैं कि चतुराई की बाते कहके लोगो को वबहकाइए और फ़ुसलाइए और 

“-मध्वत्य छिपाइए, व्यभिचार कीजिए और सुरापान कीजिए और घन-द्रव्य इकठौर 
कोजिः"ओर मन को, जो कि तमोवृत्ति से भर रहा है,निर्मेल न कीजिए ।” 


६५ वर्ष की अवस्था में कम्पती की नौकरी छोडकर यह प्रयाग जाकर निवास 
करने लगे थे । 


नैपर 


इशा अल्ला खाँ (१७६४-१८१८ ई०) --ये दिल्‍ली-दरवार के हकीम माणा 
अल्ला खाँ के सुपुत्र थे । ये उर्दू के प्रसिद्ध शायर ये । बरवी, फारसी और उर्दू के 
प्रकाण्ड विद्वान्‌ होते हुए भी इन्होने एक तरह से प्रणवद्ध होकर ठेठ हिन्दी थे 
“रानी केतकी की कहानी' रची थी | अनेक विद्वान्‌ू इसीको हिन्दी गद्य की पहली 
मौलिक रचता मानते हैं। मोलिकता की दृष्टि से यह मान्यता उचित भी है; 
क्योकि इससे पूर्व तो अधिकाशत्त अनुवाद ही अस्तुत होते रहे ये। यद्यपि लेखक 
ने अन्य किसी भाषा की 'पुट' न आने देने का प्रण किया था, फिर भी उर्दू से 
इनकी भाषा-शैली दोनो ही काफी प्रभावित हैं। फारसीयत का भी पर्याप्त प्रभाव 
है। भाषा मुहावरेदार, सरल, घचुरत्त, चटकी ली और प्रभावी है। 

इस प्रकार स्पष्ट है कि 'लेखक चतुष्टय ने अपने अनवरत प्रयत्नों से गद्य 
का एक स्वरूप अवश्य विनिरभमित कर दिया था। इसके वाद काफी दिनो तक गद्य 
साहित्य प्राय उपेक्षित रहा | वैसे इसके बाद अर्थात्‌ सन्‌ १८०३ से लेकर १८५७ 
तक आत्दोलन-प्रचार तो अनेक हुए, किन्तु गद्य-निर्माण मे या विकास मेक इनक 
कुछ उपयोग नही माना जा सकता | हाँ, पूर्व विनिभित रूपों से लाभ उठाते के 
प्रयत्त अवश्य सराहनीय कहे जा सकते हैं । 

ईसाई मिशन--यह सभी स्वीकार करते हैं कि हिन्दी-गद्य के अब तक 
विनिभित रूप से सर्वाधिक लाभ ईसाई मिशनरियों से उठाया । इन्होने अपने धर्म- 
प्रचार के लिए हिल्दी गद्य मे अनेक प्रकार की पुस्तकें, पैम्फलेट आदि प्रकाशित 
करके जनता में बँटवाए | वास्तव में इनका उद्देश्य हिन्दी का प्रचार नही, अपितु 
ईसाई घर का प्रचार करना था और हिन्दी देश की सर्वाधिक व्यापक भाषा थी , 
इसी कारण इन्होने इसे अपना माध्यम वनाया था। अत कुछ लोगो की यह 
धारणा नितान्त पञ्रममूलक है कि हिन्दी गद्य के विकास मे भी इनका कुछ 
योगदान है । 

इन पादरियो ने सीरामपुर मे अपना प्रमुख केन्द्र स्थापित कर रखा था| 
विलियम केरे, वॉर्ड भोर माश मैन प्रभूति पादरी इनमे प्रमुख थे। इन्होने छतराम- 
पुर मे प्रेस की स्थापना भी की थी। यहाँ से ही इन्होने अनेक प्रकार की प्रचार- 
सामग्री प्रकाशित करके मुफ्त वितरित की । कुछ ईसाइयत के प्रभाव से समन्वित 


ेपदे 


शिक्षा-पुस्तकें भी प्रकाशित की थी । इन्ही लोगो ने आगरा मे 'स्कूल बुक सोसाइटी' 
भी स्थर्तपतत की थी। इनके द्वारा मिर्जापुर मे एक आरफेन प्रेस! स्थापित किया 
>गया था। इन सबके द्वारा प्रकाशित पुस्तकों मे उल्लेखनीय हैं--मॉशेमैल के 
प्राचीन इतिहास' के 'कथासार' नाम से अनुवाद, भूगोल, मनोरजक वृत्तान्त, 
भू-चरित्न दर्पण, जस्तु प्रवन्ध तथा अच्य अनेक | सभी प्रकार के प्रकाशित साहित्य 
मे इनका दृष्टिकोण अपने-आपको और अपनी सरक्षृति को श्रेष्ठ प्रमाणित करना 
ही था। ऐतिहासिक दृष्टि मे इतता अवश्य स्वीकार किया जा सकता है कि अपनी 
सरलता एवं सीघेपन के कारण ईसाइयो द्वारा प्रचारित गद्य, गद्य के स्वरूप को 
निखारने मे अवश्य सहायक हुआ । इन्होने नागरी लिपि मे टाईप आदि की सुन्दर 
व्यवस्था भी की । दूसरे इन्होने ही हमारी प्रवृत्ति अपने साहित्य-सस्क्षति की ओर 
भी जाग्रत की । तात्पयं यह है कि ईसाइयो के अपने धर्म प्रचार की प्रवृत्ति ने हिन्दी 
को अनेक दृष्टियों से परोक्ष लाभ अवश्य पहुंचाया । 
हे ईसाई मिशनो के प्रति प्रतिक्रिया---ईसाई मिशनो ने यहाँ जो कार्य किए, 
उसकी प्रतिक्रिया यहाँ दो रूपो मे हुई। एक तो अनेक भारतीय इनसे प्रभावित 
होकर इन्हीकी सभ्यता-सस्कृति के अग बन गये, दूसरे अपनी सभ्यता-सस्कृति, 
भाषा, साहित्य, इतिहास भादि की रक्षा का भाव भी देश मे बडी तीन्नता के साथ 
जाग उठा। ब्रह्मसमाज, आर्येसमाज, प्रार्थना समाज बादि सस्थाओ ने इस दिशा 
में महत्त्वपूर्ण कार्य किया। इन्होने सरकारी भाषा तथा धर्म-सम्वन्धी चीतियो के 
विरुद्ध अपने प्रखर स्वर मुखरित किये। ब्रह्मसमाज जैसी वगाली मूल की सस्था 
के प्रवंत्तक राजा राममोहनराय ने सन्‌ १८१५ में अपने वेदान्त-सूत्रो के भाष्य 
हिन्दी गद्य मे प्रकाशित करवाये। 'बगदूत' नामक हिन्दी-पत्र का प्रकाशन भी 
आरम्भ किया। हिन्दी का प्रथम सम्बाद-पत्र 'उदन्त मातंण्ड' भी १८२६ ई० में 
कलवत्ता में प्रकाशित होना आरम्भ हुआ। इसके अतिरिक्त |और भी कई पत्र 
“:* उपरोवत भावनाओं से अनुप्राणित होकर प्रकाशित हुए। फलस्वरूप चारो ओर 
स्वत्वःएक्षा के लिए एक स्पष्ट सनन्‍्नद्धता के दर्शन होने लगे । 
सरक्कारो भाषा-नीति--लाड मैकाले की शिक्षा-नीति एवं पद्धति को अपना- 
कर सारे भारत मे अग्रेजी शिक्षा को प्राय अनिवाय कर दिया गया। सरकारी 


३८४ 


स्कूलो मे भी हिन्दी विपय की उपेक्षा की जाने लगी, उधर अदालती भाषा के 
रूप मे तो मुगलो के काल से ही फारसी का महत्त्व स्थापित था। इन दोष बातो 
को लेकर अपनी भापा हिन्दी के अस्तित्व की रक्षा के लिए हिन्दी भाषियों एवं- < 
प्रेमियों को काफी सघरप करना पडा । फलस्वरूप सन्‌ १८५३६ में अदालती कामो 
के लिए फारसी अक्षरों मे लिखी जाने वाली हिन्दी के प्रथोग की आज्ञा तो भग्रेजो 
की ओर से मिल गई, किन्तु मुस्लिम विरोध के कारण यह व्यवस्था कार्यान्वित न 
हो सकी । सरकारी तौर पर अन्त मे उर्दू भापा को ही अदालतो का माध्यम घोषित 
किया गया । अग्रेजो ने एक निश्चित एवं मुसलमानों से प्रभावित नीति के कारण 
हिन्दी को अविकसित एवं भपूर्ण भापा घोषिर्त कर दिया | सभी जगह उर्दू का ही 
वोलबाला होने लगा । आचार्य हजारीप्रसाद द्विविदी ने इन स्थितियो का उल्लेख 
करते हुए लिखा है -- 

“उन्नीसवी शताब्दी के पूर्वाद्ध मे आधुनिक हिन्दी गद्य का जन्म हुआ और 
जन्म के साथ ही साथ सरकार की ओर से उसकी उपेक्षा शुरू हुई । सरका री, उपेक्षा है 
ने वीच-वीच मे विरोध का रूप भी ग्रहण किया। किस्तु हिन्दी जनता की भाषा थी, 
उसके विना सरकार का काम नही चल सकता था। उसे बरावर जनता का सहारा 
मिलता रहा। हिन्दी मे समाचार-पत्र जनता के प्रतिनिधियों ने निकाले । पाठ्य- 
पस्तकें भी सरकार की ओर से नही प्रकाशित हुई। अदालतो मे हिन्दी को स्थान 

ही मिला। शिक्षा का माध्यम भी नही हिन्दी नही वना । सरकार वी ओर से 
उभी-कभी यह अनु नव तो अवश्य किया गया कि हिन्दी भापा औौर देवनागरी 
लपि को उचित स्थान मिलना चाहिए, परन्तु साहस और सौमनस्य के साथ वह 
एभी हिन्दी के उचित दावे को मानने को प्रस्तुत नही हुई। हिन्दी का विकाप्त 
उसकी अपनी भीतरी शक्ति के वल पर ही हुआ है ।” 

स्पष्ट है कि आरम्म मे जहाँ अग्रेजो की सरकार की शह से ही ईसाई 

मिशनरियों ने हिन्दी गद्य को अपने धर्म प्रचार का साधन वनाया यथा, बाद में घोद्द« 
पम्प्रदायवादी मुस्लिमो के प्रभाव मे आकर उसी हिन्दी के ये विरोधी वछ्ू गये । 
विनिन्त लोह-शक्तियों का सम्वल भी उसे प्राप्प होता रहा। अत हिन्दी मरी 
नही । अपनी ततेजस्विता में वह जन-मानस्त का सम्वल पाकर स्वत विविध रूपो मे 


रेप 


विकसित होती गईं। 
आ्रयपाज और स्वामी दपावन्‍्द--पुमलमानों की साम्प्रदायिक हठधर्मी 
पर उनसे प्रभावित अग्रेज सरकार की हिन्दी-विरोधी नीतियो की तीज प्रतिक्रिया 
हुई। इस प्रतिक्रिया का क्रियात्मक स्वरूप आरयंसमाज और इसके सस्थापक 
स्वामी दयानन्द की रीति-नीतियो द्वारा प्रत्यक्ष हुआ। स्वामी दयानन्द ने हिन्दी 
को आये नापा घोषित कर समाज के प्रत्येक सदस्य के लिए इसे पढना-लिखना 
एक धारमिक नियम-सा बना दिया। सस्क्षत के प्रकाण्ड विद्वान होते हुए और 
आरम्भ मे उसीको अभिव्यक्ित (का माध्यम वता लेते पर भी बाद में स्वामी 
दयानन्द ने भाषण एवं लेखन दोनो में हिन्दी माध्यम को ही प्रश्नय दिया। इन्होने 
अपने प्रसिद्ध संद्वाच्तिक ग्रन्य 'सत्याथं प्रकाश” की रचना भी शुद्ध हिन्दी मे की। 
इसके अतिरिक्त अपने वेद-विरुद्ध मतखण्डन, वेदो के भाष्य, अनु भ्रमोच्छेद न, वे दान्त 
ध्वान्त-निवारण ससस्‍्कार-विधि जैसे ग्रन्यो की रचना भी परिमाजित एव प्रोड 
हन्दी >की । निश्चय ही हिन्दी गद्य के विनिर्माण एवं विकास में इन रचनाओ का 
दृत्त्वपूर्ण योगदान है । 
क्ह्म समाज और राजा राममोहन राय--आर्य समाज के समान ब्रह्म समाज 
एवं इसके मस्यापक राज राममोहन राय और अन्य नेताओ ने भी सरकारी नीतियो 
के विरुद्ध हिन्दी भाषा को प्रश्नय दिया । समाज के प्रचार की समस्त सामग्री हिन्दी 
मेंही प्रकाशित करनी आरम्भ की। 'बगदूत' नामक पत्र भी प्रकाशित किया 
गया! अपनी रचनाओ के हिन्दी उपान्तर भी प्रस्तुत किए। इन सव कार्यों से 
निश्चय ही हिन्दी गद्य के विकास एवं निर्माण को पर्याप्त महत्त्व मिला । 
प्रेत तथा पत्न-पद्चिकाएं--ईसाई मिशतों के प्रयासों से भारत मे प्रे्त की 
स्थापना तो हो ही चुकी घी, इपका लाभ उठाकर हिन्दी में अनेक पत्न-पत्रिकाएं 
प्रकाशित होने लगी, जिनमे 'उदन्त मातेण्ड', वयवासी', प्रजामित्रं, वगदूत 
थादि के नाम विशेष उल्लेखनीय है । इन सभीने गद्य को विशेष महत्त्व दिया। 
फनलत पसका स्वरूप ऋ्मश निखरता गया। 


इन सब प्रयत्नों के साथ-साथ व्यवित-स्तर पर भी अनेक प्रयत्न चलते रहे । 
ऐसेप्रयासको में उल्लेखनीय ये हैं :--- 
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नवीनचन्द्र राय--राय पजाव के निवासी थे। यह ब्रह्म समाज के सिद्धान्तो 
एवं विचारो के पोषक थे। हिन्दी के विरुद्ध होने वाले पड्यन्त्रो को निह्ारकर _ 
इन्होने उनका विरोध करने के लिए विशेष प्रयत्न किए। इन्टोने अपने समाज 
एवं हिन्दी के प्रचार के लिए अनेक प्रान्तों का दोरा किया। 'ज्ञान-प्रदाथिनी' 
नामक पत्रिका भी प्रकाशित की। इसमे ज्ञान, विज्ञान, शिक्षा, धर्म एव समाज- 
सुधार सम्बन्धी गद्यात्मक रचनाएँ अधिक प्रकाशित होती थी | इन्होने “विधवा- 
विवाह' नामक एक पुस्तक भी इस प्रकार के विवाहो का समर्थन करने के लिए 
लिखी थी । यह उर्दू के कट्टर विरोधी थे । लाहौर की एक सस्या 'अजुमन लाहौर” 
की बैठक मे उर्दू के समर्थक सैयद हादी हुसेन खाँ के भाषण का उत्तर देते हुए 
इन्होने स्पष्ठ कहा था +- 

“उर्दू के प्रचलित होने से देशवासियों को कोई लाभ नही होगा, क्योकि वह 
भाषा खास मुसलमानों की है । उसमे मुसलमानों ने व्यर्थ बहुत से अरबी-फारसी 
के शब्द भर दिए हैं। पद्य या छन्दोबद्ध रचना के लिए भी उर्दू उपयुक्त नही £ ; 
हिन्दुओं का यह्‌ कत्तेव्य है कि वे अपनी परम्परागत भाषा की उन्नति करते चलें । 
उर्दू मे आशिकी के अतिरिक्त किसी गम्भीर विपय को व्यक्त करने की शक्ति 
नही है | कहा जाता है कि इनके वक्तव्य ने अनेक कट्टरपन्थियों को इनका शत्रु 
वना दिया था और इन्हें कट्टर हिन्दू कहना आरम्भ कर दिया था। 

अद्धाराम फिल्‍लौरी--हिन्दी भापा एवं गद्य के विकास में पजाब-निवासी 
लाला श्रद्धाराम फिल्लौरी का महत्त्वपूर्ण योगदान स्वीकार किया जाता है। यह 
सस्कृत-हिन्दी के प्रकाण्ड विद्वान और धामिक प्रवृत्ति के समाज-सुधारक थे! 
इन्होने अपने जीवन काल में ईसाईयत और उर्दू का डटकर विरोध तथा मुकाबला 
किया था। इनका प्रौढ एवं सुसस्क्ृत गद्य के निर्माण में महृत्त्वपूर्ण हाथ माना 
जाता है। यह एक समर्थ एव प्रभावी वक्‍ता भी थे। इन्होंने ईसाईयत का विरोध 
करने के लिए अनेक सस्थाएंँ भी प्रतिष्ठापित की थी । 

इनकी प्र।ढतम ओर प्रसिद्ध रचना सत्यामृत प्रवाह! मानी जाती है; कुछ 
लोग इनकी 'भाग्यवती' नामक रचना को हिन्दी का प्रथम मौलिक उपन्यास भी 
मानते है। इनकी अन्य प्रौदतम रचनाएं हैं---तत्त्वदीपक, उपदेश-सम्रह, आत्म- 
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बिकित्सा, धर्म रक्षा, शतोपदेश । यह भी मान्यता है कि इन्होने अपनी बृहद्‌ 
जीवनी »ो लिखी थी, किन्तु वह उपलब्ध नही है। अब यह बात भो प्रकाश में 


” शोई है कि सारे देश मे बडे चाव और सम्माव से गाई जाने वाली आरती 'ओ 


जय जगदीश हरे***“ भी इन्हीके द्वारा रची गई थी। इनकी भापा तत्सममयी, 
प्रौढ़ एवं स्पष्ट है। निश्चय ही इसने गद्य को काफी पुष्ट किया । 
राजा-इय--भारतेन्दु-पूर्व हिन्दी गद्य-साहित्य के विकास में राजा-द्वव का 
भो महत्त्वपूर्ण योगदान स्व्रीकारा जाता है। भापा-विपयक्र जो विवाद चला था, 
उसके सुलटने मे भी इनका काफी महत्त्व है। इसमे से एक राजा तो पहले 
सस्क्ृत-मिश्रित हिन्दी के पक्षपाती होते हुए भी बाद मे हिन्दी विरोधी वन्त गए, 
जवकि दूसरे राजा ने डटकर हिन्दी-पक्ष का समर्थन किया। इनका परिचय 
निम्नलिखित है -- 
राजा शिवप्रसाद 'सितारेहिन्द! (सन्‌ १८२३-१८६५)--आर४्भ में राजा 
(वप्रसाद सस्कृत-मिश्रित हिन्दी के ही समर्थक थे, किन्तु एक तो भग्नेज़ों के 
कृपापान्न तथा दूसरे शिक्षा-विभाग मे नियुक्त हो जाने के कारण बाद में इनकी 
भाषा-तीति में परिवर्तत आा गया । यह “हिन्दी में से गँवारूपनत निकालकर उसे 
पैशनेवल वनाने' की रट लगाने लगे । फिर भी हिन्दी साहित्य इस दृष्टि से इनका 
हसान कभी नही भूल सकता कि शिक्षा विभाग मे आने के वाद इन्होने स्क्लो के 
ए हिन्दी पाठ्यक्रम तैयार कराने का महत्त्वपूर्ण कार्य किया। इन्हीके प्रयत्नो 
अग्नेज़ों ने हिन्दी को स्कूलों के पाठक्रम में स्थान भी प्रदान किया । वास्तव में 
गेने युगीन परिस्थितियों के अनुकू ल समच्वयात्मक दृष्टिकोण अपनाकर हिन्दी 
सरकारी तौर पर अपमानित होने से बचाया | 
राजा भोज का सपना, आल सियो का कीडा, भूगोल हस्तामलक, मानव धर्म 
भुटका, इतिहास तिमिरनाशक, योग-वाशिप्ठ, हिन्दुस्तान के पुराने राजाओं 
'ल, उपनिपद्‌ सार आदि इनकी प्रसिद्ध रचनाएं है। इन्होंने सन्‌ १८४४ में 
खु नामक एक पत्र भी प्रकाशित किया था। इसकी लिपि तो देवनागरी ह्ठी 
स्तु इसमें भाषा-नीति के अनुसार प्राय उद्द शब्दों की भरमार रहा करती 
होने विशुद्ध हिन्दी को रक्षार्थ सनू १८५० मे बाबू तारामोहन मिश्र श्ि 


इणप८ 


के सहयोग से 'सुवाकर' नामक एक अन्य पत्र भी प्रकाशित किया था। इन्होने 
स्कूली पाठ्यक्रम तैयार करवाने के लिए प० वशीधर, वद्रीलाल और है। लाल _ 
जैसे कई व्यक्तियों का सहयोग लिया था। इस प्रकार इन्होने वडी सतर्कता से 
भाषा के उस सकटठ-काल में हिन्दी भाषा एवं गद्य को भनेक प्रकार से सम्बल 
प्रदान किया । 
राजा लक्ष्मणप्रसाद सिह (सन्‌ १८२६-१८६६ )--इनका नाम विशुद्ध हिन्दी 
के कट्टर समर्थंको मे लिया जाता है। राजा शिवप्रसाद ने हिन्दी को 'फैशनेवुल' 
बनाने की जो बात कही थी, इन्होने उसका डटकर विरोध किया। अपने कार्यों 
से यह स्पष्ट करने का सफल प्रयत्न किया कि हिन्दी भाषा सब प्रकार के विचारों 
को ढूपायित कर पाने मे पूर्ण रूप से सक्षम है। ये उर्दू के शब्दो को निकालकर 
सस्कृत तत्सम शब्दों के प्रयोग के प्रबल समर्थक थे, अत इनका प्रयास इसी प्रकार 
के हिन्दी-गद्य के निर्माण की ओर विशेष रहा | इन्होने 'रघुबश' का हिन्दी अनु- 
बाद प्रस्तुत करते समय उसकी भूमिका मे स्पप्ट लिखा --- 4. ८. 
“हमारे मत मे हिन्दी और उर्दू दो बोली न्यारी-स्यारी हैं--हिन्दी मे सस्द्ृत 
के पद बहुत आते हैं और उर्दू में भरवी-फारसी के । किन्तु कुछ आवश्यक नहीं 
कि अरबी, फारसी शब्दों के बिना हिन्दी न बोली जाय ओर न हम उस भाषा को 
हिन्दी कहते है, जिसमे अरवी-फारसी के शब्द भरे है ।” 
इन्होने अपनी भापा-नीति को उचित बढावा देने के लिए आगरा से प्रजा 
हतेपी नामक पत्र भी प्रकाशित किया । यह भी प्रसिद्ध है कि इन्होने सदासुखलाल 
के भाषायी जादर्श को सदा अपने सामने रखा। इनकी भाषा-शैनी के सम्बन्ध में 
'डॉ० जगन्नाथ कहते हैं---“जितना पुष्ट और व्यवस्थित गद्य इनकी रचनाओं 
में मिला उतना किसी भी पूर्व के लेखक की रचना में उपलब्ध नहीं हुआ था। 
गद्य के इतिहास मे इतना स्वाभाविक विश्ृद्धता का प्रयोग उस समय तक किसी 
ने नहो किया था यदि राजा साहब विशुद्धता लाने के लिए बद्ध परिकर होने मे 
कुछ भी आगा-पीछा करते तो भापा का बाज कुछ और ही रूप होता ।ै 
राजा साहब ने कालिदास के 'भेघदूत', 'रघुवश' और 'शक्ुन्तला” नाटक के 
अनुवाद भी प्रस्तुत किये | इनमे 'शकुन्तला' का अनुवाद सर्वश्रेष्ठ माना जाता है। 
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हिन्दी के कट्टर समर्थक होते हुए भी इनकी भाषा पर ब्रज एवं तदुभव शब्दों का 
प्रभाव छैवश्य पडा है । 
स्पष्टत 'राजा-द्वय' के सक्रिय सघर्य ते अच्ततोगत्वा सभी प्रकार से हिन्दी 
भाषा और उसके गद्य को सजाया-सँवारा ही। इनके सघर्प से अहित किसी भी 
प्रकार से नही हुआ । 

इन प्रमुख व्यक्तियो एव सस्थाओ आदि के अतिरिक्त भी पू्व-भारतेन्दु-युग 
में हिन्दी भाषा एवं गद्य के विकास में अनेक व्यक्तियों ने महत्त्वपूर्ण काये क्रिया । 
पण्डित सुखदयाल शास्त्री ने नवीनवन्द्र राय की भाषा-णैली से प्रभावित होकर 
प्याय-प्रवोधिनी' नामक ग्रन्य प्रौड गद्य मे लिखा। शिवसिह ने 'शिर्वातह सरोज' 
लिखफर टिन्दी साहित्य के इतिहास-निर्माण की प्रक्रिया को सर्व प्रथम प्रश्नय दिया । 
इनके अतिरिक्त इस दिशा मे प० वज्ञीधर, रामप्रसाद त्रिपाठी, विहारीलाल चौवे, 
पण्डित बद्रीलाल, मथुराप्रमाद, श्रीलाल, ठाकुर ब्रजवासीदास भादि के नाम भी 


- “अविशेषजल्लेखनीय हैं। 


इस विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि १६वी शती से आरम्भ होकर 
अनेक प्रकार के अवरोधो के रहते हुए भी हिन्दी भाषा एवं गद्य का विनिर्माण 
किसी न किसी रूप में होता रहा। पर यह भी सत्य है कि इसमे कोई ऋमबद्धता 
नही है। इसमे विघात्मक गद्य का विकास भी कही परिलक्षित नही होता | वस 
एकमात्र गद्य ही रचा गया । इसके पीछे प्रचार एवं उपदेश-सुधार की भावना ही 
स्पष्ट रूप से विद्यमान थी | अत साहित्यिक दृष्टियो से उतत सवका इतना महत्त्व 
नहीं। तात्तविक एव विधात्मक गद्च-साहित्य का प्रव्तेन भारतेन्दु हरिए्चन्द्र के 
प्रयत्वो से भारतेन्दु-युग मे ही हो सका। अत हिन्दी गद्य का ऋ्रबद्ध विकास एव 
इतिहास भी हमें यही से उपलब्ध है। भाषायी आदर्श एवं गद्य-साहित्य की 
विविध विधाओ का आरम्भ भी भारतेन्दु-युग मे ही हुआ। अत गद्य-प्ताहित्य का 


77# विधिवत प्रवर्तन यही से मावा जाना चाहिए। 


अपनी उपरोक्त मान्यताओं के आधार पर ही थागे गद्य-साहित्य के विधात्मक 
विकास एवं उस विकास मे योगदान करने वालो का इतिहास प्रस्तुत किया जा 
रहा है। यह प्रस्तुतीकरण समग्रता की दृष्टि से ही किया यया है। 


३६० 


गद्य साहित्य विधात्मक विकास हः 


रूप वैविषध्य--आधुनिक हिन्दी गद्य का विधिवत्‌ प्रवर्तन भारतेन्दु-युग भ्र 

स्वय भारतेन्दु हरिए्चन्द्र द्वारा ही हुआ था। पूर्व-भारतेन्दु युग में जो थोडा-मा 
गद्य साहित्य उपनव्ध था, वह कथा-वार्ताजों तक ही सीमित था। गद्य-माहित्य 
की अन्य आधुनिक विधाओ--कहानी, उपन्यास, निवन्ध आदि से तव कोई परि- 
चित नही था । नाटक साहित्य के क्षेत्र मे भी लगभग ऐसी ही स्थिति थी। जैसे- 
जैसे हिन्दी के लेखक और कवि बगला, मराठी गादि भारतीय भाषातरों तथा 
अग्नेज़ी आदि पाश्चात्य भाषाओं के सम्पर्क मे आये, तो गद्य-साहित्य के क्षेत्र में 
विभिन्‍न विधाओ अथवा रूपो ने जन्म लिया। इनमे नाटकों की परम्परा तो 
भारत में प्राचीनतम काल से प्रचलित थी, किन्तु उपस्यास कहानी, निवन्ध या 
आधुनिक अर्थो में आलोचना आदि की प्रवृत्ति यहाँ नही मिलती । इन विधाओं 
का प्रवत्तेन भारतेन्दू युग मे ही हुआ। इन समस्त दिशाओं की ओर पहछः कदम ८7 
भी स्वय भा रतेन्दु जी ने ही उठाया । इसके बाद सभी गद्य विधाओ का क्रमश. 
विकास होता गया ) आज हिन्दी गद्य का विघात्मक साहित्य विकास की चरभ 
प्तीमाओ को छू रहा है, जहाँ वह किसी भी समृद्ध भापा की समकक्षता में स्थिर 
भाव से ठहर सकता है। यहाँ भारतेन्दु-युग से लेकर आज तक के गद्य-साहिंत्य के 
विकास का मूल्याकन समग्र रूप मे किया जा रहा है। 


नाटक उद्भव एवं विकास 


भारतीय भाषाओ, विद्ेषत सस्क्ृत भाषा में नाटक साहित्य की अत्यन्त 
समृद्ध परम्परा विद्यमान है। किन्तु हिन्दी साहित्य में जा धुनिक काल के आरम्भ 
भारतेन्दु-युग से पूर्व तक नाटक-परम्परा का प्राय अभाव ही रहा है। डॉ० दशरथ 
ओझा १३वीं शी से हिन्दी नाटको का आरम्भ मानते हैं। इन्होने सम्वत्‌ १२८ थी 
में रचे गए 'गाय सुकुमार रास' को हिन्दी का प्रथम नाटक माना है । किरूँ अधि- 
काश विद्वान्‌ इस तथ्य को स्वीकार नही करते, क्योकि इस रचना में परम्परागत 
एवं आधुनिक दोनो प्रकार के नाटकीय तत्त्वों का अभाव है। इसमें अभिनियेता 


न्‍ार 


६. 


नाम की तो कोई चीज है ही वही । इसके वाद डॉ० दशरथ ओझा ने रामलोला 
रास लीखा-विपयक्र अनेक नाटको की चर्चा की है। मैथिली भाषा के नाटको का 


“ भो उल्लेख किया है। मैथिली नाटकों को हिन्दी भापा के आरणम्भिक नाटक 


मानने का कुछ अन्य विद्वानों ने भी समर्थन किया है। मैथिली भाषा के प्रभाव 
को नेपाली, उडिया एव असमी नाठको में भी देखा जा सकता है। रासलीला 
सम्बन्धी नाटक ब्रज-अदेश में विकसित हुए। इनमें नृत्य-ग्रीत बादि तो हैं, किन्तु 
नाटकीय तत्त्वो का प्राय अभाव है। इसके वाद १७वी तथा १८वीं शती में लिखे 
गए कुछ नाटक प्राप्त होते हैं। इनकी रचना प्रमुखत, पद्मो में ही हुई। इसमें 
से प्रमुख हैं--रामायण महानाटक, हनुमन्‍नाटक, समय सार और प्रवोध 
चन्द्रोद्रय । यह परम्परा भागे १६वी शती मे भी उपलब्ध होती है । इनमे से 'प्रचोध 
चन्द्रोदय” को छोडकर शेप मे पद्मयवद्धता है और नाटकीय तत्त्वों का अभाव है । 
इन नाटकों को छोडकर सत्रहवी तथा अठारहवी शतियों मे मिलने वाले अन्य 
>लाटकोशके नाम हैं--चण्डी चरित्र, शक्षुत्तला और करुणाभरण | इसी परम्परा 
में १६वी शताब्दी में प्राप्त होने वाले नाटक है--माधव-विनोद नाटक, जानकी 
रामचरित नाटक, रामलोला विहार नाटक, प्रद्युम्त विजय, आनन्द रघुनन्दन 
आदि। इनमे से किसीमे भी रगमच की सम्भावनाओ का ध्यान नहीं रखा 
गया है। दूसरे ये नाटक अन्य नाटकीय तत्त्वों की कसौटी पर भी खरे नही 
उतरते | 
इन नाटकों के वाद नाटकीय नियमो का कुछ-कुछ पालन करते हुए भा रतेस्दु 
जी के पिता वावू गोपालदास, उपनाम “िरिघर राय! ने 'नहुप” नामक नाठक 
रचा | कुछ विद्वान इसीको आधुनिक हिन्दी साहित्य का प्रथम नाटक मानते हैं । 
किन्तु आज हिन्दी नाटक का विक्रास जिस सुव्यवस्थित परम्परा में हो रहा है 
उसका पूर्वाभास तक भी इस नाटक में नही मिलता। अत भक्सर विद्वान इस 
मत से पूर्णतया सहमत हैं कि आधुनिक हिन्दी नाटकों का उन्मेप भारतेन्दु-युग मे 
भारते हरिचन्द्र के अपने ही नाटकों से हुआ। त्व से लेकर जाज तक नाटको 
के विकास की जो परम्परा चली है, उसे समझने के लिए प्राय विद्वान इस विकार 
को तीन चरणो मे विभाजित करते हैं -- 


१ भांरतेन्दु-युग। 

२ प्रसाद-युग । 

३ प्रसादोत्तर-युग । 

१ भारतेन्दु-युग--भारतेन्दु-युग को आधुनिक समस्त विधात्मक साहित्यिक 
चेतनाओ का युग माना जाता है। भारतेन्दु जी ने नव सास्क्ृतिक चेतना, राष्ट्रीय 
जागरण एवं समाज-सुधार की विविध प्रवृत्तियो को लेकर साहित्य के क्षेत्र में 
प्रवेश किया था। इन चेतनाओ के प्रसार-प्रचार के लिए नाटक एक सशक्त माध्यम 
हो सकते हैं, इसी कारण इन्होने इस विधा को विशेष प्रश्नय दिया। आरम्भ में 
इनके नाटक सस्कृत्त-परम्परा का अनुकरण प्रतीत होते हैं, किन्तु धीरे-धीरे इन की 
नाट्य कला से क्रमश विकास आता गया। इन्होने सस्क्ृत, बगला एवं अग्रेज़ी 
के नाटकों का गहन अध्ययन किया था, उनमे से कइयो के अनुवाद भी किए थे, 
फलत स्वत ही इनकी चेतना में क्रमश नव्य तत्त्वो का समावेश होता गया। 
भारतेन्दु जी के नाटककार के व्यक्तित्व के सम्बन्ध मे डॉ० गणपतिचद्रह्ूप्त क्प्‌८ 
मत विशेष उल्लेखनीय है --- 

“यदि हम एक ऐसा नाटककार ढूंढें जिससे नाटक शास्त्र के गम्भीर अध्ययन 
के आधार पर नाट्य-कला पर संद्धान्तिक आलोचना लिखी हो, जिसने प्राचीन 
भौर ववीन, स्वदेशी और विदेशी नाटकों का अध्ययन व अनुवाद किया हो, 
जिसने वैयक्तिक, सामाजिक एव राष्ट्रीय समस्याओं को लेकर अनेक पौराणिक, 
ऐतिहासिक और मौलिक नाटको की रचना की हो, और जिसने नाटकों की 
रचना ही नही अपितु उन्हें रगमच पर खेलकर भी दिखाया हो--इन सब 
विशेषताओं से सम्पन्त नाटककार हिन्दी मे ही नही, समस्त विश्व-साहित्य मे 
केवल दो-चार मिलेंगे और उन सवमे भा रतेन्दु का स्थात सबसे ऊँचा है ।” 

भारतेन्दु जी ने मोलिक, अनूदित एवं रूपान्तरित तीन प्रकार के नाटक 
हिन्दी साहित्य को दिए हैं। इस प्रकार इनके नाटकों की सस्या १८ तक पहुँचे 
जाती है। चद्रावली, भारत-दु्दंशा, नीलदेवी, अधेरनगरी, वैदिकी हिंसा/इसा त 
भवत्ति, विपस्य विपमौपषधघम्‌, सतीप्रताप और प्रेम जोगिनी इनके मौलिक नाटक 
है। मुद्रा राक्षत, घनजय विजय, विद्यासुन्दर, भारत जननी, कर्पूरमज री, पाखण्ड 


जुश 


ज्ज्ी 


रे९रे 


विडस्व॒ना, रत्नावली ओर दुलंभ बन्धु इनके अनूदित तथा रूपान्तरित नाटक 
हैं। '#य हरिएचन्द्र' इनका अर्डदधानुवा दित नाटक है । इन मे ऐतिहासिक, पौराणिक 
श एवं सामाजिक सभी प्रकार के नाटक है। हास्य एवं व्यग्य-विनोद का भाव भी 
सर्वत्र विद्यमान है। इन्होंने अक्सर समाज-सुधार, देश-प्रेम, सास्क्ृतिक गौरव की 
महत्ता आदि विपयो को अपनाया है। नाटको के सम्वादो मे पद्मों की योजना भी 
मिलती है। चरित्र-चित्रण, सघप, कार्य-व्यापार की एकता आदि का भी प्राय 
ध्यान रखा गया है। इनके नाटकों का एकमात्र उद्देश्य भारतीय जन-मानस मे 
नव्य जागृति, राष्ट्रीय चेतना का विकास, देश-प्रेम एवं स्वाभिमान का भाव 
भरना था। इन्होने अपने महान्‌ उद्देश्य का निर्वाह अन्य विधात्मक हूपो के 
समान नाटक मे भी पूर्ण कुशलता से किया है। 
भारतेन्दु-युग के अन्य नाटककारो ने भी इन्ही उद्देश्यो से अनुप्राणित होकर 
नाटक रचे थे। इन्होने विषयो का चयन भी पुराण, इतिहास एवं समाज से ही 


/ ७ फिय्पडहै। इनके समकालीन नाठककारो में प्रमुख नाम लाला श्रीनिवासदास का 
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है । इन्होने सयोगिता स्वयवर, तृप्ता सवरण, प्रह्लाद चरित्र आदि नाटक लिखे | 
दूसरे लेखक पण्डित वालक्ृप्ण भट्ट ने 'शिक्षा-दान' नामक नाटक रचा था । 
शालिग्राम ने मोरध्वज, भोजदेव उपाध्याय ने सुलोचना सती, राधाकृष्णदास ने 
महाराणा प्रताप, प्रतापनारायण मिश्र ने हठी हम्मी र, गोसकट, कलि-कौतुक और 
वद्गीनारायण चौधरी ने 'भारत सौभाग्य" आदि नाटक रचे थे। राधाक्ृष्ण दास 
का 'दुखिनी वाला' भी एक महत्त्वपूर्ण नाटक हैं। कुछ अत्य नाटककारो ने भी 
सामान्य नाटक रचकर इस प्रवृत्ति को पर्याप्त प्रश्रय दिया था । 

मौलिक नाटकों की रचना के साथ-साथ अनुवाद-कार्य भी चलता रहा। 
बंगला, सस्क्ृत ओर अग्रेज़ी भाषा के अनेक प्रसिद्ध नाटकों के अनुवाद इस यूय में 
हुए थे। वगला से द्विजेन्द्रलाल राय एवं कवीन्द्र रवीन्द्र के नाटकों का विशेष रूप 
से अनुवाद हुआ । लाला सीताराम ने सरक्ृृत के अनेक नाटकों के अनुवाद प्रस्तुत 
किदे3। रामकृष्ण वर्मा बगला नाटको के अनुवाद के लिए प्रद्यात हैं तो श्री तोता- 
राम अग्नेजी नाटको के अनुवादक के रूप मे । इस प्रकार अनुवादो से इत्तना लाभ 
तो निश्चित रूप से हुआ कि हम लोग अन्य समुद्र भाषाओं की नाट्य-कना से 


३६४ 


परिचित हो सके । इनका प्रभाव परवर्ती नाट्य-साहिंत्य पर भी स्पप्टत देखा 
जा सकता है। 


ष्टः 
जहाँ तक भारतेन्दु-युग के नाट्य-शिल्प का प्रश्न है, ये परम्परागत सस्कृत 


नाटकों की परम्परा के अधिक निकट हैं। फिर भी इनमें आधुनिकता का शिल्प- 
बोध कुछ न कुछ अभिव्यक्त होने लगा था। प्रमुख वात तो यह है कि चिरकाल 
से उपेक्षित इस भारतीय साहित्य-विधा का पुच्रारम्भ इस यूग में हुआ। जन- 
जीवन के भाव-त्रोध को अभिव्यक्ति प्रदान करने की दृष्टि से इस युग के नाटकों 
को निश्चय ही सफल कहा जा सकता है। 

२ प्रसाद-युग--ताट्य-साहित्य के विकास की दृष्टि से भारतेनदु-युग के 
बाद ह्िवेदी-युग का कोई विशेष योगदान नही माना जाता है। हिवेदी युग 
सामान्यत सुधारवादी ही अधिक था, अत यहाँ, प्रगतिवादी चेतना से सयत 
साटको के विकास की सम्म्रावना भी नहीं थी। इस युग मे नाटक के नाम पर 


पारसी थियेट्रीकल कम्पनियों का ही वोलबाला रहा। अत श्युगार चेलगी से? 


समन्वित रसिकता-प्रधात नाटक ही इस युग मे रचे गये थे । आग्राहश्र काश्मी री, 
हरिकृृषष्ण जोहर, राधेश्याम कथावाचक, नारायणप्रसाद बेताव आदि नाटककार 
पारसी नाटक कम्पनियों के लिए प्राय निम्तकोटि के नाटक रच रहे थे। 
राधेश्याम कथावाचक ने अपने नाटकों को अश्लीलता से अवश्य बचाये रखा, 
किन्तु साहित्यिक एव आधुनिक साटकीय तत्त्व का यहाँ भी अभाव ही है। इनके 
अतिरिक्त अभिनय तत्त्वो से विरहित कुछ विशुद्ध साहित्यिक नाटक भी हिवेदी- 
युग में अवश्य रचे गये। इनमेसे मिश्रत्रच्धुओ द्वारा विरचित "तेत्रोन्मलीन! 
मैथिलीशरण गुप्त-विरचित 'तिलोत्तमा' और “चन्द्रहास', प्रेमचन्द का 'कबेला', 
माखनलाल चतुर्वेदी-विरचित 'कृष्णार्जुन युद्धा आदि नाटकों के नाम विशेष 
उल्लेखनीय हैं। बद्रीनाथ भट्ट द्वारा विरचित 'विवाह-विज्ञापन' और 'मिस- 
अमेरिका तथा जी० पी० श्रोवास्तव हारा रचे गये अनेक प्रहसनात्मक नाटकों 
को भी इस युग मे सराहा गया है। गोविन्द वललभ पन्त के 'वरमाला' जैसकुछ 
नाटक भी इस युग में प्रकाश में जाये। कुल मिलाकर कहा जा सकता है कि 
प्रसाद जी के आगमन तक भारतेन्दु-युग के वाद द्विवेदी-युग मे नाटक तो पर्याप्त 


रेधण 


रचे गये, किन्तु नाट्य-शिल्प-विधान आदि की दृष्टि से नाटक के विकास मे उनका 
किसी मी प्रकार से उल्लेखनीय महत्त्व नही स्वीकार किया जाता। अत इस 
काल को नाटकीय विकास की दृष्टि से गत्यवरोध का युग ही कहा जायेगा। 

भारतेन्दु-यूग के शैशवी वातावरण से नाटक साहित्य को निकालकर यौवन 
की प्रखरता प्रदाव करने के कारण श्री जयशकर प्रप्ताद का इस क्षेत्र मे विज्लेप 
महत्त्व है। वास्तव मे प्रसाद जी इस क्षेत्र मे एक युगान्तरकारी प्रतिभा को लेकर 
भाये । इन्होने सभी दृष्टिकोण से त्ाट्य-विधा को नव्यता एव प्रभुविष्णुता प्रदान 
की। प्रसाद जी ने अपने नाटकों में जहाँ साहित्यिकता एवं काव्यमयता की 
रक्षा की, वहाँ इनमे मनोरजक तत्त्वो का भी भरपूर समावेश किया । ऐतिहासिक 
परिवेश मे आधुनिक चेतनाओ को सहेजकर इन्होने युगीन उत्तरदायित्व को भी 
सक्षमता से निभाया । नाटकों को समग्रत नव्य शिल्प एवं स्वरूप प्रदान किया । 
कला की दृष्टि से इनके नाटकों में नवीन-प्राचीन का अद्भुत समन्वय हुआ है। 
आरशी मे इनके नाटको मे भी प्राचीनता का मोह दृष्टिगत होता है। जैसे--- 
स्वगत भाषणों का प्रयोग, सवादो में पद्यमयता, आरस्भ में स्तुति या नान्‍दी-पाठ 
ओर अन्त मे भरत वाक्य का प्रयोग आदि। किन्तु बाद में क्रमश इन सब 
चातो का हास होतै-होते अन्त मे सवेथा लोप हो गया है। वाद मे उनके नाटकों 
का रूप-विधान अधिकाधिक निखरता गया है। घटनाओ का आकपंण, पात्रो का 
हन्द्ात्मक सघपंपूर्ण चित्रण, वातावरण-देशकाल की सजीवता एवं भावों का 
संगठन आदि सारी वातें इनके नाटकों मे पाई जाती हैं। इनके नाटकों मे भाव- 
सौन्दये के साथ-साथ दाश निक तत्त्वों का भी पर्याप्त समावेश मिलता है । छावा- 
वादी काव्यघारा की प्रवृत्तियो का प्रभाव भी यहाँ स्पष्ट है। भारतीय 'सुखान्त' 
एव पाश्चात्य दुखान्त' पद्धतियों का यहाँ समन्वित रूप देखने को मिलता है । 
इसी कारण इनके नाटकों को 'प्रसादान्त कहा जाता है। गीतो की योजना भी 
प्रभावशाली ढय से हुई है। इस प्रकार प्राचीन एवं नव्य नाट्य-कला का यहाँ 
अद्भुत समन्वय हुआ है। 

सज्जन, एक घूंट, कल्याणी-परिणय, करुणा लय, प्रायश्चित्त राज्यश्री, विशाख, 
अजातशत्तरु, कामना, जनमेजय का नागयज्ञ, स्कन्दगुप्त, चन्द्रगुप्त और श्रुवस्वामिनी 
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आदि इनके प्रसिद्ध नाटक है। हमारे विचार में कलात्मकता की दृष्टि से भजात्तशत्तु 


ः >> ः +३-.. न 
स्फल्गुप्त, चन्रगुप्त, और शुवस्वामिनी इनके श्रेप्ठ नाटक हू । माधुनिक्क तत्त्वो, 
की दृष्टि से और सामान्यत कलात्मकता के निखार की दृष्टि से 'ध्रुवस्वामिनी' 


परमादजी का सर्वश्षेष्ठ नाटक है | इसे हम हिन्दी नाट्य-साहित्य मे समस्या नाटकों 
का प्रवत्तंक भी कह सकते हैं। सबसे वडी बात्त तो यह है कि इसमे प्रसादजी ने 
रगमच की समग्र सम्भावनाजों का पूर्णतया ध्यात रखा है। एूर्ववर्ती नाठक 
रगमच की दृष्टि से कतई अपूर्ण है, किन्तु यहाँ ऐसी कोई भी बाधा नहीं है। 
सबसे अधिक सामयिकता भी इसी नाटक में विद्यमान है। राष्ट्रीयता, सास्कृतिक 
एवं उदात्त दार्शनिक चेतनाओ कासन्देश इनके प्रत्येक नाटक से मिलता है । अतीत 
के खण्डहरो में अन्चेषक दृष्टि से भटककर भारतीय सस्क्ृत्ति के जिन तत्त्वो को 
खोजकर प्रसादजी लाये है, वह वास्तव मे उनकी महान्‌ देन है। श्वगार एव वीर 
रस का समन्वय भी इनके नाटको मे अद्भुत रूप से हुआ है, किन्तु सबके ऊपर 


छा रही मानवीय करुणा की अजज्न भावना एवं उदात्त वृत्तियो के +उस्तयद - 


का जागरूक प्रयास । वास्तव में प्रसाद के नाटक साहित्य की यही प्रमुख देन है । 

प्रमाद-बुग के अन्य नाटककारो मे प्रमुब है सर्वश्नी हरिकृष्ण प्रेमी, गोविन्द 
वल्लभ पन्‍्त, उदयशकर भट्ट आदि। इनमे से प्रेमी जी ने मध्यकाल के भारत से 
कथानको का चुनाव कर राष्ट्रीय एकता एवं हिन्दू-मुस्लिम-सौहादूय की ओर 
विशेष वल दिया। रक्षाबन्धन, जौहर, आहुति स्वप्तभग, विपपान, पाताल विजय, 
भकाशस्तम्भ, की तिस्तम्भ, भग्त प्राचीर, प्रतिशोध, शिवा-साधना, शीशद[न भादि 
इनके प्रसिद्ध नाटक है। इनके सभी नाटको मे राष्ट्र-साधघना, त्याग एवं वलिदान 
का स्वर ही प्रमुखत मुखरित हुआ है। 

इस युग के दूसरे नाटककार गोविन्द वल्‍लभ पन्त ने पौरा णिक, ऐतिहासिक 
एवं सामाजिक सभी प्रकार के नाटक रचे है। इतके नाटक अभिव्यजना-पद्धति के 
डर्&प्ट उदाहरण हू । इनका कोई विश्ञेप उद्देश्य नही | इनके नाटको मे अभिनेयता 
भादि आधुनिक तत्त्व विशेष रूप से विद्यमान है। वरमाला, राजमुकुदँ, कजूस 
की खोपडी, अगूर की वेटी, सिन्दूर-विन्‍्दी, ययाति, अत पुर का छिद्र, विपकन्या 
और सुजाता आदि इनके प्रसिद्ध नाटक है। इनमे ऐतिहासिक एवं सामाजिक 
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परिवेश भे जीवन की विभिन्‍न समस्याओ एवं ऊेच-नीच की भावनाओं का सम्यग्‌ 
चित्रण कया गया है । 
उदयणशकर भट्ट ने भी अपने ऐतिहासिक्र, पौराणिक एवं सामाजिक नाटकों 
की रचना इसी युग में आरम्भ कर दी थी। विक्रमादित्य, अम्वा, सगर विजय, 
मत्स्यगन्धा, विश्वामित्र, दाहर, मुक्तिपय, शकविजय, कमला और अन्तहीन अन्त 
आदि इनके प्रसिद्ध नाटक है । इन्होने अपने कथानक एवं पात्र अतीत एवं वर्तमान 
जीवन से ही चुने हैं। इनको 'दाहर' या 'सिन्ध विजय' नाटक के कारण ही विशेष 
प्याति प्राप्त हुई थी। अभिनेयता की सभावना समग्रत इनके नांठकों में नहीं 
पाई जाती । 
इनके अतिरिक्त इस युग में सुदर्शन द्वारा रचे गए कुछ नाटक भी मिलते है। 
लक्ष्मीनारायण मिश्र के दो नाटक क्रमण' 'विन्दूर की होली' और “राजयोग” भी 
इसी युग में प्रकाश में आ गये थे, इन्हीसे हिन्दी नाट्य-साहित्य के क्षेत्र में 
>मस्य्य-ताटको का विधवत्‌ प्रवर्तन हुआ । पाण्डेय वेचन शर्मा उम्र, चतुरसेव 
शास्त्री, जगन्ताधप्रमाद 'मिलिन्द' के अनेक ताटक भी इस युग में प्रकाशित 
हुए। 'मिलिन्द' जी का प्रताप-प्रतिज्ञा नामक नाटक अत्यधिक सशक्त एव प्रसिद्ध 
है। जी० पी० श्रीवास्तव के अनेक नाटक भी इम युग में रचे गये है। इस प्रकार 
कहा जा सकता है कि प्रसाद-युग नाटय-साहित्य के विकास की दृष्टि से हिन्दी 
साहित्य का स्वर्ण-युग है । इस युग के ताटकों मे समस्त युगीन चेतनाओं का 
समर्थ प्रत्यकव देखा जा सकता है। सुधारवादी दृष्टिकोण के साथ-साथ यहाँ 
संस्कृति के उन्नयन एव राष्ट्रोत्थान के भावों की प्रधानता सर्वत्र दिखाई देती है । 
अनेक वाठको में विभेषत प्रस्तादजी के 'ध्रुवस्वामिनी , लक्ष्मीना रायण मिश्र के दोनों 
नाटकों तथा कुछ अन्य वाटको मे रग्मचीयता भी विद्यमान है। शेष नाटकों 
में यह अभाव अवश्य खटकने वाला है । इसका कारण यही हो सकता है कि तव 
रगमच की ओर आाज के समान रुचि का विक्रास नही हो पाया था, अत नाटठक- 
कारोजै भी इस दिशा मे कोई विजेप ध्यान नही दिया । शेप सभ्ची दृष्दियों से 


उसाद-युग का नाटक साहित्य सम्पन्न एवं भविष्य में होने वाली समण राण 
ग़पूर्णत द्योतक है । 
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३ प्रसादोत्तर-युग--प्रसादजी के युग मे इसके तथा अन्य नाटककारों के 
सहयोग से हिन्दी ताटक का स्वछप काफी निखर गया था। अब हमारा देश ५ 
पाश्चात्य सभ्यता, सस्क्ृति एवं साहित्य के प्रभावों को अधिकाघिक ग्रहण करने 
लगा था। रगभच की ओर लोगो का घ्याद आकर्षित होने लगा था। जीवन के 
अनेकानेक मूल्य भी द्रुतग॒ति से बदल रहे थे । फलत नाटक साहित्य ने एक नया 
मोड लिया। इसमे भावना-तत्त्व का स्थान बुद्धि तत्त्व ने ग्रहण कर लिया । नाटक 
प्रत्यक्ष जीवन को और अधिक निकट से देखने का प्रयत्त करने लगा। रगमचीय 
सम्भावनाओ के अनुकूल समस्या नाटकों की सर्जना मधिकाधिक होने लगी। 
इस युग के नाटककारो मे लक्ष्मीवारायण मिश्र, सेठ गोविन्ददास, उपेन्द्रनाय 
'अश्क', रामकुमार वर्मा, वृन्दावनलाल वर्मा गादि प्रमुख हैं। 

लक्ष्मीनारायण मिश्र की नाट्यकला इब्सन, जोला एवं बर्नाड़ शॉ जैसे 
पाएचात्य नाटककारो से अत्यधिक प्रभावित है । इनके नाटको मे से आघी रात, 
सस्यासी, मुक्ति का रहस्य, राक्षस का मन्दिर, अशोक, गरुड-ध्वज, नापृद्ध की, 7 
वीणा, वत्सराज, वितस्ता की लहरें बादि प्रसादोत्त र युग मे रचे गए नाठक हैं। 
इन्होने कुछ पाश्चात्य नाटकों के अनुवाद भी भ्रस्तुत किये हैं। इनके प्राय सभी 
नाटक किसी तन किसी विशेष समस्या का उद्घाटन करने वाले हैं। फिर भी इनमे 
भारतीय सस्क्ृति की सामान्‍्यतया रक्षा हुई है । 

सेठ गोविन्ददास के नाठकों मे सामाजिक जीवन के धरातल को छूने का 
भत्यक्ष प्रयास किया गया है। कर्त्तव्य (पूर्वाद्धं-उत्त रा ) हप॑, अशोक, कुलीनता, 
शशिगुप्त, महाप्रभु श्रीवल्लभाचायं, शेरशाह आदि इनके प्रसिद्ध ऐतिहासिक 
नाटक हैं। दुख क्यो, महत्त्व किसे, बडा पापी कौन, प्रकाश, विकास, त्याग या 
ग्रहण, पाकिस्तान, पतित सुमन, प्रेम या पाप आदि इनके प्रद्यात सामाजिक 
नाटक हैं । इनके नाटकों पर ग्राधीवादी विचारधारा का प्रभाव सर्वत्र परिलक्षित 
होता है। आकस्मिकता एवं कौतृहल का भाव विशेष दर्शनीय है। मनो- 

पे विश्व की दृष्टि से इनके नाटक सफल नही, वैसे अभिनेयता के तत्त्व इनमें 
) येयथेप्ट है 
अश्क' जी ने कुछ ऐतिहासिक एवं अधिकाश सामाजिक नाटक रखे हैं । 
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'जय पराजय” इनका ऐतिहासिक नाटक है। स्वर्ग की झलक, कैद, उड़ान, छटा 
बेटा, आदि मार्ग, अलग-अलग रास्ते, पैतरे, अजो दीदी, आदि इनके प्रसिद्ध 
“भघ्ामाजिक नाठक है। सक्षेप मे कहा जा सकता है सरलता, स्पष्टता, अधि- 
नेयता, प्रभविष्णुता आदि सभी गुण इनके नाटकों में विद्यमान है । 
डॉ० रामकुमार वर्मा ने भी 'विजयपर्व” जँसे कुछ नाटक लिखे हैं। इनके 
नाटकों मे सबसे वडा दोप यह है कि ये विभिन्‍न एक्राकियो के सकलन जैसे 
प्रतीत होते है । वास्तव मे ये कवि एव एकाकीका र के रूप मे ही अधिक सफल 
है। वृन्दावनलाल वर्मा ने ऐतिहासिक उपत्यासो के समान ऐतिहासिक नाटक 
भी लिखे है, परन्तु यहाँ ये उपन्यासों के समान सफल नही है। 
इनके अतिरिवत चतुरसेन शास्त्री, अमृुतलाल नागर, चद्धगुप्त विद्यालकार, 
विष्णु प्रभाकर, जयनाथ मलिन, पृथ्वीनाथ शर्मा, रमेश मेहता, रागेय राघव, 
देवराज दिनेश”, राजेश शर्मा ('वनास के तट से' के सदर्भ मे) आदि ने भी 
,(ससा झीत्तर चाटक साहित्य के विकास मे विशिष्ट योगदान प्रदान किया है। किल्‍्तु 
सबसे बढकर दो नामों ने इधर हिन्दी नाटक-प्रेमियों को विशेष रूप से आकर्पित 
किया है। ये दो नाम हैं---जगदीशचन्द्र माथुर और मोहन राकेश। जगदीशचन्द्र 
माथुर ने 'कोणा्क! गौर 'पहला राजा' नामक अपने नाटको में बडे विश्वास के 
साथ कुछ साहसिक नव्य प्रयोग किये हैं । इन प्रयोगो ने निश्चय ही हिन्दी नाटक 
को नया मोड प्रदान किया है। अभिनेयता आदि सभी आधुनिक नाटकीय तत्त्व 
तो इनमें विद्यमान हैं ही, परम्परागत भारतीय नाट्य-परम्परा को भी इनमें 
स्पप्टत प्रश्नय दिया गया है। इसी प्रकार मोहन राकेश मे भी अपने क्रमश प्रका- 
शित “अपाढ का पहला दिन, 'लहरो के राजहस' और “आधे-अधूरे' मे अनेक 
प्रकार के साहसिक नब्य प्रयोग किये हैं। इन दोनो साहसिक प्रयोगवादियों के 
प्रभाव से निश्चय ही प्रसादोत्तर हिन्दी नाट्य-साहित्य के क्षेत्र मे जहाँ विकास के 
“चरम शिखर दिखाई देने लगे है, वहाँ नया मोड भी प्रस्तुत हुआ है। लगता 
है कि काज का नाटककार नये क्षितिजों की खोज के लिए अत्यधिक भआाकुल है। 
भेत, हिन्दी नाटक-साहित्य का भविष्य हमें अत्यधिक उज्ज्वन एवं सम्पन्न प्रतीत 
तेता है । 


॥ 
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एकाकी उद्भव एवं विकास ्ः 


हिन्दी एकाकी के उदभव का मूल ज्ोत क्या है, यह प्रश्न पर्याप्त विवादा- 
स्पद है। कुछ लोग इसका सम्बन्ध सस्कृत के 'रूपक! और “उपरूपक' के अनेक 
भेदो के साथ जोइने का प्रयत्न करते है तो अन्य लोग अग्रेज़ी साहित्य के 'कर्टेन 
या हण्टरल्यूड” जैसे सामान्य दुष्य-वन्धों से। हमारे अपने विचार में हिन्दी 
एकाकी में स्यूनाधिक इन दोनो के ही तत्त्व विद्यमान हैं। किन्तु यह एक निखरा 
हुआ एवं सर्वमान्य तथ्य है कि अपने आरम्भिक रूपो मे हिन्दी एकाकी सस्क्षत 
के रूपको तथा उपरूपको के ही अधिक निकट था। बाद में वह क्रमश पाश्चात्य 
साहित्य के अधिकाधिक निकट आता गया और आज तो यह पूर्णत पाइचात्य 
एकाकी-विधा से ही प्रभावित दिखाई देता है। 

हिन्दी मे एकाक़ी का उद्भव कब हुआ, यह विपय भी पर्याप्त विवादपूर्ण 
रहा है। कुछ लोग भारतेन्दु हरिश्चन्द्र को ही अन्य आधुनिक विधाओ केश््षमान: 
हिन्दी एकाक्ी का भी प्रवत्तक मानते हैं, तो अन्य लोग प्रसाद के 'एक घूंट' से 
एकाकी का आरम्भ स्वीकार करते हैं। इसी प्रकार कुछ लोग भुवनेश्वरप्रसाद के 
'कारवाँ' से एकाकी का उद्भव मानते है तो अन्य लोग डॉ० रामकुपार वर्मा के 
बादल की मृत्यु से। समन्वयात्मक दृष्टि से कहा जा सकता है कि भारतेन्दु जी 
में केवल एकाकी के प्रारूप के ही दर्शन होने हैं, जबकि प्रमाद जी के 'एक घूँट' 
में उस प्रारूप में मात्र रग-रेखा को उभारने का प्रयत्न दिखाई देता है। भुवनेश्वर 
प्रमाद का 'कारवाँ पश्चिम से चलकर आया प्रतीत होता है। अत डॉ० राम- 
कुमार वर्मा में ही स्व प्रथम आधुनिक एकाकी के मौलिक तत्त्वो के दर्शन हो सके 
तव से लेकर आज तक हिन्दी एकाकी विकास के अनेक चरणो को लॉँघता हुआ 
अपना विस्तार अनेक रूपो मे करता हुआ निरन्तर गतिशील है । विकास के इ- 
चरणो को क्रमश तीन भागो मे विभाजित किया जा सकता है -- 

१ आरम्भिक चरण। ः 

२ विकासोस्मुखता। 

३ विकसित रूप। 
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१ आरम्भिक चरण--जैसाकि हम ऊपर उल्लेख कर चुके हैं, हिन्दी 
« सीहित्व की अन्य विधाओं के समान आधुनिक एकाकी का श्रीगणेश भी भारतेन्दु- 
है युग में स्वय भारतेन्दु जी द्वारा ही किया गया। यद्यपि इनके एकाकी सस्क्ृत 
रूपको के समान अको में विभाजित है, तो भी सूक्ष्मत वहाँ एक्रान्विति एवं 
प्रभावान्विति का ध्यान रखा गया है। इनके विषय भी प्राय आधुनिक है। अत' 
बुगानुकल नव्यता के प्रति वहाँ आग्रह भी देखा जा सकता है। भारतेन्दु-युग के 
अन्य समस्त नाटकक्ारों ने भी इस दिशा से सामान्य उत्साह प्र्दाशित किया । 
इनके वाद 'प्रसाद जी' का 'एक घूंट' हमारे सामने आया | इसे हम भा रतेन्दु 
जी की आरम्भिक एकाकी कला का अगला कदम मात्र कह सकते हैं, क्योकि 
आधुनिक एकाकी के सभी तत्त्वों एव लक्षणों की कसौटी पर यह एकाकी भी 
पूर्णयया चरितार्थ नही होता । इससे पहले भी प्रसादजी 'सज्जन' नाम से एक 
अन्य एकाकी जैसी रचना कर चुके थे। इसकी तुलना में अवश्य ही एक घूं2' 
+अधिकोपमुन्नत है। फिर भी जो गति, जो द्वतता, जो स्पष्टता और प्रभाव 
परवर्ती एकाकियो मे क्रमश आता गया, इसकी सीमा को एकाकीकार के रूप में 
प्रसादजी स्पर्श नही कर सके । इम प्रकार इन एकाकियों के रचना-काल तक को 
हम हिन्दी एकाकी का आरम्भिक चरण ही मानते हैं। 

२ विकासोन्मुखता--इसके वाद सन्‌ १६३६ के आसपाम से हिन्दी एकाकी 
के विकास का थुग प्रारम्भ होता है। एकाकी को विकास प्रदान करने वाले 
प्रमुख एकाकीकार हैँ--डॉ० रामकुमार वर्मा, भुवनेश्वरप्रसाद, गोविन्दवल्लभ 
पस्त, सुदर्शन, सेठ गोविन्ददास, गणेशप्रसाद द्विवेदी, वेचन शर्मा उग्र, सदगुरुशरण 
अवस्थी आदि। यह चरण डॉ० रामकुमार वर्मा के एकाकी 'वादल की मृत्यु' से 
आरम्भ होता है। इसके वाद इन्होंने 'रेशमी टाई! नामक अन्य अनेक एकाकी 

<-वें। इनकी यह परम्परा आाज तक चलती आ रही है। और इनके प्रयत्नो से 
एकाकी आज नये परिवेश मे विकसित हो रहा ६। उपरोक्त अन्य व्यक्तियों ने 
भी इन्होंके साथ-साथ एकाकी रचता प्रारम्भ कर दी। इन सबके सम्मिलित 
प्रयत्नो से ही एकाकी के स्वरूप में क्रमशः निखार आता गया और यह अपने 
तीसरे चरण “विकसित रूप' मे प्रवेश पा सकने में समर्थ हो सका है। 
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३ विकसित रूप--अपने इस तीसरे चरण मे पहुँचकर आज हिन्दी,एकाकी 
पूर्णतया 'विक्सित' रूप मे आ चुका है। इसके विकसित रूप के दर्शन आज हसे- 
रेडियो रूपक, रेडियो रूपान्तरण, ध्वनि रूपक, फीचर, झलकियाँ आदि अनेक 
रूपो मे हो रहे हैं। विकास की एम दिशा में दूसरे चरण के समस्त लेखक तो 
प्राय हैं ही, अन्य अनेक प्रतिभाशाली कलाकार भी इस दिशा मे विश्येप प्रयत्त- 
शील दिखाई देते हैं। डॉ० रामकुमार वर्मा ने ऐतिहासिक एवं सामाजिक दोनो 
प्रकार के दुखान्त एकाकी रचे हैं। पृथ्वीराज की आँखें, रेशमी टाई, चारुमित्रा, 
सप्तकिरण, चार ऐतिहासिक एकाकी, विभूति, कौमुदी महोत्सव आदि इनके 
अनेक एकाकी समप्रह प्रकाशित हो चुके हैँ। वास्तव में एकाकी के विकास में डॉ० 
वर्मा का योगदान अविस्मरणीय है। अन्य एकाकीकारो के एकाकी सग्रह भी 
प्रकाशित हुए हैं और पत्र-पश्निकाओ मे भी अक्सर पढने को मिलते रहते हैं । 

एकाक़ीकार के रूप में वर्माजी के बाद सर्वाधिक प्रसिद्धि श्री उपेन्द्रभाथ __ 
“अश्क' को ही मिल सकी है । अडक जी ने अधिकतर सामाजिक एव राजनीतिक 
व्यग्य-वि्तोद से भरे एकाक्री ही रचे हैं। इनके देवताओं की छाया मे, चरवाहे, 
तुफान से पहने, कद और उडान आदि अनेक एकाकी सम्रह प्रकाशित हो चुके हैं । 

हरिक्ृण्ण प्रेमी ने नाटको के समान एकाकियों में भी मध्यकालीन भारतीय 
कथानकों को अपनाकर राष्ट्रीय एकता को प्रश्नय दिया है। सेठ गोविन्ददास 
अपने नाटको के समान यहाँ भी गाघीवाद से अधिक प्रभावित एवं परिचालित 
हूँ। सप्तरक्मि, चतुष्पथ, नवरस, स्पर्धा, एकादशी आदि इनके भी अनेक एकाकी 
सकलन प्रकाश में आ चुके हैं। उदयणकर भट्ट ने अपने एकाकियों मे मध्यवर्गीय 
जीवन विडम्वनाओ को उभारने का सफल प्रयाम किया है। इनके समस्या का 


: अन्त आदि कुछ एकाकी सम्रह भी प्रकाशित हैं। 


इनके अतिरिक्त रेडियो की माँग को ध्यान मे रखते हुए चन्द्रभुप्त विद्यार, 
लकार, लक्ष्मीनारायण मिश्र, भगवतीचरण वर्मा, विष्णु प्रभाकर, शम्भुदयाल 
सक्सेना, रामवृक्ष वेनोपुरी आदि अनेक एकाकीकार इस दिशा में सक्रिय हैँ । 
परवर्ती एव नवयुवक एकाकीकारो में लक्ष्मीनारायण लाल, हरिश्चन्द्र खन्ना, 
घमंवीर भारती, चिरजीत, देवराज दिनेश', गिरिजाकुमार माथुर, राजेश 
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शर्मा (मिल के फाटक से, अन्तिम रात्रि, नया साँचा आदि के सन्दर्भ में) तथा 
. अन्य अनेक लोग एकराकी के सभी दिशाओं से चरम विकसित रूप को और 
अधिक विकास प्रदान करने मे सक्रिय है। इस प्रकार कहा जा सकता है कि प्रायः 
समस्त जीवित नाटककार, एकाकी के समस्त चरणों के नये-पुराने कलाकार तथा 
अन्य अनेक उदीयमान नव्य कलाकारो का पूर्ण सक्रिय सहयोग पाकर हिन्दी 
एकाकी निरन्तर गति-पथ पर अग्रसर है । अवनी स्थितियों एवं साधनों के अनुरूप 
किसीकी साधना का स्व॒र अधिक प्रचारित हो रहा है और कोई मौन-भाव से ही 
इस दिशा मे सक्रिय है। सभीका सहयोग निश्चय ही सराहनीय है। 
एकाकी के विकास की इस परम्परा में काव्यात्मक एकाकियों का उल्लेख 
भी आवश्यक है। इस प्रकार के एकाफ्रियो की रचना पच्यवद्ध रूप में हो रही है । 
इस प्रकार के एकाकीकारो में हरिक्षण्ण प्रेमी, सियारामशरण गुप्त, भगवती- 
चरण वर्मा, बारसीप्रसाद सिह, केदारनाथ मिश्र, सुमित्रानन्दन पन्त, गौरीशकर 
“+मश्र, हैसकुमार तिवारी, ऊपा मित्रा, जानकीप्रसाद श्रीवास्तव, जमुनादास 
गौड आदि के नाम विशेष उल्नेखनीय हैं। स्पष्ट है कि हिन्दी नाटक की यह 


आधुनिक विधा (एकाकी ) अनेक रूपो में अपने भव्य कलेवर के निर्माण की दिशा 
से अनवरत निरत एव प्रयत्नशील है। 


प्रमुख नाटक तथा एकाकीकार 


जयशफर प्रसाद (१८८५६--१६३६ ई० )--कवि के समान ही जयशकर 
प्रसाद का नाटककार का व्यक्तित्त्त भी अत्यधिक महत्त्ववृर्ण है। भनाटक-साहित्य 
के लिए तो इनका व्यक्तित्व समग्रत युगानन्‍्तरकारी प्रमाणित हुआ । सन्‌ १६१० 
से लेकर १६३६ त्तक इन्होने क्रमश निम्नलिखित नाटक रचे --- 


४४. सज्जन, एक घूंट, कल्याणी-परिणय, कशरुणालय, प्रायश्चित्त, राज्यश्री, 


विशाखु, अजातशत्तु , कामना, जनमेजय का नागयज्ञ, स्कन्दगुप्त, चन्द्रगुप्त और 
प्रुवस्वामिती । इनमे से 'क्रुवस्वामिनी' इनका सर्वाधिक कलात्मक नाठक है। 
हमारे विचार में हिन्दी मे समस्या नाटको का प्रवत्तंव भी इसी नाटक से हुआ। 
स्कन्दगुप्त, चन्द्रगुप्त तथा अजातशत्रु प्रसाद जी के अन्य महत्त्ववृर्ण नाटक हैं । 


हि 


छू छा पफ् 


प्रसाद जी के प्राय समस्त नाटकों का सम्बन्ध भारत के अतीत गौरवू से है । 
अतीत भारत के खण्डरो में भटककर उन्होने भारतीय उदात्त सास्क्ृतिक एक. _ 
दार्शनिक चेतना के जो कण सफलित किये, इन्हीका चित्रण इनके नाटकों में 
प्रमुख रूप से हुआ है। इनके नाटकों मे आधुनिक सदर्भो की दृष्टि से राष्ट्रीय 
चेतना, देश-प्रेम तथा अन्यान्य समस्याओ का सफल अकन भी देखा जा सकता 
है। इनके अनेक पात्न भी आाधुनिक तत्त्वोंसे समन्वित है! तात्पयं यह है कि 
ऐतिहासिक परिवेश एवं सन्दर्भो में प्रसाद जी ने सामयिक चेतनाओ को वडी 
कुशलता से सजाया-सेंवारा है। इसी तथ्य की दुष्टि से इनके नाटको का सर्वाधिक 
महत्त्व भी है। 

रूप एवं शिल्प-विधान की दृष्टि से भी नाटककार प्रसाद के नाटको का 
विशेष महत्त्व है। यह अपने आरभम्भिक नाटकों मे यद्यपि सस्कृत-नाट्य-पर म्परा 
के अधिक समीप भ्रतीत होते हैं, किन्तु उसके बाद इनके नाठकों में क्रमशः 
आधुनिक पाश्चात्य शिल्प का समन्वय होता गया है। पाएचात्य दुर्खीन्त एड: 
भारतीय सुखान्त प्रवृत्तियो का वहाँ अद्भुत समस्वय मिलता है, इसी कारण 
उपसहार की दृष्टि से इतके नाटक 'प्रसादान्त' कहलाते हैं। 'प्रृवस्वामिनी' नाटक 
तक पहुंचते-पहुँचते तो इनकी नाट्य-कला पूर्णतया आधुनिक हो गई है। इसमे 
आधुनिकता का पूर्ण वेग एव कथानक-विकास में द्रत-गति तथा सूक्ष्म कलात्मक 
वुनाव है। यहाँ सम्बाद-योजना मे भी पहले जैसी काव्यमयता नही रह गई है । 
दृश्य-योजनाओ, स्वृगत-भाषणो एवं आरम्भिक 'भरत वाक्य' जैसी योजनाओं का 
तो सर्वधा अभाव है। 'सकलन त्रय' का यद्यपि पूर्णतया पालन नही हुआ, परन्तु 
उपकी रक्षा के प्रति आग्रह का भाव अवश्य दिखाई देने लगता है। पात्रो के 
चरित्र-चित्रण मे भी मनोवैज्ञानिकता एवं अन्तद्वन्द् (की स्वाभाविक रूप देखा जा 
सकता है। प्रसाद जी का नारी पात्रो के उचच एवं आदर्शात्मक चित्रण का आम्रद्न 
सर्वत्र विद्यमान है। हमारी दृष्टि मे सर्वत्र यह आग्रह सफल नही हो सका है । 
उनमे कृत्रिमता अधिक आ गई है। वे निम्न से निम्न स्वभाव वाले नारो-पात्रो 
को भी अन्ततोगत्वा पतित नही होने देते, यह भी अस्वाभाविक स्थिति है। 

देश-काल, वातावरण की रक्षा एव सोद्ेश्यता इनके नाटको मे सर्वेत्र विद्यमान 
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है। भाषा की दृष्टि से काव्यमयता का आग्रह प्राय रहा है। भाषायी प्रयोगों 
छायादरदी जठिलता भी है । वैसे कहने को तो लोग अभिनय की दृष्टि से प्रसा 
“जी के ताटको के उपयुक्त रंगमच का अभाव वताते है, जवकि तथ्य यह है ि 
*ध्रुवस्वामिनी' को छोडकर रगमच की सम्भावनाओो का इन्होने प्राय कही र्भ 
ध्यान नही रखा। इनके मनेक आदर्श, विशेषत. नारी पात्रो के आदर्श भी ओदढे 
हुए लगते है। नाटकों मे कल्पना का मुक्त प्रयोग भी हुआ है। फलत* ऐतिहासिक 
नीरसता यहाँ नही मिलती । गीत-योजना के प्रति आग्रह भी इनमे सर्वत्र परि- 
लक्षित होता है। कुल मिलाकर मपने युग-परिवेश मे, परिस्थितियों के क्रोड 
मे प्रसाद जी निश्चय ही अद्वितीय नाट्यकार थे | सवसे बडी वात तो यह है कि 
इन्होने इस उपेक्षित एवं अधूरी कला को पुनर्जीवित किया, इसे विकास-पथ पर 
निरन्तर गतिशील किया। 
हरिक्षष्ण 'प्रेमीः--प्रसाद जी के बाद हरिकृष्ण प्रेमी ने एक सशक्त नाटक- 
कार बेरूप मे आकर हिन्दी की ऐतिहासिक नाटक-परम्परा को विकास के नए 
सदर्भ एव अभिव्यक्ति का नया माध्यम प्रदान किया। प्रेमी जी ने मध्यकालीन 
भारत के मुस्लिम-युग से कथानक लेकर अपने नाटकीय परिवेश को रूप एवं 
आकार प्रदान किया। स्पष्टत इनका उद्देश्य अपने युग की प्रवृत्ति तथा आवश्य- 
कता के अनुकूल राष्ट्रीय एकता के महत्त्व को प्रतिष्ठापित करता था। देश-प्रेम 
और इसकी स्वतत्रता का प्रत्यक्ष प्रइन इनके सामने था। इन्होने ऐतिहासिक 
उथानको को युगीन साँचे मे ढालने की दृष्टि से कल्पना का भी खुलकर प्रयोग 
- कया। किन्तु ऐसा करते समय मूल ऐतिहासिक चेतना को कही भो मरने नही 
दिया है। 
रक्षा-वन्धन, पाताल विजय, स्वप्न भग, प्रकाश-स्तम्भ, भग्त प्राचीर, की ति- 
स्तम्भ, शिवा-साधना, प्रतिशोध, विपपान, आहुति, वादलो के पार, शीशदान 
““झ्ादि इनके पूर्ण ऐतिहासिक नाटक है। इन्होने 'वन्धन' जैसे कुछ सामयिक राज- 
नीतिककूव सामाजिक नाटक भी लिखे थे, किन्तु इनका प्रखर व्यक्तित्व ऐतिहासिक 
नाटको मे ही प्रतिध्वनित हुआ है । इनके नाठको के प्रमुख स्त्री-पुरुष पात्र प्रायः 
बादर्शवादी हूँ। अन्य पात्र सामान्यतर, युगीन प्रवृत्तियों से परिचालित है। सती 
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प्रकार के पात्नो के चरित्रो का पूर्ण विकास मिलता है। सम्बाद-योजना में चुस्ती 
है । इन्होने गीतो का प्रयोग भी प्राय सभी नाटको में किया है। देश-कल और हु 
वातावरण का सवल अकन भी सर्वत्र मिलता है। भाषा ओजस्दी, प्रवाहमर्यीः 
एवं नाट्य-शली सरल तथा सीधी है। अको के वाद दृश्यो की योजना मे रगमच 
की दृष्टि से इनके नाठटको को उतना सफल नही होने दिया, वैसे सामान्यतया 
अभिनेयता के सभी गुण इनमे विद्यमान है। 

प्रेमी जी नाटककार के साथ-साथ एक सफल एकाकीकार भी हैं। इनके 
एकाकियो के वस्तु-विपय प्राय ऐतिहासिक हैं। शेप सभी वातें भी प्राय पूर्ण 
नाटको के समान ही हैं । 

गोविन्दबल्लभ पन्त-- हिन्दी नाटक के विकास में गोविन्दवल्लभ पन्त 
का विशेष योगदान माना जाता है। इन्होंने ऐतिहासिक, पौराणिक एवं सामाजिक 
तीन प्रकार के नाटक रचे हैं। इनके नाटकों मे किसी विशेष मतवाद के प्रति 
आग्रह का भाव नही है। साहित्य की इस विधा को इन्होने अभिव्यक्ति,्का एक्‌ - 
सशक्त माध्यम मात्र ही बनाया है । 

कजूस की खोपडी, अगूर की वेटी, वरमाला, राजमुकुट, सिन्दूर-विन्दी, 
अन्त पुर का छिद्र, ययाति, सुजाता और विषकन्या आदि इनके प्रसिद्ध नाठक हैं । 
विष्ोप ध्यातव्य तथ्य यह है कि इन्हे विशेष प्रसिद्धि 'वरमाला' और “राजमुकुंद' 
के कारण ही प्राप्त हुई है। प्राय नाठको के विषयो में वैविध्य है। इन्होने 'सुजाता' 
में समस्था-नाटकों की विधा को अपनाया है। “अगूर की वेटी' मे मदिरापान की 
वुराइयो को अकित किया गया है। 'सिन्दूर-विन्दी” का सम्बन्ध पारिवारिक 


: जीवन से है। अन्य नाटको में ऐतिहासिक तथ्यों का प्रतिपादन हुआ है। इनके 


ऐतिहासिक नाटको मे कल्पना-तत्त्व का उचित प्रयोग भी मिलता है। 
इनके नाटक शिल्प विधान की दृष्टि से सस्कृत, पारसी-थियेटर और भग्रेज़ी 
नादुय-कला से स्वत प्रभावित प्रतीत होते हैं। इनके नाटकों मे अभिनेयता के' 
तत्त्व भी विद्यमान हैं। इन्होने एकाकी भी रखे हैं। ई 
उदयशकर भट्ट-- श्री उदयशकर भट्ट भी अपने युग के एक सफल नाटककार 
है | इन्होने प्रघानत पौराणिक नाटक रचे, इनके साथ साथ ऐट्हामिक और 
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सामाजिक नाटक भी रखे हैं। 
विक्रमादित्य, अम्बा, समर-विजय, मत्स्यगधा, विश्वामित्र, दाहर (या 
“४ सिनन्‍्ध-विजय ), मुक्ति-पथ, शक विजय, कमला और अन्तहीन अन्त आदि इनके 
प्रसिद्ध नाटक हैं। इनमे से अन्तिम दोनो सामाजिक नाटक है। हमारे विचार मे 
सामाजिक नाटककार के रूप मे भट्ट जी विशेष सफल नही हैं । इनका नाटककार 
का व्यक्तित्व मूलत पौराणिक एवं सामास्यत ऐतिहासिक नाटकों में ही चरि- 
तार्थ हुआ है । पौराणिक एवं ऐतिहासिक नाटकों में घारिक सघर्षों का चित्रण 
विशेष रूप मे हुआ है । प्राय. सभी नाटकों के पात्र सजीव एवं सक्रिय हैं। इनका 
चरित्र-चित्रण भी ठीक हुआ है। देश, काल और वातावरण के चित्नण सम्बन्धी 
सफनताएं भी दर्शनीय हैं। 
स्वरूप-विधान की दृष्टि से इनके नाटकों मे परम्परा का ही अधिक ध्यान 
रखा गया है | सामाजिक नाटकों में निश्चय ही आधुनिक तत्त्व अधिक है। 
इन्होने गीतो की योजना भी की है। सामान्‍्यतया अभिनेयता का ध्यान रखा गया 
।। कुल मिलाकर इनकी नाट्य-कला मध्यम श्रेणी की ही है । एकाकी नाठको में 
टू जी पूर्णत' सफल हैं । 
लक्ष्मीनारायण मिश्र--इन्‍्हे हिन्दी में बौद्धिक तत्त्वों से समन्वित यथार्थ- 
वादी समस्या-तवाटको की परम्परा का प्रवर्तक माना जाता है। यद्य वि इनसे पहले 
या समकाल मे प्रस्नाद जी “प्र वस्वामिनी' जैसे समस्या नाटक रच चुके थे, फिर 
भी यह निर्श्रान्त सत्य है कि समस्या-वाटक को आलोचनात्मक स्वरूप इन्ही के 
ताटको से ध्राप्त हुआ। इनकी मान्यता के अनुसार आज की समस्याएँ वृद्धि की 
देन हैं, अत, इन्होने अपने नाटकों मे बौद्धिक स्तर पर ही इनका चित्रण एव समा- 
धान खोजने का प्रयास किया है। इनके नाटको में फ्रायडियन मनोवैज्ञानिक सैक्स 
को भावना एवं कुण्ठित अह का चित्रण विशेष रूप से हुआ है। इतना होते हुए भी 
विशेष घ्यातव्य तथ्य यह है कि मिश्रजी के नाटकों मे कही न कही भारतीय 
संस्कृज्ञ की चेतनागत हुक न्ञी अवश्य रहती है। तभी तो वाद मे ये इतिहास की 
भोर सुड़े । 
सन्‍्यासी, राक्षत का मन्दिर, मुक्ति का रहस्य, राजयोग, सिन्दूर की होली, 
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आधी रात, मशोक, गरुडध्वज, नारद की वीणा, वत्सराज, वितस्ता की लहरें 
आदि इनके प्रसिद्ध नाटक है । इन्होने दो पाश्चात्य नाटको 'गुडिया का छप गौर 
'समाज के स्तम्भ के हिन्दी अनुवाद भी प्रस्तुत किये । हे 
इनके नाटक स्वरूप विधान की दृष्टि से इब्सन, जोला और वर्नार्ड शाँ की 

नाट्यक ला से पृणत्त प्रभावित हैं। नाटको के पाप सुशिक्षित मध्यवर्गीय चेतनाओ 

से परिचालिति रहते हैँ। इनके चरिघ्रो मे अन्तहंन्द् का चित्रण विशेष सूप से 
रहता है। कथानकके विकास मे सहज गतिशीलता, कौतृहल एवं तन्मयत्ता का भाव 
वन्ता रहता है। गीतो, स्वगत भाषणों का यहाँ पूर्णत वहिप्कार है। सकेतो एव 
प्रतीको का प्रयोग अधिक मिलता है। सम्बाद अत्यन्त सक्षिप्त, सनीव एवं संचित्र 
होते है, किन्तु अन्त मे उनमे कुछन कुछ विस्तार अवश्य आ जाता है, जो कि 
समस्या नाटक शिल्प की एक अनिवायंता है। रण सक्तो और भावाभिव्यक्ति 
के सकेतो की भी इनसे पूर्ण योजना की गई है। भ्रभिनेयता की सम्भावनाओ का 
पूर्णतया ध्यान रखा गया है । विशेष वात यह है कि प्रभाव नाटकान्त ज्ञक ही 
नही, वल्कि इसके वाद भी वना रहता है, क्योकि इनमे सोचने-विचारने की 
काफी सामग्री मिल जाती है । 

ताटको के समान मिश्र जी एक सफल एकाकीकार भी हैं। इनके एक्की भी 
नाटकों के समान ही समस्त गुणों से सम्पन्न एवं अभिनेय है । 

सेठ गोविन्ददास--सेठ गोविन्दास की समग्र साहित्यिक चेतना गाघीवाद से 
प्रभावित है। अत इनके सामाजिक, ऐतिहासिक एवं पौराणिक सभी प्रकार के 
नाटको पर गाधीवादी चेतना का स्पष्ट प्रभाव परिलक्षित होता है। सामाजिक 

। जीवन का यथा घरातल भी यहाँ प्राप्त होता है, किन्तु इसकी अन्तिम परिणति 
भी गाधीवाद मे हो होती हुई दिखाई देती है। 

'कत्तंव्य' और “कर्ण! इनके पौराणिक नाटक हैं ) कर्तव्य के पूर्वार्ध का सबंध 
राम तथा उत्तराद्ध का सम्बन्ध कृष्ण के जीवन से है। हष॑, अशोक, कुलीनता, 
महाप्रभू वल्लभाचार्य , शशिगुप्त और शेरशाह इनके प्रसिद्ध ऐतिहासिक €।टक 
हैं। दु ख क्यो, महत्त्व किसे, वडा पापी कौन, प्रकाश, विकास, त्याग या ग्रहण, 
पाकिस्तान, पतित सुमन, प्रेम या पाप आदि इनके प्रसिद्ध सामाजिक नाठक हैं। 
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प्रायः सभी ताटठको में वर्तमान सन्दर्भ भी खोजे जा सकते हैं। गाधीवादी होते 
के कार% इनके नाटकों में सत्य, अहिसा, त्याग, तपस्या एवं वलिदान की भावना 
“/ज्षवंत्र प्रतिध्वनित होती सुनी जा सकती है। परन्तु चरित्र-चित्रण एव विकास की 
दृष्टि से इनमे मनोवैज्ञानिकता का अभाव काफी खटकने वाला है। 
नाटको का स्वरूप विधान प्राय आधुनिक है। भावावेश के क्षणो मे वाटकों 
के सम्वाद कही-कही भाषण की सीमा तक लम्बे हो गये हैं। दृश्य-विधान आदि 
सरल हैं। प्राय नाटकों मे अभिनेयता का पूर्णतया ध्यान रखा गया है। इन्होने 
अपने समस्त नाटकीय प्रभावों एव विधानों को लेकर ही अनेक सफल एकाकियों 
की भी रचना की है । 
उपेन्द्रयाथ अइक--अश्क जी पूर्णतया सामाजिक चेतना के ताटककार है । 
अपने उपन्यासो एव कहानियो के समान यहाँ भी इनका दृष्टिकोण समग्रत 
यथार्थवादी एवं यथार्थान्वेषी ही है। इन्होने नाटकीय कथानकों का चयन व्यव- 
>/ हीर जीवन के आसपास गौर दैनिक जीवन से ही किया है । इनके नाटको मे व्यग्य 
शव हास्य का भाव सर्वत्र विद्यमान है। इन्होने कठोर से कठोर वात एवं कलुपित 
तथ्यों के उद्घाटन करने के लिए हास्य व्यग्य का ही प्रमुखत आश्रय लिया है । 
जय पराजय' इनका प्रथम एव एकमात्र ऐतिहासिक नाटक है। स्त्रग की 
झलक, कैद, उडान, आदि मार्ग, छटा बेटा, पैतरे, अलग-अलग रास्ते, अजो दीदी 
आदि इनके प्रख्यात सामाजिक नाटक हैं। प्राय सभी नाटकों में सामयिक सम- 
स्याओं का सन्तुलित प्रकाशन हुआ है । ये समस्याएँ जटिल न होकर सामान्य 
जीवन से ही सम्बन्ध रखती है। इनके पात्र अत्यन्त सजीव एव प्रभावी हैँ । 
इनका सपायण अत्यन्त सयमित और प्रभावशाली ढग से हुआ है । चरित्र-चित्रण 
की दृष्टि से पात्रो की गतिशीलता का विशेष महत्त्व है। इनके सम्बाद चुस्त, 
सक्षिप्त, भावपूर्ण एवं प्रवाहमय है। इनके प्राय सभी नाटक पूर्णतया वभिनेय है। 
नाटकों के समान अश्क जी ने सामाजिक एवं राजनीतिक चेतनाओ से अन- 
प्राशितक्होकर अनेक प्रतार के सफल एकाकी भी रचे है) अच्छे, अधिनेय एव 
सफल एकाकी की ममस्त सम्भावनाएँ इनमे विद्यमान हैं। 
जगदीशचदर्द सायुर--आधुनिक हिन्दी नाटक में साहसिक प्रयोग करने 


बढ 
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वाले तथा इसके परम्परागत स्वरूप मे समग्रत नव्यता का सचार करने वाले 
नाटककारों में माथुर जी का ताम प्रमुख है। नव्य-प्रयोग, आधुनिक परीवेश में 
परम्परागत्त भारतीय मच-विध्ा की रक्षा एव पुनर्स्थापना का सफल प्रयत्त माथुर 
जी के नाटको की प्रमुख विशेषता है । इनके नाटकों की मच-रचना में नाटक, 
रेडियो रूपक एवं सिने-फला की मचीय योजनाओ का अभूतपूर्व समन्वय मिलता 
है । सवसे वडी वात तो यह है कि इन्होने नयी एवं पुरानी नादय-कलाओ का 
समन्वय करके नाटक के भीतर से नाटक एवं इसकी नव्य कलाओ तथा दिशाओं 
में विकसित होने के द्वार खोल दिये हैं। 
इनका “कुवरसिह की टेक' सबसे पहला प्रकाशित पूर्ण नाटक है । इसके वार 
शारदीया' नामक नाटक प्रकाश मे आया | सन्‌ १६५१ मे हिन्दी साट्य-क्षेत्र २ 
तहलका मचा देने वाला तथा नवीन नाट्य-विधान की घोषणा करने वाला इनक 
'कोणार्क' नामक नाटक प्रकाश में आया। इसके वाद सन्‌ १६६६ में इनक 
पहला राजा' नामक नाटक प्रकाशित हुआ, जो 'कोणाकं' से भी कई कदूस वाः 
है। इनके प्राय सभी नाटक ऐतिहासिक हैं। इन्होंने इतिहास मे कल्पनाओ ए: 
सम्भावनाओं की अत्यधिक सजीव अन्त योजना की है । सभी नाटकों के कथ्य 
का सम्बन्ध ऐतिहासिक परिवेश से होते हुए भी जीवन की चिरन्तन एवं ज्वलन 
समस्याओ के साथ है । विशेष वात तो यह है कि इनके नाटकों के मूल कथानः 
अत्यन्त स क्षिप्त होते हैं। इनका विकास यह पूर्णतया नये एवं निजी दृष्टिकोण 
करते है। पात्रो के चरित्रों का उद्घाटन एव चित्रण सबंत्र मनोवैज्ञानिक धरात 
पर किया गया है! सम्बाद-योजना मे समस्या-ताटकों के समान साकेतिकता भौ 
अन्त में कुछ विस्तार है । देश, काल, वातावरण आदि का सबल चित्ण रह 
है। इनकी भाषा का अपना अलग सौष्ठव एवं प्रभाव है। रग-सकेतो का स' 
दृष्टियो से ध्यान रखा गया है। इनके नाटको मे अभिनेयता के सभी प्रभावी 
सफल तत्त्व विद्यमान हैं । माथुरजी एक सफल एकाकीकार भी हैँ । 
मोहन राकेश---आधुनिक सक्रिय नाटककारो से जगदीशचन्द्र म्हपुर 
बाद सर्वाधिक सफल एवं नव्य साहसिक प्रयोग करने वाले नाटककारो मे मोहन 
राकेश का ही एकमात्र नाम बाता है। इन्होने ऐतिहासिक एवं सामाजिक दो 
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प्रकार के ही नाटक लिखे हैं। दोनो प्रकार के नाटकों का परिवेश चाहे कोई भी 
क्यो च*हा हो, आधुनिक युग-बोध ही प्रमुखत मुखरित हुआ है। लेकिन हमारे 
५ विचार मे अपने नाटकों मे मोहन राकेश ने जिस दवन्दग्रस्त आधुनिक चेतना का 
वर्णन किया है, वह जितनी आधुनिक है, उतनी ही परम्परागत भी है, क्योकि 
प्रत्येक दर्शन एवं युग से द्वन्द्र-भाव अवश्य रहता ही है । इस दृष्टि से इनके नाटकों 

की समस्याओं एव हन्दों का शाश्वत महत्त्व है । 
आपाढ का एक दिन, 'लहरो के राजहस' और आपधे-अधूरे-ये तीन ही 
इनके नाटक अभी तक प्रकाश में आये है। इसमे से पहले दो ऐतिहासिक नाठक हैं 
बोर तीसरासामाजिक। तीनो का स्वरूप-विधान पूर्णतया आधुनिक है। कथानक 
अत्यन्त सक्षिप्त गौर इनका विकास तीन अको मे, एक ही दृश्य-वन्ध मे चित्रित 
किया गया है। प्राय. सभी पात्र इन्द्रग्रस्त है और दन्द्र की स्थितियों में ही इनक्रे 
चरित्र की समग्र सफलता प्रगट होती हैं। सवाद समस्या-नाटकों के समान 
--> सकैतिक अधिक हैं । देश-काल और वातावरण आदि का चित्रण भी प्रभावशाली 
ढंग से हुआ है । भाषा में प्रतीकात्मक साकेतिकता अधिक है। रग सकेत सभी 
दृष्टियो से भभिनेयता के अनुकूल है। पूर्ण मभिनेयता का प्रमाण यह है कि देश- 
विदेश मे इनके सभी नाटकों का अनेक वार सफल अभिनय हो चुका है और अब 


भी होता रहता है। इस प्रकार कहा जा सकता है कि मोहन राकेश आधुनिक 
चेनना के एक पूर्ण सफल नाटककार हैं । 


उपन्यास : उद्भव भौर विकास 


उपन्यास आधुनिक साहित्य की सर्वाधिक व्यापक लोकप्रिय एव सशक्त विधा 
है। अपने व्यापक परिवेश मे यह स्व था आधुनिक विधा है। इसका उद्भव पाश्चात्य 
नाहित्य के प्रभाव से एक सर्वथा आधुनिक घटना है। यह जीवन के सर्वाधिक 
निकट, इसका व्यास्याता, सर्जक एवं पथ-प्रदर्शक के साथ-साथ इसके लिए 
मनोऊुजन के साधन जुटाने वाला भी है। वास्तव मे यही एक ऐसी विधा है, 
जिसमे भानव-जीवन के विविध रूपों, विविध उपलब्धियों, ज्ञ 


न-विज्ञान, कला 
आदि से सम्बन्धित समस्त विपयो का समावेश 


हो सकता है। इसी कारण इसे 


डर 


मानव-जीवन का गद्यात्मक महाकाव्य भी कहा जाता है। 
कुछ पूर्वाग्न ही प्रवृत्तियों के लोग आधुनिक मौलिक विधा उपन्यास को सवध 
भी सस्कृनत साहित्य से जोइने का प्रयत्त करते हैं । (शुक्र है, ऋग्वेद से नहीं 
जोडते! ) ये 'हपंचरित” श्र 'कादम्वरी' को भारत के प्राथमिक उपन्यास 
सानकर इन्हीसे आधुनिक उपन्यास की उत्पत्ति एव विकास मानते है। वैसे 'रूपक' 
और “उपरूपक' के भेदो मे, नाटको की सन्धियो मे कथानक के विकास की एक 
दशा के रूप मे 'उपन्यास' शब्द का प्रयोग मिलता है। दण्डी के 'दशकुमार 
घरित' में से भी औपन्यासिकता को खोज निकाला गया है। हमे इन मत-वादो से 
पूर्णतया सहानुभूति है और इस सम्बन्ध मे केवल इतना ही कहना चाहते है कि 
इन रचनाओ में कही ओपसत्पासिकता के दर्शत होते भी हैं तो वह मात्र सयोग है, 
वैसे प्राचीन सस्क्ृत साहित्य मे उपन्यास नाम की कोई विधा नही थी। यदि 
होती तो इतनी लोकप्रिय विधा का नाटक आदि के समान ही पूर्ण विक्रास हुआ 
होता । इस प्रकार की रचनाओ मे वहाँ मात्र कथा कहने और विश्वाट फ्रऊति- 
चित्रणो के प्रति आग्रह है। अत यह स्वत सिद्ध तथ्य है कि अन्य आधुनिक गद्य- 
विधाओ के समान उपन्यास का आरम्भ भी भारतेन्दु-युग मे ही हुआ है। 
हिन्दी का प्रथम उपन्यास किसे माना जाय, यह भी पर्याप्त विवाद का विपय 
हा हैं। कुछ लोग 'रानी केतकी की कहानी' से उपन्यास का सम्बन्ध जोडते है, 
जवकि अन्य लोगश्नद्धाराम फिल्लौरी द्वारा सन्‌ १८७१-७६ मे रचे गये 'भाग्यवती' 
को पहला उपन्यास कहते है । किन्तु ये दोनो मत उचित नही है । रानी केतकी की 
कहानी में आधुनिक कहानी के पूर्ण तत्त्व भी नही मिलते, जवकि “भाग्यवती' मे 
नारी-शिक्षा और उपदेश से अधिक कुछ भी नही है। भारतेन्दु जी ने भी 'कुछ 
आप बीती, कुछ जग बीती” नामक एक उपन्यास लिखना आरम्भ किया था, 
जिसके कुछ फूल (अध्याय) ही प्रकाश मे आ पाये थे कि इनका स्वगंवास हो 
गया। इसमे आधुनिक ओपन्यासिक तत्त्वों का समावेश अवश्य मिलता है । 
आचार्य रामचद्ध शुक्ल ने भाग्यवती' का उल्लेख करते हुए भी लाला श्रीनिरशेस- 
दास द्वारा रचे गये उपन्यास परीक्षा गुरु! को ही प्रथम उपन्यास स्वीकार किया 
है, जवकि यह भी लिखा है कि 'देवकीनन्दत खत्री के उपन्यासो ने घूम मचा दी!। 


5 


“ 


४१३ 


'परीक्षा गुए! मे एक तो वस्तु-वर्णन एव शैली मे कुछ कलात्मकता है और दूसरे 
उपन्याक्षकार ते स्वय भी इसे एक नूतत विधा कहा था। इन्ही कारणो से प्रायः 
विद्वान्‌ परीक्षा गुरु को ही हिन्दी का प्रथम उपन्यास मानते हैं। निष्कर्पत कहा 
जा सकता है कि उपन्यास का प्रवत्तंन तो अन्य विधाओ के समान भारतेन्दु जी ने 
ही किया, किन्तु प्रथम मौलिक उपन्यास परीक्षा गुरु' के रूप मे लाला श्रीनिवास- 
दास ने ही हिन्दी को दिया, जबकि उपन्यास की धूम देवकीनन्दन खत्री जैसे लोगो 
ने मचाई। तब से लेकर आज तक जो उपन्यास-साहित्य का विकास हुआ है, 
उपन्यास कला-सम्राट प्रेमचन्द को उनका केन्द्र-विन्दु मानकर विकास के इस क्रम 
को समझने के लिए निम्नलिखित चार अन्तयु गो में विभाजित किया जा सकता 
हैं ४++ 
१. पृर्व-प्रेमचन्दर युग । 
२ श्रेमचन्द युग । 
'औ- उत्तर-प्रेमचन्द युग । 
४ स्वातान्ब्योत्तर उपन्यास साहित्य | 
१. पूर्वे-प्रेमचन्द युग--ऊपर यह वात स्पष्ट की जा चुकी है कि भारते न्द्जी 
ने एक उपन्यास 'कुछ आप बीती कुछ जग वीती' लिखना आरम्भ किया था, 
किस्तु वह अधूरा ही रह गया। यही से पूर्व-प्रेमचन्द युग के उपन्यास के इतिहास 
का विकास आरम्भ होता है। भारतेन्दु जी ने एक मराठी उपन्यास 'पूर्ण प्रकाश 
और चन्द्रप्रभा' का अनुवाद भी किया धा। इसके वाद हम लाला श्रीनिवासदास 
के 'परीक्षा गुरु को प्रथम पूर्ण मौलिक उपन्यास स्वीकार कर ही चुके है । वास्तव 
में इसका उद्देश्य भी युगीन प्रवृत्ति के अनुसार उपदेश एवं सुधार भावना ही है। 
इसके वाद उपन्यास सर्जना का यह क्रम निरन्तर प्रवाहित होने लगा | सामाजिक 
पौराणिक, ऐतिहासिक, प्रेम-प्रधान, ऐय्यारी, जासूसी, तिल्‍्समी आदि सभी प्रकार 
के उपन्यास निरन्तर रचे जाने लगे। यह कहने मे भी अत्युक्ति न होगी कि उप- 
न्यारं की एक वाढ-सी आ गई । इस युग मे पुस्तकाकार प्रकाशनो के अतिरिक्त 
लौपस्यासिक पत्र-पत्रिकाओं की भी भरमार हुई। आलोचको का कथन हैँ कि 
सामान्य स्तर के ही सही,जितने उपन्यास इस युग मे रचे गये है,परवर्ती किसी भी 
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युग मे नही रचे गये । रे 
परीक्षा गुरु के वाद ठाकुर जगमोहनसिह का 'श्यामास्वप्न! नामक 4 
मयतापूर्ण उपन्यास हमारे सामने आया । फिर रत्नचन्द प्लीडर का नूतन ू८ 
प्रकाशित हुआ । वालकृष्ण भट्ट ने क्रमश नृतन ब्रह्मचारी' और 'सौअजा 
सुजान' नामक उपन्यास लिखे। राधाकृष्णदास ने निस्साहाय हिस्दू', देवी 
शर्मा तथा राघाचरण गोस्वामी के “विधवा-विपत्ति', वालमुकुन्द गुप्त वि 
'कामिनी' और किशोरीलाल गोस्वामी द्वारा लिखे गए 'लवगलता' और " 
कुमारी' जैसे अनेक सामाजिक उपन्यास प्रकाशित हुए । किशोरीलाल गोर 
ग्रजनन्दन सहाय, वलदेवप्रसाद मिश्र आदि ने इस युग मे ऐतिहासिक नाः 
कई उपन्यास रचे, किन्तु उनमे ऐत्तिहासिकता का निर्वाह नही हो पाया है 
इनमें से ब्रजनन्दन सहाय के 'लाल चोन' तथा मिश्र बन्धचुओ के 'वीरमणि 
कुछ ऐतिहासिक एव तात्त्विक महत्त्व अवश्य स्वीकार किया जाता है । 
इनके साथ-साथ तिलस्मी, ऐय्यारी और जासूसी उपन्यासों की र 9 
परम्परा चलती रही । ये उपन्यास मूलत घटना-प्रधान थे और मनोर 
इनका भुझ्य उद्देश्य था। देवकीनन्‍्दन खन्नी ने “चन्द्रकान्ता' और “चन्द्र 
सन्तति' जैसे क्रमश प्रकाशित होने वाले, धूम मचा देने वाले उपन्यास रचे 
पढने के लिए लाखो लोगो ने हिन्दी सीखी । गोपालराम गहमरी ने दर्जनों « 
उपन्यासों की रचना की । किशोरीलाल गोस्वामी ने सभी प्रकार के उ 
लिखे | अयोध्यासिद्द उपाध्याय 'हरिऔध' का 'अधखिला फूल भी इसी 
रचना है| इनके अतिरिक्त प्रेमाख्यानक उपन्यास लिखने वालो मे किशो 
गोस्वामी के साथ-साथ जगन्नाथ भिश्र, शशीघ्रसाद आदि के नाम विशेष 
नीय हैं । किन्तु इनमे कोई नवीनता या मौलिकता दिखाई नहीं देती । 
मौलिक रचनाओ के साथ-साथ अनुवाद कार्य भी खूब हुआ | भारते 
स्वय तो 'रार्जाप्रह्‌', 'चन्द्रप्रभा और पूर्णप्रकाश! नामक क्रमश बंगला एव * 
उपन्यासो के अनुवाद किये ही थे, इनके समकालीनो से भी अनेक अच्छे केंतुवाद 
प्रस्तुत किये । श्रतापनारायण मिश्र, राधाचरण गोस्वामी ने अनेक बगला उप- 
न्यासो के अनुवाद किये | वगला के अतिरिक्‍त मराठी तथा अग्रेजी से भी अनुवाद 
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हुए। दम प्रकार कहा जा सकता है कि उपन्यास साहित्य का आरम्भ बडे ही 
५उत्साहजनक वातावरण में हुआ। 

... वस्तु-वर्णन की दृष्टि से इस अन्तयुग के सम्बन्ध मे समग्रत कहा जा सकता 
है कि उपन्यास साहित्य का व्यापक सुजन होने पर भी इनमे सृजनात्मक तत्त्वों 
का प्राय अभाव है। मनोरजन, उपदेश एवं सुधार की प्रवृत्ति अधिक है। सभी 
प्रकार के उपन्यासो मे घटना-योजना की ओर अधिक ध्यान दिया गया है | चारि- 
त्रिक विकास आदि की विशेष परवाह नही की गई है। ओऔपन्यासिक तत्त्वों की 
दुष्टि से भी प्रायः रचनाएँ अशकक्‍त एवं अप्रभावी है। साहित्य को चिरन्तन 
निध्चि बन पाने वाली कोई भी कृति इस युग मे नही रची गई । भाषा, भाव और 
अभिव्यक्ति-पद्धति आदि समस्त वातो का एक सीमित घेरा है, फिर भी प्रयास 
सराहनीय है । 

२ प्रेमचन्द-पुग--हिन्दी उपन्याय के क्षेत्र मे प्रेमचन्दर जी का आगमन इसो 
_>अकार धैंगान्तरकारी प्रमाणित हुआ, जिस प्रकार नाटक के क्षेत्र मे प्रसाद जी का । 
यही से उपन्यास के वास्तविक स्वरूप मे निखार भाने लगा। प्रेमचन्द जी ने हिन्दी 
उपन्यास को घटनाओ के स्थान पर चरित्र, कल्पना के स्थान पर जीवन का यथार्थ 
घरातल प्रदान किया। इसे व्यवहार-जगत्‌ के प्रति अधिक उत्तरदा यित्वपूर्ण 
चनाया। जीवन के समय व्यापक परिवेश को अभिव्यक्ति का सशवतत माध्यम 
बनाया । इन्होने ओढे हुए आाद्शों को उतार फेंका; हाँ, जीवन के यथार्थ-चित्रण 
में से आरम्भ मे आदर्शो को खोज निकालने का अनवरत प्रयास अवश्य किया; 
किन्तु अन्ततोगत्वा ये पूर्णतया आदर्शोन्मुखता से विमुख होकर यथार्थ जीवन के 
कुशल चितेरे एव अभिभावक वन गये। औपन्यासिक तत्त्वों की समग्रता के दर्शन 
ग सर्वप्रथम इन्हीके उपन्यासों मे हो सके। गाधी-युग का इतिहास दैवयोग से 
दि खो जाये, तो प्रेमचन्दजी के उपन्यासो के आधार पर इमका पुनर्लेखन सम्भव 

॥ सकता है--ऐसा प्राय. विद्वान्‌ मानते हैं। इनका समूचा युग, इसकी समग्र 
पनाएँ, समन्वित आन्दोलन, घारणाएंँ एवं मान्यताएँ उपन्यासों में सृक्ष्मतः 

त स्यूत हैँ। इस प्रकार ये सच्चे अर्थों मे युग के सशक्त चित्रकार प्रमाणित हुए। 
प्रैमचन्द जी मे अपने उपन्यासों के विषय क्रमश. दो क्षेत्रों से चुने--. 


एक सामाजिक क्षेत्र से और दूसरे राजनीतिक क्षेत्र से। पर मानवता की 
समग्र करुणा का चित्रण दोनो प्रकार के कथानको मे प्रधान रूप से हुआ है। 
वरदान, प्रतिज्ञा, सेवासदन', 'प्रेमाश्रम', 'रगशूमि', निर्मला”, कायाकल्प, 
गवन', 'कर्मभूमि', गोदान', और अधूरा उपन्यास मगलसूच्र' इनके क्रमशः 
विरचित उपन्यास हैं। 'सेवासदन' में इनकी उपन्यास-कला मे प्रखरता एवं विशेष 
प्रभ्विष्णुता का आरम्भ हुआ, जो क्रमश. वढता ही गया। इनमे से 'रगभूमि' 
और 'गोदान' को महाकाव्यात्मकता का महत्त्व प्राप्त है। इनके व्ण्य विषयो का 
सम्बन्ध सामान्यत निम्न, निम्त मध्य और मध्यवर्गों तक ही सीमित रहा है। 
किन्तु किसी भी रूप में इनके सम्पर्क में आने वाले प्राय अन्य सभी वर्गो का 
यथा चित्रण भी इनके उपन्यासो में हो गया है। ग्राम्य-जी वन और सभ्यता+-- 
सस्क्ृति का इन जेसा कुशल चितेरा अन्यत्र कही नही मिलता है । 

इनके समकालीन उपन्यासकारो मे जयशकर प्रसाद ने 'ककाल', 'तितली/ 
भर “इरावती” (अधूरा) उपन्यास लिखे। शिवपूजन सहाय ने देहाती धुनिया', “ 
विश्वम्भर नाथ शर्मा कौशिक की 'माँ! तथा 'भिखारिणी', चतुरसेन शास्त्री 
विरचित 'परख', हृदय की प्यास”ः और 'अमर अभिलाषा' बेचन शर्मा उम्र के 
“दिल्‍ली का दलाल', “चन्द हसीनो के खतूत' (पत्रात्मक), भगवतीचरण वर्मा 
का 'चित्रलेखा', जैनेन्द्र के 'सुनीता', 'कल्याणी', तपोभूमि', वुन्दावनलाल वर्मा 
के ऐतिहासिक उपन्यास “गढ़ कुण्डार', 'विराटा की पश्चिनी', 'कचनार, 
'मृगनयनी' आदि सभी प्रकार के उपन्यास इसी युग मे रचे गये। इन सभीका 
अपना-अपना विशिष्ट महत्त्व है। सभी उपन्यासो मे कला की प्रौढता दिखाई देती 
है। श्री इलाचन्द्र जोशी के मनोवैज्ञानिक उपन्यासो का आरम्भ भी इसी युग में 
हो गया था। इनके पर्दे की रानी', '्रेत और छाया', 'सन्यासी' आदि उपन्यास 
इसी युग में प्रकाश मे आये | इनके अतिरिक्त भगवती प्रसाद वाजपेयी, जी ० पी ० 
श्रीवास्तव, ऋपभचरण जैन, सूर्यकान्त त्रिपाठी “निराला” औौर सुदर्शन आदि 
ने भी इसी युग में उपन्यास विधा के विकास मे अपना सशक्त योगदार्न प्रदान 
किया। 

३ उत्तर-प्रेमचन्द युग--प्रेमचन्द जी के वाद हिन्दी उपन्यास के क्षेत्र में 
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विविध प्रवृत्तियों ने जन्म लिया। इनमे से दो प्रवृत्तियाँ प्रमुख मानी जाती हैं। 
एक है फ्रॉयडवादी सिद्धान्तो से प्रभावित मनोवैज्ञानिक या मनोविश्लेषणवादी, 
-अवकि दूसरी है माक्संवाद के सिद्धान्तो से प्रभावित प्रगतिवादी घारा। इनका 
समानान्तर पर क्रमश विकास हुआ है और आगे चलकर इन्हीके अन्तराल मे से 
अन्य अनेक घाराओ ने भी जन्म लिया है। 
फ्रॉयड के सिद्धान्तो से प्रभावित मनोवैज्ञानिक मनोविश्लेषणवादी धारा का 
प्रवर्तन जै नेन्द्र के 'परख' नामक उपन्यास से माना जाता है। आगे चलकर 'सुनीता' 
और. 'त्यागपत्र' में इस घारा का क्रमश विकास हुआ है। यहाँ यह वात विशेष 
ध्यातव्य है कि जैनेन्द्र के उपन्यासों पर सूक्ष्म दा्शनिकता का एक झीना पट सर्वेश्न 
दिखाई देता है । ये गाधीवादी आत्मपीडन के सिद्धान्त से भी प्रभावित दिखाई देते 
हैं। किन्तु इतकी यह मैद्धान्तिकता वास्तव में वासनाओ के उन्नयन की प्रक्रिया 
मे एक सामाजिक अश्लीलता वनकर रह गई है। इसके साथ ही इला चन्द्र जोशी 
“के प्रेत और छाया', 'घुणामयी , मुक्ति पथ! और “जहाज का पछी' आदि उपन्यास 
भी आते है। इनमें स्पष्टत वासनात्मक मनोविश्लेपणवादी धारा का विकसित 
रूप देखा जा सकता है। अज्ञेय इस धारा के तीसरे प्रमुख उपन्यासकार है। इनके 
शेखर एक जीवती' और “नदी के द्वीप! मादि प्रमुख उपन्यासो मे वासना और 
सब्रास के साथ-साथ जिज्ञासाभावो की प्रतिक्रिया का मनोविश्लेषण सशक्त रूप 
में मिलता है। इनके अतिरिक्त भगवतीचरण वर्मा के परवर्ती उपन्यास, नरोत्तम 
नागर और डॉ० धरंवीर भारती की रचनाएँ भी इसी श्रेणी मे गिनी जाती हैं। 
मॉक्स के विद्वान्तो से प्रभावित प्रगतिवादी या समाजवादी धारा का प्रवत्तं क 
यशपाल को माना जाता है। इनके रचे उपन्यासों मे से “दादा कामरेड', 
दिशप्रोही', मनुष्य के रूप, झूठा सच' आदि इसी प्रकार के उपन्यास हैं। इनमे 
इनकी साम्यवादी सामाजिक चिन्तनधारा का स्पष्ठत प्रतिपालन हुम्ना है। 
८ #दिव्या' यशपाल का एक ऐतिहासिक उपन्यास है, किन्तु चिन्तन-पद्धति यहाँ भी 
समाजव्‌द्धी ही है। सामन्‍्ती साम्राजी एवं पूंजीवादी सस्क्ृति के प्रति आक्रोश 
दंग स्वर मुखरित करने चाले अन्य समाजवादी उपन्यासकार हैं-राहुल, नागार्जुन, 
अमृतलाल नागर आदि। वेसे सामान्यतया समाजवाद की प्रवृत्ति एव सामन्ती- 
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साम्राजी परम्पराओ के प्रति आक्रोश का स्वर आज के और इस युग के प्रत्येक 
उपन्यास मे स्यूनाधिक अवश्य सुन पडता है और है भी अत्यधिक तीत्र एड प्रखर। 

इसके अतिरिक्त पूर्व॑-प्रेमचन्द-युग या भारतेन्दु-युग से चली आ रही 
ऐतिहासिक उपन्यासो की परम्परा को वन्दावनलाल वर्मा जैसे उपन्यासकारो 
ने सशक्त ढग से जीवित रखा। इनके अतिरिक्त भगवतशरण उपाध्याय, राहुल, 
रागेय राघव, निराला, चतुरसेन शास्त्री आदि के नाम भी ऐतिहासिक उपन्यास- 
कारो के रूप मे इसी युग मे हमारे सामने आए । यशपाल का “दिव्या', राहुल का 
'बोल्गा से गगा', चतुरसेन शास्त्री का 'वैशाली की नगरवधू', 'सोमनाथ' आदि 
और आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी विरचित 'वाणभट्ट की आत्मकथा” अत्यन्त 
सुसगठित एवं पूर्णत सफल ऐतिहासिक उपन्यास हैं । 

इसी युग मे आचलिक उपन्यासतो की नई परम्परा ने भी जन्म लिया। वैसे 
तो भारतेन्दु-युग मे ही शिवपूजन सहाय मे देहाती दुनिया' जैसा अचल विशेष से 
सम्बन्धित उपन्यास रचा था, प्रेमचन्द एव वुन्दावनलाल वर्मा के उपन्याझूर में भी 
आचलिक तत्त्व विशेष रूप मे विद्यमान है, पर इस प्रक्रिया को विधघात्मक नाम 
फर्णी शवरनाथ रेणु के 'मैला आँचल' से ही प्राप्त हुआ । इनका 'परती परिकथा 
भी इसी प्रकार का उपन्यास है। इनके अरिरिक्त अमृतलाल नागर का सेठ 
वॉकेमल' और बूंद और समुद्र', उदयशकर भट्ट का 'सागर और लहरें, देवेन्द्र 
सत्यार्थी का “रथ के पहिये', राघेय राघव के 'काका' और “कब तक पुकारूँ 
नागार्जुन के “वलचनमा” तथा “वरुण के बेटे”, रामदरश मिश्र का 'पानी की 
प्राचीर', शैनेश मटियानी का 'होल्दार', शिवप्रसाद मिश्र का बहती गगा' आदि 
प्रमुख आचलिक उपन्यास हैं। राजेश शर्मा के 'कौए! नामक उपन्यास मे भी 
यथेष्ट आचलिक तत्त्व हैं और विष्णु प्रभाकर ने भी इस दिशा मे पर्याप्त योगदान 
किया है। 

उपेन्द्रनाथ “भश्क' का नाम भी इस युग के उपन्यासकारो में प्रमुखता के 
साथ लिया जाता है। 'गिरती दीवारें! इनकी इसी युग की रचना है ।४,एनहोने 
अपने इस तथा परवर्ती उपन्यासो में मध्यवर्गीय सामाजिक जीवन की अनेक 
कुण्ठाओं का सशक्त ढग से चित्रण किया है । 
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समग्रत कहा जा सकता है कि उत्तर-प्रेमचन्द-युग मे उपन्यास-साहित्ः 
निश्चझ5ही समृद्धि एव विकास के चरम शिखरो को छने का सतत प्रयास करते 
“लगा। इसमे [प्रेमचन्द-युग की चेतनाएँ तो विभाजित होकर विकसित हुईं 
ही, अन्य मनेक नव्य चेतताओ ने भी जन्म लिया। सभीका अपना-अपना प्रत्यक्ष 
महत्त्व है। किसीकी किसी भी दृष्टि से उपेक्षा नहीं की जा सकती | विषयो के 
चुनाव में वैविध्य तो है ही सही, भाषा एवं शिल्प-प्रयोगो में भी यहाँ वैविध्य 
दिखाई देता है। अगले चरण मे समग्रत इन्ही समस्त बातो को विकास मिला है। 
४. स्वातन्त्योत्तर उपन्यास-साहित्य--स्वतन्नता-प्राप्ति के बाद उपन्यास- 
कार ने नये उत्साह एव प्रेरणाओं से अनुप्राणित होकर लेखनी उठाई। अपनी 
परम्पराओ की निरन्तर रक्षा करते हुए आज उपन्यास की घारा विकास के नये 
क्षितिजों को खोजने मे भविरत निरत है। सामाजिक एवं राजनैतिक मूल्यों में 
आने वाले समग्र परिवर्ततों का लेखा-जोखा इनमे अकित किया जा रहा है। 
(गिल्प-क्षिधान की दृष्टि से भी इस क्षेत्र मे आज नये प्रयोग हो रहे है। इन प्रयोगो 
में चोवीस घन्टो का विनियोजन भी हुआ है और अनेक युगो का भी। ग्यारह 
सपनो का देश' जैसी रचनाओ में अतेक उपन्यासकारों ने मिलकर लेखन-प्रक्रिया 
का एक तया मानदण्ड प्रतिष्ठापित किया है। इसी प्रकार बहती गगा' मे १७ 
कहानियो के माध्यम से काशी का विगत दो सौ वर्षों का इतिहास औपन्यासिक 
परिवेश में अकित किया गया है। आज के उपन्यास को हम पूर्व॑वर्ती युगो के 
समस्त वादो, घारणाओ एवं मान्यताओ को समन्वित रूप से प्रस्तुत करने वाला 
कह सकते हैं। 
स्वातन्त्रयोत्तर-युग के उपन्यासकारो मे प्रेमचन्द-युग के सर्जक भी विद्यमान 
हे हैं और परवर्ती युगो के भी । अनेक नवीन सशक्त लेखनियाँ भी इस दिशा मे 
त्पर दिखाई देती है। वृन्दावनलाल वर्मा, भगवतीचरण वर्मा, इलाचन्द्र जोशी, 
उयशकर भट्ट, यशपाल, अश्क आदि उपन्यासकार प्रेमचन्द-युग से ही चले भा 
ऐ हैं ।अतु रसेन शास्त्री के 'वैशाली की नगरवधू', 'सोमनाथ', ध्वमेंपुत्र', 'सोना 
र सून', वरय रक्षाम ' आदि उपन्यास इसी युग की देन हैं। इलाचनू जोशी 
'चुबह के भूले' और 'जहाज़ का पछी' जैसी रचनाएं भी इसी युग में रची हैं। 
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भट्टजी की शेप-अक्षेप' तथा 'लोक-परलोक' जैसी रचनाएँ भी इसी युग की देन 
हैं। भगवती चरण वर्मा का 'भूले विसरे चित्र! जैसा सशवत उपन्यास स्वात/्योत्तर हे 
युग की एक ऐतिहासिक घटना है । यशपाल के “झूठा सच' की उपेक्षा कौन कर 
सकता है | 'अश्क' ने स्वतन्त्रता के बाद ही "गर्म राख', 'वडी-वडी आँखें, तथा 
'पत्थर अल पत्थर' जैसी सशक्त रचनाएं प्रदान की हैं । 

स्वतन्त्रता-प्राप्ति के वाद के अन्य सशक्त उपन्याप्तकारो मे रागेय राघव, 
फणीश्वरनाथ रेणु, मन्मथनाथ गुप्त, अमृतलाल नागर, धर्मवीर भारती, नागार्जुन, 
मोहन राकेश, राजेन्द्र यादव, मनन भण्डारी, रजनी पनिकर, विष्णु प्रभाकर, 
हिमाशु श्रीवास्तव, कमलेश्वर, शलेश मटियानी, मनहर चौहान, भैरवप्रसाद 
गुप्त, प्रभाकर माचवे, अचल, अमृत्तराय, श्रीराम शर्मा, यशदत्त शर्मा, गुरुदत्त, 
लक्ष्मीचारायण लाल, राजेश शर्मा और श्री शरण भादि के नामो की गौरव के 
साथ चर्चा की जा सकती है। इनके अनेक उपस्यास प्रकाशित हुए और हो 
रहे है | हि + 

इन सबका व्योरा यहाँ प्रस्तुत कर सकना तो सम्भव नही, फिर भी कुछ 
नामो की चर्चा अनिवायं है। मनहर चौहान के 'सीमाएँ? जैसे उपन्यास इधर 
विशेष चर्चा के विषय रहे हैं । इसी तरह श्री शरण के “जिन्दगी की तहे” की छूव 
चर्चा रही है। अन्य उपन्यासो मे “आत्मदाह” आदि भी इसी कोटि मे आते हैं। 
राजेश शर्मा के 'कौए उपन्यास का तो अन्य अनेक भाषाओं मे अनुवाद भी हो 
चुका है। इनके अन्य प्रमुख उपन्यास हैं--'घर-द्वार', 'हूप और प्यास', 'अपराधी' 
और “मिलन-गीत' आदि । इनमे स्वच्छन्दतावादी किन्तु स्वस्थ औपन्याप्तिक 
परम्परा के दर्शन होते हैं। डॉ० शरणविहारी गोस्वामी को ब्रज भाषा का प्रथम 
उपन्यासकार होने का गौरव प्राप्त हुआ है । इनके 'पूछरी को लोठा' नामक 
न्रजभाषा के उपन्यास को इधर खूब चर्चा हुई है। इसो प्रकार राजाराम शास्त्री 
के अनेक उपस्यासों के साथ-साथ हरियाणवी भाषा में भी इनका 'झाडूफिरी' 
नामक एक उपन्यास प्रकाशित हो चुका है। आचलिक भाषाओ के वु( अन्य 
उपन्यासों की चर्चा भी इधर सुनने में भा रही है। 

यहाँ वाल-किशो र उपन्यासो की नई परम्परा का उल्लेख भी अपरिहाय॑ है । 
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यह परम्परा तो सवेधा नवीन एव स्वातन्त्योत्तर युग की प्रमुख देन है । इस दिशा 
में भी तीज विशेष प्रयत्न हो रहा है। परन्तु अभी तक इस विधा का कोई 

-' मिशिचित स्वरूप निर्धारित नही हो सका, क्योंकि इस विधा की रचता के मूल मे 
प्रकाशकों की माँग ही अभी तक प्रमुखत काम कर रही है। जब तक वाल- 
किशोर-उपन्यासो की घारा प्रकाशकों के चगुल से मुक्त नही हो जाती, इसका 
स्तर और स्वरूप निश्चित हो पाना सम्मव प्रतीत नही होता । 


कहानी उद्भव एवं विकास 


गुनगुनाने के समान कथा कहने और सुनने की प्रवृत्ति भी मानव के जन्म जात 
स्वभाव का एक अग है। इस कारण कहानी की प्रवृत्ति का उद्भव किसी भाषा 
मे कव हुआ, यह कह सकना सहज वात नही है। स्वभाव तो स्वभाव ही होता है। 
वच्चा स्वनधावत नई बातें सुनना चाहता है। अच्छा-भला समझदार मनुष्य भी 
2, कैहानट्ट के रूप मे कही जाने वाली बातो की ओर विद्योष ध्यान देता है और 
दिलचस्पी से उनका श्रवण करता है। यह एक निखरा हुआ तथ्य है कि कौतूहल 
की प्रवृत्ति ने ही कहानी को जग्म दिया। पहले-पहल विभिन्‍न प्राकृतिक दृश्यों 
एवं पणु-पक्षियों की विचित्रत्ाओं ने कौतूहल की प्रवृत्ति को भडकाया। अतः 
तत्मब्रधी विचित्र अनुभवों को सुनने-सुताने को प्रवृत्ति जागी । सुनने-सुनाने की 
प्रवृत्ति में स्वभावत कयात्मक तत्त्वों का समावेश हो जाता है। गत कहानी की 
प्रवृत्ति आदिम एवं जन्मजात है । 
हमारे तिजी विचार के अनुमार कहानी शब्द की व्युत्पत्ति 'कह नानी शब्द 
से हुई है। अनादि काल से बच्चे रात को सोने से पहले अपने वडे-बूढों से कहानी 
सुनते चले आ रदे है। नानी का अपने नातो-दोहतो के प्रति स्नेह्ाधिवय एवं 
विशेष आग्रह का भाव भी चिरन्तन है । वच्चे भी नानी को कहानी कहने की वात 
विधेष आग्रह मे कहते चले था रहे है। अत. भाषा-विज्ञान की थक्षरों एवं वर्णो 
के लंझे होने दी मान्यता के अनुसार कह नानी भें से पहले 'न' का लोप हो 
यथा ओर बाकी रह गई--'कहानी ४ 


भारतीय साहित्य मे कथात्मक प्रवृत्तियाँ ऋग्वेद काल से ही उपलब्ध होने 
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लगती हैं । उसके बाद उपनिषद, पुराण, जातको में भी कथा के यथेप्ट तत्त्व 
कथात्मक आखझूयान पाये जाते हैं । मौखिक रूपो में भी पीढी-दर-पीढी चलन ६ 
अनेक कहानियाँ प्रचलित हैं। समय-समय पर इनका रोचक ढग से लेखन 
रहा है। सस्क्ृत मे प्राप्त होने वाली कथा सरित्सागर, वृहत्‌ कथा, वैत्ताल पच् 
पचतत्र, हितोपदेश आदि ग्रन्थ मुलत लोक-प्रचलित कथाओ के ही सकलित 
हैं। मध्ययुग मे फारसी प्रभाव से युक्त अनेक कहानियां मिलती है । इस प्र 
स्पष्ट है कि कहानियो के आरम्भ की परम्परा चिरन्तन है। कालक्रम एवं ₹ 
तथा परिस्थितियो के अनुसार कहानियो मे पहले प्राकृतिक तत्त्वो--पशु-पा ९ 
आदि का समावेश हुआ, बाद मे इनके साथ मानव-तत्त्व एवं जीवन्त भाव 
समन्वित होने लगे और मनोरजक तत्त्वो की प्रमुखता के साथ इसका क्र 
विकास होता गया । कथा, आख्यायिका, आख्यान आदि शब्द घुमा-फिरा 
कहानी की प्रवृत्ति के ही परिचायक हैं । इन स्वीक्ृतियों के वाद भी इस त४ 
इनकार नहीं किया जा सकता कि आज कहानी जिस रूप मे लिखी जाऊ ही 
वह पम्परागत कदापि नही है, वल्कि इससे पूर्णत स्वतन्त्र एवं भिन्‍न है। 
हिन्दी की पहली कहानी कौन-सी मानी जाए, इसके धारे मे विवाद 2 
भी विद्यमान है, किन्तु इतना तो निश्चित है कि अन्य आधुनिक गद्य-विधाओ 
समान आधुनिक कहानी का प्रवत्तंव भी भारतेन्दु-युग मे ही हुआ था।' 
विचारक 'रानी केतकी की कहानी' को हिन्दी की प्रथम कहानी कहते हैं, वि 
यहाँ मध्य-युग की किस्सागोई के अतिरिक्त कुछ भी नही है। तदनन्तर रा 
शिवप्रसाद सिंह का "राजा भोज का सपना! और भारतेन्दु जी के 'एक अद्‌ 
अपूर्व स्वप्न' को भी पहली कहानी मानने की बात कही जाती है, किन्तु इनमे 
कहानी के आधुनिक तत्त्व किसी भी अश मे उपलब्ध नही होते । भारतेन्द्ु जी 
एक अद्भुत अपूर्व स्वप्न' तो कहानी से अधिक एक व्यग्यात्मक निबन्ध ही अधि 
है। इन्ही सव कारणो से प्राय विद्वान्‌ हिन्दी कहानी का आरम्भ वगला। 
मराठी कहानियो के अनुवाद से स्वीकार करते हैं, क्योंकि इन अनुवादोरैमे 
सवंप्रथम हिन्दीवालों का ध्यान कहानी के आधुनिक रूपो की ओर आकर्थि 
किया था। 'सरस्वती' मासिक के प्रकाशन ने इस आकर्षण को रूपायित कर 
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का अच्छा अवसर प्रदान किया । इसमे सर्वप्रथम किशो रीलाल गोस्वामी-विरचित 
“'इन्दुमती' नामक कहानी प्रकाशित हुई थी। इसीमे विद्वान आज की कहानी 
के मौलिक तत्व सर्वप्रथम देखते है। अत यही से आधुनिक कहानी का प्रवत्तेन 
माना जाना चाहिए। आचाये शुक्ल जैसे विद्वानों का भी यही मत है। 

“इन्दुमती' के वाद सरस्वती” में किसी वग महिला की 'दुलाईवाली' कहानी 
प्रकाशित हुई | तत्पश्चात्‌ आचार्य शुक्ल-विरचित “ग्यारह वर्ष का समर्या प्रकाश 
मे आई । इन तीन कहानियो का प्रवत्तेन-काल की कहानियो के रूप मे महत्त्व 
सर्व-स्वीकृत है। इससे वाद कहानी-लेखन का क्रम निरन्तर वृद्धि पाता गया । 
तब से लेकर आज तक की हिन्दी कहानी को विकास के चार चरणो मे विभाजित 
किया जा सकता है .-- 

१. पूत्र-प्रे मचन्द हिन्दी कहानी । 

२ प्रेमचन्द प्रसाद युग की कहानी । 

३#उत्तर-प्रेमचन्द युग की कहानी । 

४ स्वातन्त्योत्तर हिन्दी कहानी । 

१ पूर्व-प्रमचन्द हिन्दी फहानी--इस काल को वास्तव मे प्रयोगात्मक 
काल का हिन्दी कहानी का शैशव-काल ही कहा जा सकता है। ऊपर जिन तीन 
चार कहानियो का उल्लेख किया गया है, वास्तव मे वही इस समग्र युग का प्रति- 
निधित्व करती हैं । इनके अतिरिक्त गोस्वामी किशो रीलाल ने 'इन्दुमती' के वाद 
गुलवहार' नामक कहानी भी लिखी थी। मास्टर भगवानदास की 'प्लेग की 
घुडेल', गिरिजादत्त वाजपेयी की 'पण्डित और पण्डितानी” वृन्दावनलाल वर्मा 
की क्रमश “राखीवन्ध भाई, नकली किला', “निनन्‍्यानवे का फेर! आदि कुछ 
कहानियाँ प्रकाश मे आई। माधवप्रसाद मिश्र, सत्यदेव, विश्वम्भर दास 'जिज्जा' 
ओर गिरिजाकुमार घोष की अनेक कहानियाँ भी 'सरस्वती' मे प्रकाशित हुई। 
इन सभीको थैशवी महत्त्व भो प्राप्त है, किसी प्रकार की प्रौढता या स्पष्टता 
यहाँ खाई नही देती है । 

इनके अतिरिक्त विभिन्‍न स्रोत्रों से जासूसी, तिलस्मी और ऐश्यारी, प्रेम- 
प्रधान अश्लील शगारी कहानियाँ भी इस युग मे प्रकाशित हुईं; किन्तु इनमे 
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विशुद्धता, साहित्यिकता या तात्त्विकता आदि छुछ भी नही मिलता । कुछ ऊल- 
जलूल घटनाओ की ही यहाँ योजना हुई है, जिसमे सस्ता मनोरजनहो सके 

कूल मिलाकर यह युग हिन्दी कहानी का सभी दृष्टियो से अवोध शैशवी युः 
ही है। 

२ प्रेमचन्द-प्रसाद युग--'सरस्वती” के बाद 'इन्दु' नामक साहित्यिः 
पत्रिका का प्रकाशन आरम्भ हुआ। इसमे सन्‌ १६११ मे प्रसाद जी की "ग्राम 
नामक कहानी प्रकाशित हुई थी । कुछ विद्वानों ने इसीको प्रथम मौलिक कहान 
स्वीकार किया है। यद्यपि यह प्रथम तो नहीं है, पर भावी समृद्धि का सकेः 
इस कहानी से अवश्य मिल जाता है। प्रसादजी ने दर्जनों भाव-प्रघान ऐतिहासि' 
रोमास से सयत और सामाजिक कहानियाँ लिखी । इनकी कहानियों में आद' 
भौर सास्कृतिक चेतताओ का पूर्णत समन्वित स्वर सुना जा सकता है। मूलर 
छायावादी कवि एवं नाटककार होने के कारण इनकी कहानियो मे काव्यमयत 
ओर नाटकीयता स्पष्ट है। छाया”, 'प्रतिध्वनि', 'आकाशदीप', €भाँधी 
“इन्द्रजाल--प्रसाद जी कहानियो के प्रकाशित ये पाँच सकलन जाज उपलब 
हैं । 

प्रसाद जी की कहानी परम्परा का विकास रायकृष्णदास, चण्डी प्रसार 
हृदयेश, विनोदशकर व्यास, ग्रोविन्दवल्लभ पन्त की कहानियो मे स्पष्टत देख् 
जा सकता है। इसी समय जी० पी० श्रीवास्तव की हास्य-व्यग्य-विनोद से सर 
न्वित कहानियाँ भी प्रकाश मे आने लगी थी। राधिकारमणणसह, कौशिव 
ज्वालादत्त शर्मा, चतुरसेन शास्त्री आदि अन्य अनेक कहानीकार इस युग 
कह्दानी-साहित्य को अनवरत सम्बल प्रदान करते रहे । 

प्रसाद जी के बाद जोर प्रेमचन्द के सम-सामयिक इस युग के अन्य प्रमुख ए 
प्रस्यात कहानीकार हैं--श्री चन्द्रधर शर्मा गुलेरी । इन्होने 'सुखमय जीवन 
वुद्धुवा का काँटा' और “उसने कहा था! त्तामक तीन कहानियाँ रची और ह्न् 
कथा-साहित्य में हमेशा के लिए अमर हो गए। हमारे विचार से 'उसके कह 
था' इस युग की सर्वश्रेष्ठ कहानी है और इसका नायक लहनासिह विश्व साहिर 

के कुछ गिने-चुने भममर नायको मे से एक है। इसी युग मे उपन्यास साहित्य « 
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समान कहानी-सा हित्य मे भी प्रेमचन्द का प्रवेश स्वेथा युगान्तरकारी प्रमाणित 
हुआ 7 इनकी 'पच परमेश्वर (सन्‌ १६१४) नामक कहानी के प्रकाशित होते 
ही इनके नाम की धूम मच गई । इन्होने उपन्यास के समान हिन्दी कहानी को भी 
करपनए के रोमएनी व्ावरण से मुक्ति दिलवाक्र जीवन के ठोस यथार्थ घरातल 
प्र सशक्त ढग से प्रतिष्ठापित किया। प्रत्यक्ष जीवन गौर इससे सम्बन्धित 
विविध प्रश्नो को अपने चित्रण का विपय वनाया। कहानी के क्षेत्र मे प्रेमचन्द 
यद्यपि आदर्शोन्मुख यथार्थवादी ही रहे, फिर भी 'कफन' जैसी कहानियाँ रचकर 
इन्होने अपने समग्रत. प्रगतिवादी दृष्टिकोण का भी परिचय दिया । ऐसा प्रतीत 
होता है कि यह कहानी लिखकर ये अपनी असहायावस्था मे अपने लिए ही कफन 
की योजना कर गए थे। उपन्यासों के समान अपने समूचे युग का बोध इनकी 
कहानियो में भी परिवेष्टित है । 

प्रेमचन्द्र जी के समवर्ती कहानीकारों मे गुलेरी जी के अतिरिक्त पृथ्वीनाथ 
भट्ट, ज्िश्वम्भरनाथ कौशिक, सुदर्शन, शिवपूजन सहाय, कमला चौधरी, सुभद्वा- 
कुमारी चौहान आदि के नाम विज्ञेप उल्नेखनीय हैं । ग्रुलेरी जी के लहनाभिह के 
समान सुदर्शन की कहानी 'हार की जीत” का वावा भारती भी विश्व-कहानी- 
साहित्य का एक अमर पात्र है। ये सभी कहानीकार अपनी विशिष्ट कलात्मकता 
के कारण विश्येप महत्त्व रखते हैं। कई दृष्टियो से तो इनकी कहानी-कला का 
महत्त्व प्रेमचन्द से भी अधिक माना जाता है । 

इस अन्तर्युग के अन्य कहानीकारों में वेचन शर्मा 'उग्र' चतुरसेन घास्त्री, 
ऋषपभचरण जंन, व॒ुन्दावनलाल वर्मा, जी० पी० श्रीवास्तव, ज्वालादत्त शर्मा 
भादि के नाम भी उल्लेखनीय है। इनमे से 'उग्र' ने कहानियों मे परम्परा से हटकर 
विद्रोही स्वर मुसरित किया है । इन्होने आदर्णों के आवरणों को उखाडकर सामा- 
जिक कुरीतियो एवं कुत्सित भावनाओं को उजागर करने की दिशा मे विश्वेप 
दिलचस्पी ली । चतुरसेन शास्त्री की कहानियाँ भी इसी परम्परा में आती है। 
वन्दादैनलाल वर्मा ने प्रमुखत ऐतिहासिक कहानियाँ लिखो | अन्य कहानी कारों 
में विविध यूगीन प्रदृत्तियों के दर्शन होते है। समग्रत यह युग हिन्दी कहानी की 
परम्परा की श्रेप्ठता एव सम्पन्तता का युग है। 
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३ उत्तर-प्रेमचन्दर युग--उपन्यास के समान कहानी साहित्य मे भी उत्तर- 


प्रेमचन्द युग मे प्रमुखत दो प्रवृत्तियों के दर्शन होते है। वे प्रवृत्तियाँ हैं-“-मनो- ४ 
वैज्ञानिक एव समाजवादी )। इनमे से पहली चेतना के अन्तर्गत जैनेन्द्र जी की 


दाशंनिकता-समन्वित मनोविश्लेषणवादी कहानियाँ, इलाचन्द्र जोशी तथा अज्लेय 
जी की 'कामा' एवं 'स्वप्ना सिद्धान्तो से अनुप्राणित कहानियाँ आती हैं। वैसे 
जैनेन्द्र जी ने प्रेमचद-युग मे ही कहानी लिखना आरम्भ कर दिया था, पर इनकी 
मूल चेतना का विकास इस उत्तर युग मे ही आकर हुआ। यही स्थिति इलाचद्र 
जोशी जादि कहानीकारो की भी है। प्रेमचद की परम्परा का पालन करते हुए 
भी भगवतीचरण वर्मा, अश्क, विष्णु प्रभाकर आदि कहानीकार मनोवैज्ञानिक 
परम्परा के ही अधिक निकट प्रतीत होते हैं। 

यशपाल दूसरी सामाजिक परम्परा के प्रवत्तक हैं। इन्होंने अपनी कहानियो 
मे सामाजिक रूढियो पर कुठाराधात करने का सफल प्रयास किया है। राहुल, 


रागेय राघव, नागर, नागार्जुन, अश्क आादि ने भी इसी परम्परा से प्र#वित ८ 


होकर अनेक सशक्त कहानियाँ रची हैं। इन परम्पराओ के अतिरिक्त इस युग 
मे, इस विधा में अन्य अनेक विचारो को भी अ्रश्चय मिला। सामाजिक एवं 
पारिवारिक जीवन को प्रश्नय देने वाली कहानियाँ लिखने वालों मे चद्रगुप्त 
विद्यालकार, रामप्रसाद पहाड़ी, चद्र किरण सौनरेक्सा आदि के नाम महत्त्वपूर्ण 
हैं । विचार-प्रधान कहानी लेखकों मे सियारामशरण गुप्त, कन्हैयालाल मिश्र के 
नाम प्रमुख हैं। ऐतिहासिक परम्परा की कहानी लिखने वाले एकमात्र वृन्दावन- 
लाल वर्मा ही हैं। 

इस युग मे कुछ आचलिक कहानियाँ भी लिखी गईं और आज भी लिखी 
जा रहो हैं। हास्य-रस-प्रधान कहानियो का भी समुचित विकास हुआ है। हास्य- 
कथाकारो में जी० पी० श्रीवास्तव के अतिरिक्त अन्य उल्लेखनीय नाम हैं-- 
हरिशकर शर्मा, कृष्णदेव प्रसाद गौड, अन्नपूर्णान द, वेढव वनारसी, जयनाथ मलिन 
आदि। ६४ 

इस युग के अन्य प्रमुख कहानीकार हैं--भगवतीप्रसाद वाजपेयी, भगवती 
चरण वर्मा, अचल, शिवरानी प्रेमचद, भुवनेश्वरप्रसाद, आरसीप्रसादर्सिह, 
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सदगुरुणशरण अवस्थी, देवेन्द्र सत्यार्थी, गजानन 'मुक्तिवीध', सुभद्राकुमारी चौहान, 
तेजरानी पाठक, उपा मित्रा आदि। ये तथा अन्य अनेक कहानीकार इस यूग की 
सीमा को लांघकर आज भी कहानी-साहित्य के क्रमश विकास मे दत्तचित्त हैं । 
४ स्वातन्व्योत्तर हिन्दी कहानी--विभाजन के वाद विशेपत सन्‌ १६५० से 
हिन्दी कहानी ने सर्वथा नया मोड काटा है । इसके वस्तु-विधान एवं शिल्प-विधान 
में सर्वथा नवीन प्रयोग होने लगे हैं। अत इसे भी प्रयोगवादी युग की कविता 
के समात प्रयोगवादी ही कहा जा सकता है। किन्तु अक्सर विद्वान्‌ इतिहासकारो 
ने इसे 'नई कहानी के नाम से अभिहित करना उचित माना है। यहाँ नये और 
पुराने का सघर्ष भी दिखाई देता है। अनेक कहानीकार तो दोनो के मध्यवर्ती 
रूप को लेकर चन रहे हैं, पर अनेक में असन्तोष, आत्महीनता, विद्रोह, कामभावों 
का आधिवय भी दिखाई देता है। आज कहानी मे घटनाएँ तन लेकर 'क्षण-बोध' 
को निश्चय ही अधिक महत्त्व दिया जा रहा है । इसके लिए साकेतिकता को 
'अधिवश्य्श्नय मिला है। प्रतीक एवं विम्ब-विधान कहानी में भी नयी कविता के 
समान ही दिखाई देने लगा है। इसी कारण इसका कोई नाम अभी तक नहीं 
रखा जा सका। करिसीने अचेतन कहानी कहा, तो किसीने सचेतन । कोई-कोई 
तो 'अ-कहानी' की सीमा का स्पर्श करते हुए भी देखे जा सकते हैं। इस संघर्ष 
में एक वात अवश्य विशेष ध्यान देने योग्य है, वह यह कि आज कहानी-कला 
अत्यधिक सूक्ष्म होती जा रही है। विदेशी कहानी का वैचारिक एवं शिल्पगत 
प्रभाव भी आज अधिक दिखाई पडने लगा है । 
आज का कहानीकार एक ओर तो व्यक्ति-चेतना की सीमित परिधियों में 
अधिकाधिक घिरता जा रहा है, जवकि दूसरी ओर समष्टिगत चेतनाओ को भी 
अधिकाधिक विकास मिल रहा है। इस प्रकार एक विचित्र-सी विरोधी स्थिति 
बाज उपस्थित है। इन दोनो चेतनाओ पर सात, कामू आदि का प्रभाव तो है ही 
सदी, फ्रॉयड एवं मास का प्रभाव भी अत्यधिक घनीभूत हो उठा हैं। लेकिन 
यह तथ्य अत्यधिक मखरने वाला है कि कहने के समान सामान्य पाठक जाज की 
कहानी में किसी भी प्रकार का रस नही ले पा रहा है। इसी कारण कई बार 
सुन पडता है कि आज की कहानी से और सद कुछ हो सकता है, पर कहानी नाम 
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३ उत्तर-प्रेमचन्द युग--उपन्यास के समान कहानी साहित्य में भी उत्तर- 
प्रेमचन्द युग मे प्रमुखत दो भ्रवृत्तियो के दर्शन होते हैं। वे प्रवृत्तियाँ हैं--मनो- 
वैज्ञानिक एव समाजवादी । इनमें से पहली चेतना के अन्तर्गत जैनेन्द्र जी की 
दार्शनिकता-समन्वित मनोविश्लेषणवादी कहानियाँ, इलाचन्द्र जोशी तथा अजय 
जी की 'कामा' एवं स्वप्न सिद्धान्तो से अनुप्राणित कहानियाँ आती हैं। वैसे 
जैनेन्द्र जी ने प्रेमचद-युग मे ही कहानी लिखना आरम्भ कर दिया था, पर इनकी 
मूल चेतना का विकास इस उत्तर युग मे ही आकर हुआ । यही स्थिति इलाचद्र 
जोशी आदि कद्दानीकारों की भी है। प्रेमचद की परम्परा का पालन करते हुए 
भी भगवतीचरण वर्मा, अश्क, विष्णु प्रभाकर आदि कहानीकार मनोवैज्ञानिक 
परम्परा के ही अधिक निकट प्रतीत होते हैं। 

यशपाल दूसरी सामाजिक परम्परा के प्रवत्तंक हैं। इन्होंने अपनी कहानियो 
में सामाजिक रूढियो पर कुठाराघात करने का सफल प्रयास किया है। राहुल, 
रागेय राधव, नागर, नागार्जुन, अश्क आदि से भी इसी परम्परा से प्रश्चावित 
होकर अनेक सशक्त कहानियाँ रची हैं। इन परम्पराओ के अतिरिक्त इस युग 
मे, इस विधा में अन्य अनेक विचारो को भी अ्रश्नय मिला। सामाजिक एव 
पारिवारिक जीवन को प्रश्नय देने वाली कहानियाँ लिखने वालो मे चद्रगुप्त 
विद्यालकार, रामप्रसाद पहाडी, चद्र किरण सौनरेक्सा आदि के नाम महत्त्वपूर्ण 
हैं। विचार-प्रधान कहानी लेखकों मे मियारामशरण गुप्त, कन्हैयालाल मिश्र के 
नाम प्रमुख हैं। ऐतिहासिक परम्परा की कहानी लिखने वाले एकमात्र वृन्दावन- 
लाल वर्मा ही हैं। 

इस युग मे कुछ आचलिक कहानियाँ भी लिखी गईं और आाज भी लिखी 
जा रही हैं। हास्य-रस-प्रधान कहानियो का भी समुचित विकास हुआ है। हास्य- 
कथाकारो में जी० पी० श्रीवास्तव के अतिरिक्त अन्य उल्लेखनीय नाम हैं-- 
हरिशकर शर्मा, कृष्णदेव प्रसाद गौड, अस्नपूर्णान द, वेढव वनारसी, जयनाथ नलिन 
आदि । ध्य 

इस युग के अन्य प्रमुख कहानीकार हैं--भगवतीप्रसाद वाजपेयी, भगवती 
चरण वर्मा, अचल, शिवरानी प्रेमचद, भुवनेश्वरप्रसाद, आरसीग्रसाद्सिह, 
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सदगुरुण रण अवष्धी, देवेन्द्र सत्यार्थी, गजानन 'मुक्तिवीध', सुभद्वाकुमारी चौहान, 
तेजरामी पाठक, उपा मित्रा आदि। ये तथा अन्य अनेक कहानीकार इस यूग की 
सीमा को लाँघकर आाज भी कहानी-साहित्य के क्रश विकास मे दत्तचित्त हैं। 
४ स्वातन्ब्योत्तर हिन्दी कहानी--विभाजन के वाद विशेषत सन्‌ १६५० से 
हिन्दी कहानी ने सर्वथा नया मोड काटा है । इसके वस्तु-विधान एवं शिल्प-विधान 
में सवंथा नवीन प्रयोग होने लगे हैं। अत इसे भी प्रयोगवादी युग की कविता 
के समान प्रयोगवादी ही कहा जा सकता है। किन्तु अक्सर विद्वान्‌ इतिहासकारो 
ने इसे 'नई कहानी के नाम से अभिहित करना उचित माना है। यहाँ नये और 
पुराने का सधप भी दिखाई देता है। अनेक कहानीकार तो दोनो के मध्यवर्ती 
रूप को लेकर चल रहे है, पर अनेक मे असन्तोप, आत्महीनता, विद्रोह, काम भावों 
का आधिवय भी दिखाई देता है। आज कहानी में घटनाएँ न लेकर 'क्षण-बोध' 
को निश्चय ही अधिक महत्त्व दिया जा रहा है। इसके लिए साकेतिकता को 
अधिदश्प्रश्नय मिला है। प्रतीक एवं विम्ब-विधान कहानी में भी नयी कविता के 
प्तमान ही दिखाई देने लगा है। इसी कारण इसका कोई नाम अभी तक नहीं 
एखा जा सका। किसीने अचेतन कहानी कहा, तो किसीने सचेतन । कोई-कोई 
ती 'अ-कहानी' की सीमा का स्पर्श करते हुए भी देखें जा सकते हैं। इस संघर्ष 
एक वात अवश्य विशेष ध्यान देने योग्य है, वह यह कि आज कहानी-कला 
त्यधिक सूक्ष्म होती जा रही है। विदेशी कहानी का वैचारिक एवं शिल्पगत 
भाव भी आज अधिक दिखाई पडने लगा है । 
आज का कहानीकार एक ओर तो व्यक्ति-चेतना की सीमित परिधियों मे 
ध्रकाधिक घिरता जा रहा है, जवकि दूसरी ओर समष्टिगत चेतनाओ को भी 
प्रकाधिक विकास मिल रहा है। इस प्रकार एक विचित्र-सी विरोधी स्थिति 
॥ उपस्थित है। इन दोनो चेतनाओ पर सातें, कामू आदि का प्रभाव तो है ही 
/ फ्रॉयट एवं मार्क्स का प्रभाव भी अत्यधिक घतीभूत हो उठा है। लेकिन 
उरैय अत्यधिक अखरने वाला है कि कहने के समान सामान्य पाठक आज की 
गरी में किसी भी प्रकार का रस नही ले पा रहा है। इमी कारण कई बार 
डता है कि माज की कहानी मे और सब कुछ हो सकता है, पर कहानी नाम 
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की कोई वस्तु वहाँ नहीं रह गई । इस प्रकार की घारणा को किसी भी दुृष्टिसे 
शुभ नही कहा जा सकता। इस फुहासे से निकलकर ही आज का नया कहाँनीकार 
अपने साहित्यिक एवं सामाजिक दायित्व को सफलतापूर्वक निभा सकेगा । हमारे 
विचार मे हिन्दी के अतिरिक्त भारतीय भाषाओं के कहानीकार इस तथ्य से 
अवगत हो चुके हैं। इसी कारण वहाँ अधिक सजगता बरती जाने लगी है। भव 
हिन्दी कहानीकारो का ध्यान भी कुछ कुछ इस ओर जाने लगा है। अत आशा 
करनी चाहिए कि यह अनबूझता का कुहासा छंटेगा और हिन्दी कहानी का 
स्वच्छ क्षितिज शी ध्र ही आभासित होने लगेगा। 

इस दिशा में कहानीकारो के प्रमुख नाम हैं--अम्ृतराय, प्रभाकर माचवे, 
मोहर्नामह सेंगर, राजेन्द्र यादव मोहन राकेश, जप्रनाथ चनलिन, अमरकान्त, 
कमलेश्वर, मनहर चौहान, सत्यवती मलिक, प्रयाग शुक्ल, मा्केण्डेय, भीष्म 
साहनी, नागाजुंत, शेखर जोशी, कृष्णा सोती, रमेश वरुशी, उपा प्रियम्वदा तथा 
अन्य अनेक । ६] 

अन्त मे कहा जा सकता है कि भारतेन्दु-युग से लेकर आज तक की हिन्दी 
कहानी की यात्रा का इतिहास प्राय सुखद ही है। विपय, भाव, शिल्प-विधान 
आदि सभी दृष्टियों से कहानी के व्यक्तित्व मे स्पष्टतः क्रमश निखार आया 
है। भविष्य मे भी निराशा का कोई कारण नही दीखता । 


अमृख उपन्यासकार तथा कहानीकार 


प्रेमचन्द (१८८०--१६३६ ई० ) -भारतेन्दु-युग मे उपन्यास साहित्य क 
आरम्भ तो हो चुका था, किन्तु इसके बाद इसका स्वरूप वायवी ही अधिक हूं 
गया था। समूची औपतन्यासिकता कुछ रहस्य-रोमाचों मे उलझ्षकर रह गई थी 
घटना-प्रधान तिलस्मी जासूसी एवं ऐय्यारी उपन्यास ही प्राय रचे जाने लगे थे 
ग्रही दशा कुछ-कुछ हिन्दी कहानी की भी हो रही थी। ऐसी स्थितियों मे 'कलम 
के सिपाही ' प्रेमचन्द का आगमन हिन्दी उपन्यास और कहानी दोनो के किए वर- 
दान मिद्द हुआ | प्रेमचन्द जी ने कहानी और उपन्यास को कोरी कल्पनाओ के 
क्षितिज से उतारकर जीवन के यथार्थ एव भोगे जा रहे धरातल पर प्रतिष्ठित 
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किया। घटना के स्थान पर इसे चारित्रिक आयाम प्रदान किया और वायवी 
परिवेशकके स्थान पर इसे जीवन के सत्य पर्यावरण से सवलित किया । 

प्रेमचन्द जी ने जीवन की विभिन्‍्त कदुताओ को केवल निकट से देखा ही 
नहीं, अपितु भोगा भी था। उस समय देश मे जो सामाजिक एवं राजनीतिक 
चेतनाएँ सक्रिय थी, ये स्वयं उनके अगर थे। जीवन के सभी क्षेत्रों में नये मूल्यो 
एवं मानो की स्थापना हो रही थी। युग के स्व॒र बदल रहे थे । इनमे परम्पराओ 
के प्रति विद्रोह मुखर हो रहा था। धर्म, समाज, राजनीति, घर-परिवार एव 
आशिक क्षेत्र सभी जगह परिवर्तन की आकाक्षा से समन्वित हलचल मच रही थी। 
एन्ही समस्त चेतनाओ को प्रेमचन्द जी ने अपने कथ्यो का आधार बताया । इसी 
कारण कहा जाता है कि गाधी-युय की समस्त चेतनाएँ इनके उपच्यासों में अपने 
समग्र सन्दर्भो मे रूपायित हुई हैं। यदि गाघी-ग्रुग के भारत का इतिहास खो भी 
जाए, तो प्रेमचन्द्र गी के उपच्यासो के भाधार पर इसका पुनर्लेंखन सम्भव हो 

हसर्केत्ता्ई । 

कुछ लोग प्रेमचन्दर जी को यथार्थवादी उपन्यात्षकार मानते हैं और कुछ 
आदर्शवादी, किन्तु इन्होंने स्वय अपने-आपको भादर्शोन्मुख यथा्थंवादी कहा है। 
वास्तव में निर्मला, 'गोदान' आदि कुछ उपन्यासो को छोडकर अन्य उपन्यासो मे 
इनका दुष्टिकोण तो यथा्थंवादी रहा, किस्तु गन्तव्य आदर्श ही था। इच्होने 
गाधीवादी आादश्शों को ही अपना गन्तव्य काफी दिनो तक बनाये रखा, किन्तु 
गोदान' तक पहुंचते-पहुंचते आदर्शो का नशा उत्तर चुका था और ये पूर्णतया 
समाजवादी चेतनाओ से प्रभावित मास वादी हो गए थे। यहाँ इन्होने यथार्थ को 
प्रखरता से मुखरित किया । अपने अधूरे उपन्यास 'मगलसूत्र' मे इनकी परवर्ती 
विचारधारा बडी प्रखरता से मुखरित होती हुई दिखाई देती है, किन्तु इस समग्रता 
प्रदान करने के लिए ये जीवित न रह सके । सन्‌ १६३६ मे कठोर काल ने इस 
महान्‌ चेतना को हिन्दी साहित्य से छीन लिया । 

+तेज्ञा, 'वरदान', सेवासदन', निर्मला”, 'गवन', 'प्रेमाश्नम', 'रगभूमि', 
कायाकल्प , 'गोदान' जौर 'मंगलसूच' (अधूरा) इनके प्रसिद्ध उपन्यास हैं। इनमे 
से 'रगमूसि' और 'गोदान' का महाकाव्यात्मक महत्त्व है। इनमे जीवन के विशेष 
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भागों एवं वर्गो का समग्र चित्रण है। प्रेमचन्द जी ने अपने उपन्यासो में निम्न, 
निम्त मध्य एवं मध्य वर्गों की चेतनाओ को हो भ्रमुखत चित्रित किया हैभ इनसे 
सम्बन्ध रखने वाले उच्च एवं अन्य वर्गो का चित्रण स्वयं ही हो गया है। इन वर्गों न्‍ 
से सम्बन्धित सभी प्रकार की समस्याएं इनके उपन्यासो में आ गई है। उपन्य सो 
में कही-कही प्रेमचन्द जी का उपदेशक और सुधारवादो स्वरूप ही देखा जा सकता 
है | बीच-बीच मे ये स्वय भी उपस्थित हो जाते हैं। इनका कथानक प्राय सीधा 
एवं सरल होता है। पात्रो का चरित्र-चित्रण बडे सुलझे हुए सबल ढग से करते 
है। इनके पात्रों मे से सुमन, प्रेमशकर, सूरदास, होरी और मेहता-मालती आदि 
पात्र केवल हिन्दी साहित्य के ही नही, वल्कि विश्व-साहित्य के अमर पात्र हैं। 
इनकी भाषा भी सीघी एवं सरल है। उपन्यासों मे इनका सूक्तिकार का रूप भी 
दिखाई देता है। मनोरजकता सर्वत्र बनी रहती है। सभी दृष्टियो से ये प्रथम 
श्रेणी के कलाकार हैं । कुछ विद्वान्‌ प्रेमचन्द को 'कबीर' के समान ही प्रथम श्रेणी 
का कलाकार मानने को तैयार नहीं है, लेकिन उन रसवादियो एुक्ष मात्र 
सम्श्नान्त चेतनाओं के शिकार विद्वानो से हमारा नम्न निवेदन है कि वे रगीन 
चहमों से नहीं, बल्कि वृष्टिदान करने वाले चश्मो से युग-युगो के इस महान्‌ कला- 
कार को देखने का प्रयास करे । इन्होने जीवन के जिस व्यापक, यथार्थ एव सवेदना- 
पूर्ण चित्र को प्रस्तुत कर साहित्य एव साहित्यकार के दायित्व को निभाया है, वैसा 
वास्तव में अन्य कोई नही निमा सका | 

उपन्यासकार के समान प्रेमचन्द जी एक सफल एवं सशक्त कहानीकार भी 
थे। उपस्यासों के समान इनकी कहानियों का परिवेश एवं विषय भी व्यापक 
व्यवहार जगत्‌ से ही सम्बन्धित हैं। यहाँ भी आरम्भ मे इनका दुष्टिकोण आदर्शो- 
न्मुब हीर हा, किन्तु 'कफन' तक पहुंचते पहुंचते ये पृर्णतया यथार्थवादी वन गये । 
कुल मिलाकर इन्होने ३०० से मधिक कहानियाँ रची । जिनका सकलन--'प्रेम- 
पचीसी', 'सप्त सरोज', 'प्रेम पूणिमा', 'प्रेम-द्वादशी', 'प्रेम-पीयूप' 'प्रेम-प्रतिमा, 
पच प्रसुन', 'सप्त सुमन, 'प्रेम-प्रमोद', 'प्रेम चतुर्थी” आदि मे हुआ है । उप्खयासो 
के समान आज भी इनकी कहानियाँ चाव से पढी जाती हैं और इनके समकक्ष 
कहानीकार आज भी हिन्दी ने कोई दूसरा पैदा नहीं किया। आत्माराम', 'पच- 


३१ 


परमेश्वर, 'शतरज के खिलाडी, 'ईदगाह', बूढी काकी', 'वडे घर की बेटी, 'दो 
बैलो बडे कथा, बडे भाई साहव', 'पुस की रात” और “कफन' आदि इनकी 
2 अमर कहानियाँ हैं। ये इनकी समग्र चेतनाओ का प्रतिनिधित्व करती हैं। इन्होने 
घटना, चरित्र, वातावरण एवं सहज मनोवैज्ञानिक सभी प्रकार की कहानियाँ 
रची । इनमे हम समग्र युग-चेतना को विविध खडों में देखकर युग की तस्वीर 
तैयार कर सकते हैं । 
कुल मिलाकर कहा जा सकता है कि प्रेमचन्द जी सभी दृष्टियों से जीवन के 
उन्मुक्त एव सशवत्त कलाकार थे। इन्होने हिन्दी उपन्यास एवं कथा-साहित्य को 
स्थिरता, जीवन का सन्तु लित परिवेश एवं अमरता प्रदान की । 
जयशकरभ्साद (१८प६--१६३६ ई० )--कविता एवं नाटक के क्षेत्र मे 
युग-प्रवरत्ंत करने वाले प्रसाद जी एक सफल उपन्यास-सर्जक एवं कहानीकार भी 
थे। इन्होने दो पूर्ण एव एक अधूरा उपन्यास रचा। 'ककाल और 'तितली' 
» इनके कर्ण उपन्यास हैं, जवकि 'डरावती' अधूरा । काल-कवलित हो जाने के कारण 
ये इसे पूरा न कर सके । काव्य एवं नाठक के क्षेत्र मे आदर्श सास्कृतिक चेतनाओ 
को रूपायित करने वाले प्रसाद का दृष्टिकोण उपन्यासो मे सर्वेथा भिन्‍न है। यहाँ 
ये अधिकांशत यथार्यवादी दृष्टिगोचर होते हैं। इन्होने 'ककाल” उपन्यास में 
समाज के पीडित-शोपित वर्गो, यौन-दुर्वलताओ, जाति-भेद एवं घाभिक पाखडो 
आदि का सजीव, यथार्थ एवं मामिक चित्रण किया है। उपन्यासकार के रूप से 
प्रसादजी 'ककाल' में ही सफल हैं। 'तितली' प्रेम के आदर्श को प्रगट करने वाला 
साधारण कोटि का उपन्यास है। इन्होंने 'इरावती' मे ऐतिहासिक कथानक चुना 
था, परन्तु उसको सफलता-असफलता की सम्भावनाओं के सम्बन्ध में इसके 
अधूरेपन के कारण कुछ नही कहा जा सकता। उपन्यासों मे नाटकों के समान 
काव्यमयता बौर भाषा की लाक्षणिकता भी नही है। यहाँ ये प्राय यथार्थवादी 
१ ही रहे हैं। 
जधन्यासों से भी अधिक सफलता प्रसाद जी को कहानी के क्षेत्र में प्राप्त हुई 
है। इन्होने ऐतिहासिक-कल्पनाप्रधान, सामयिक कहानियाँ ही प्रमुख॒तत: लिखी 
हैं। कहानियों में भावता एवं कवित्वमयता की प्रधानता है। कुल मिलाकर ६६ 
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कहानियाँ रची, जो 'छाया', 'प्रतिध्वति, आकाशदीप', 'आँधी' और 'इन्द्रजाल' 
आदि सकलनो मे सकतित हैं। पुरस्कार, 'ममता,' 'आकाशदीप,' नन्‍हा जौदूगर,' 
मधुआ', 'प्रतिध्वनि', देवदासी', 'आँधी' आदि इनकी प्रतिनिधि कहानियाँ हैं। 
इनकी भाव-प्रधान कहानियों में कही-कहीं रहस्यमयता के कारण अस्पष्टता भी 
है। फिर भी हृदय पर ये एक भावुकतापूर्ण प्रभाव अवश्य छोड जाती हैं। 

वृन्दावनलाल वर्मा-भारतेन्दु जी के युग मे जो ऐतिहासिक उपन्यासत्रो एव 
कहानियों की परम्परा चली थी, इसका पूर्णतया एवं वास्तविक विकास हमे वर्मा 
जी के उपन्यासो एवं कहानियो मे ही देखने को मिलता है। वास्तव मे भारतेन्दु-युग 
के ऐतिहासिक उपन्यास नाममात्तन को ही ऐतिहासिक थे, किन्तु वर्मा जी ने ऐति- 
हामिक तत्त्वों की समग्रत पूर्णतया रक्षा करते हुए सशक्त, प्रभावी एव रोचक 
उपन्यास रचे है। इस्होंने कल्पना का सहारा तो अवश्य लिया है, किन्तु इनका भी 
आधार वहाँ प्रचलित किवदन्तियाँ एव प्रत्यक्ष जीवन ही है। वुन्देलखण्ड का 
समूचा ठभव इनके उपन्यासो मे जैसे झक्कत होता हुआ साकार हो उठा है प्‌ 

गढ़ कुण्डार', “विराटा की पद्मिती', 'सगम', 'झाँसी की रानी', 'लक्ष्मीवाई', 
“मुसाहिबजू', 'कचनार', कुण्डली चक्र', 'प्रत्यागत', 'माधवजी सिंधिया', 'मृग- 
नयनी , 'भुवन विक्रम', “अमरवेल', “अचल मेरा कोई, टूटे काटे! आदि इनके 
प्रसिद्ध ऐतिहासिक एव सामाजिक उपन्यास है। सभी उपन्यासों मे औपन्यासिक 
' तत्त्वों एव रोचकता की पूर्ण रक्षा हुई है । इनमे देशभक्ति, राष्ट्रीयता, सस्क्ृति एव 
कलात्मकता का स्वर सवंत्र प्रखर है। इनके उपन्यासों मे आचलिक तत्त्वो का 
समावेश विशेष रूप से देखा जा सकता है। * 

उपन्यासों के समान वर्माजी की कहानियो को भी पर्याप्त लोकप्रियता प्राप्त 
हुई है । कहानियो का परिदेश भी अधिकाशत ऐतिहासिक है, पर वहाँ कल्पना 
एवं परम्परागत सास्कृतिक चेतनाएँ एव मानवतावादी दृष्टिकोण प्रखरता के 
साथ हूपापित हुआ है। कहानियो मे गाधीयुग की चेतनाएँ भी विद्यमान हैं। कुल 
मिलाकर वर्मा जी एक सफल ऐतिहासिक कथाकार हैं। हि 

विश्वम्भरनायथ शर्मा 'कौशिक' (सन्‌ १८६६१--१६४५ ई० )--क्ौशिक जी 
प्रेमचन्द-युग और प्रेमचन्द-परम्परा के कुशल उपन्यास-लेखक तथा कहानीकार 
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हैं। इनका साहित्यिक स्वर पहले-पहल उर्दू भाषा मे सुखरित हुआ था, वाद मे यह 
हिन्दी वी क्षेत्र मे आए ये। इनके 'माँ', 'भिखारिणी' और संघर्ष” आदि प्रप्तिद्ध 
? उपन्यास हैं। ये अपने उपन्यासो मे एक विशिष्ट दृष्टिकोण लेकर चले है। अत 
यहाँ प्रेमचन्द के समान जीवन के वैविध्यो के दर्शन नही होते । फिर भी जो कुछ 
इन्होंने चित्रित किया है, उसमे कोई कमी नही रहने दी। “माँ! उपन्यास का 
सम्बन्ध पारिवारिक जीवन से है, जवकि 'भिखारिणी' मे एक प्रेम-कथा सरस रूप 
से चित्रित की गई है । इनका विपय-प्रतिपादन और भाषा-भावना आदि मे सर्वेत्र 
एक तरल ऋणजुता है। किसी भी प्रकार की कुण्ठा या दुरूहता नही है। 
इन्होने उपन्यासों के अतिरिक्त ३०० के लगभग कहानियाँ भी लिखी हैं, 
जिनका सकलन--“गल्प मन्दिर, (चित्रशआला' (३ भाग), 'मणिमाला', 'पैरिस 
की नर्तेकी', 'कल्लोल' और 'प्रेम-प्रतिमा' नामों से प्रकाशित हुआ है। इनकी 
कहानियों के वण्य विपय प्रत्यक्ष जीवन की सामाजिक चेतनाओ से ही सम्बन्धित 
” »हैं। इन्शीने नारी-समस्या, शिक्षा, सामाजिक कुरीतियों आदि विषयो को सरल 
रोचकता एवं सवलता से कहानियों में स्पायित्त किया है। इनकी 'ताई' और 
'रक्षावन्धन' प्रतिनिधि कहानियाँ मानी जाती हैं। विपप, भाषा और भावनाओं 
की सरलता विशेष दर्शनीय है । 
आचार्य चतुरसेन शास्त्री (१८६१-१६६७ ई० )---उपन्यास एवं कहानी के 
क्षेत्र मे शास्त्रीजी का महत्त्वपूर्ण स्थान है। इन्होंने अपने १६४ के लगभग छोटे- 
बहे ग्रन्थों मे वत्तीस के करीव सरस-सफन उपन्यास रचे हैं। इनमे सामाजिक 
एवं ऐतिहासिक दोनो प्रकार के उपन्यास हैं। ऐतिहासिक उपन्यासों मे यह एक 
पुरातत्त्ववेत्ता के रूप में हमारे सामने आते हैं, फलतः वहाँ पाठक को अनेक प्रकार 
की कठिताइयो का सामना भी करना पडता है। सामाजिक उपन्यासों मे जीवन 
की चिरन्तन समस्यात्रो के साथ-लाथ सामाजिक समस्याओं का चित्रण भी 
4 भलता है। प्रेम-श्टरगार के भी यह सफल चित्तेरे प्रमाणित हुए हैं। 
ह्रदय की परख', हृदय की प्यास', 'नीलमणि', आत्मदाह', 'निरमेध', 
विशाली की तगरवघू', सोना और खूत', 'सोमनाथ', 'भपराजिता', 'धमंपुत्र', 
खय रक्षाम , गोली, 'विना चिराग का शहर', पत्थर युग के दो चुत्त' आदि 
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इनके विश्लेप उल्लेखनीय एवं वहुचचित उपन्यास हैं। इनके उपन्यासो की सवसे 
बडी विशेषता है--रोचकता । शेप औपन्यासिक तत्त्वों की भी इन्होने पूणैधालना रस 
और रक्षा की है । 

इन्हें कहानी के क्षेत्र मे अधिक यथार्थवादी माना जाता है। इन्होने सामाजिक 
एवं ऐतिहासिक दोनो प्रकार की कहानियो मे अन्त तक औत्सुक्य बनाए रखने की 
अपुर्व शक्ति का परिचय दिया है। इन्होने सामाजिक कुरीतियों पर कठोर प्रहार 
करने के साथ-साथ कुछ यथार्थंवादी कहानियाँ भी रची हैं, जिन्हे कुछ लोग 
मश्लील की सज्ञा देते है। 'दुखवा मैं कासे कह मेरी सजनी” आदि कहानियाँ इसी 
प्रकार की है। प्रत्येक कहानी मे यह एक स्पष्ट उद्देश्य लेकर चले हैं । इनके वीस 
से अधिक कहानी-सकलन प्रकाशित हो चुके हैं। इनके नाम हैं--भक्षत', वीर- 
गाथा, 'तवाव ननक्‌', 'मुगल बादशाहो की अनोखी बातें”, 'सोने की पत्नी, 
'कैदी', 'सफेद कौआ', 'लम्बग्रीव” और 'दुखवा मैं कासो कहूँ मोरी सजनी आादि। 
'क्कडी की कीमत', 'पानवाली', 'अक्षत' और “दुखवा मैं कासो कहूँ मोरीभाजनी 
आदि इनकी प्रतिनिधि कहानियाँ मानी जाती हूँ। 

पाण्डेय वेचन शर्मा 'उग्र--अपने नाम के अनुरूप ही “उग्न” जी हिन्दी कथा- 
साहित्य के अत्यधिक उग्र एव सशक्त कथाकार हैं। इन्होने अपने उपन्यासो में 
तीव्र मानसिक एव बौद्धिक अनुभूतियों को ओजस्वी एवं प्रभावी भाषा में अभि- 
व्यक्त किया है। किन्तु स्वाभाविक अवखडता तथा असयमित अभिव्यक्तियों ने 
इन्हें अनेक प्रकार की कुठाओ से ग्रस्त कर दिया, फलस्वरूप यह 'नाम न होगा 
तो बदनाम तो होगे ही” इस कहावत को चरिताथर्थ करके की रह गये | 

“दिल्ली का दलाल', 'चन्द हसीनो के खतूत” (पहला पत्रात्मक उपन्यास), 
'बुधुआ की वेटी', 'घण्टा', 'शरावी', “चॉकलेट”, 'जीजाजी', सरकार तुम्हारी 
आँखों में, 'बढी मे कोयला” आदि इनके प्रसिद्ध उपन्यास हैं। इनमे से “घण्टा' 
ऐतिहासिक उपन्यास है। शेप उपन्यासों मे सामाजिक फुलू्पताओ को पूर्ण + 
अभवखडता एवं उमग्रता से रूपायित किया गया है। ९ 

उपन्यासो के अतिरिक्त कहानीकार के रूप मे भी “उम्र” जी को पर्याप्त 
र्याति मिली है। इनकी कहानियो मे एक ओर तो त्याग, वलिदान एव राष्ट्रीयता 
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से सम्पन्त तीन्र स्वातत्य चेतना के दर्शन होते हैं, जबकि दूसरी ओर प्रवृत्त 
पथार्थवाँदी घरातल पर वासना का उम्र नृत्य भी हुआ है। 'उसकी माँ” जैसी 
'कहानियाँ यद्यपि गोरी के मदर' उपन्यास से प्रभावित है, तो भी वहाँ इनका 
एक दृष्टिकोण अवश्य रूपायित हुआ है। 'उस्की माँ के समान 'जल्लाद' को भी 
इनकी प्रतिनिधि सर्जना माना जा सकता है) 'चिन्गारियाँ, 'निलेज्ज', रेशमी, 
“इन्द्रधनुप', दोजख की आग, 'जव सारा आलम सोता है, 'पजाव की महारानी *, 
सनकी अमीर और “कलाकार का पुरस्कार” आदि इनके प्रसिद्ध कहानी सकलन 
है। इनकी कहानियो में व्यग्य-विनोद का भाव भी पर्याप्त मिलता है। इनका 
प्रमुख उद्देश्य सामाजिक कुरूपताओ को आवरणहीन करना ही रहा है । इनकी 
कहानियाँ चरित्र-चित्रण, सवाद-योजना एव कथानक-विकास भादि की दृष्टि से 
पर्याप्त प्रभावी हैं । 
जेनेन्र कुमार (जन्म १६०५ ६०)--जैनेन्द्र जी आधुनिक हिन्दी साहित्य के 
»टक प्रदु४व सशक्त स्तम्भ है। ये अपनी दार्शनिक चिन्ताओ के लिए विशेष प्रसिद्ध 
है। इन्हे हिन्दी मे मनोवैज्ञानिक उपन्यासो एवं कहानियो का प्रस्तोता माना जाता 
है। इन्होने उपन्यासो में प्राय. वैयक्तिक समस्याओ का मनोविश्लेपण प्रस्तुत 
किया है। इन वैयक्तिक समस्याओ का सम्बन्ध काम-कुण्ठाओं से ही अधिक है। 
इन पर दाशंनिक चेतनाओ का एक ऐसा झीना नीला पर्दा डाल दिया गया है 
कि वहाँ वीभत्स भी करुण हो उठा है। गाघी जी के 'आत्मं-पीडा' सिद्धान्त से 
उपन्यासो मे इनकी चेतना अधिक परिचालित है। पर हमारा स्पप्ट मत हैं कि 
काम-कुण्ठाओ को आत्म-पीडन की दाशंनिक पद्धतियों मे घेरकर चित्रित करने 
के वाद भी इनका समाधान प्रस्तुत कर सकने मे ये उसी प्रकार असफल हैं, जैसे 
व्यवहार-जगत्‌ मे गाधी आदि के वाद और रसद्धान्त। व्यापक जीवन की अनु- 
भूतियों के चित्रण की ओर इनका ध्यान प्राय. नही गया। यहाँ आत्म-सीमाओ 
के विस्तार की ही चेष्टा है, उन्‍तयन की नही । यथार्थ एवं दर्शन के दो पाटो में 
पिसकरे उपन्यासो की प्रत्येक नारी अपने वस्त्रो को स्वय उघाडती हुई दिखाई 
देती है। हमारे विचार में किसी भी दर्शन की यह घोर असफलता है | यहाँ किसी 
भी रूप मे सेक्सवादियो की दृष्टि से अधिक स्वस्थता नही कही जा सकती है। 
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क्योंकि नग्नता विद्वुप को तो जन्म दे सकती है, स्वस्थ काम-भावनाओ के उचित 
प्रतिफलन को नही । इन्होंने बस, एक ही स्वर मे एक ही सी अभिव्यक्ति-पद्धति हद 
में प्राय सभी उपन्यासों मे आलापा है। हे 

परख', 'तपोभूमि', 'सुनीता', 'कल्याणी, 'त्यागपत्र', 'जयवर्धन', 'ब्यतीत', 
'विवर्त', 'सुखदा' आदि इनके प्रसिद्ध उपन्यास हैं। इनमे से भी 'सुनीता' मौर 
त्याग-पत्र” अपनी तकनीकी दृष्टियो से अधिक महत्त्वपूर्ण माने जाते हैं। एक 
वाक्य मे जैनेन्द्रजी को व्यव्ति-कुण्ठाओ का उपन्यासकार ही कहा जा सकता है। 

हमारे विचार मे जैनेन्द्र जी स्वस्थ-साहित्य-सर्जना की दृष्टि से उपन्यासकार 
की अपेक्षा कहानीकार के रूप मे अधिक शसक्‍त एवं सफल हैं। कहानियो में 
मानव-स्वभावों का वैविध्यपूर्ण एव सशक्त मनोविश्लेपण हुआ है । यहाँ व्यक्ति- 
बाद पर आध्यात्मिकता का झीना आवरण तो पडा है, पर यह उपन्यासों की 
दा निकता का अन्ध झुटपुटा नहीं है। 'फाँसी', स्पर्धा 'एक रात' » वातायन', 
पाजेव', “नई कहानियाँ, “उद्भ्रान्त' आदि इनके प्रसिद्ध कहानी-सकलेस हैं। ० 
इनकी समस्त कहानियाँ “जैनेन्द्र की कहानियाँ” (सात भाग ) नाम से भी प्रकाशित 
हो चुकी हैं। कहानीकार के रूप मे जैनेन्द्र निश्वय ही अधिक सृजनशील प्रमाणित 
हुए हैं। 

भगवतीचरण वर्मा--हालावादी-प्रगतिवादी चेतना के कवि होने के साथ- 
साथ ये एक सफल उपन्यासकार एवं कहानी-लेखक भी हैं। इन्हे यथार्थवादी 
प्रगतिशील चेतना का प्रमुख उपन्यासकार माना जाता है । इन्होने अपने उपन्यासो 
में पाप-पुण्य, सत्‌-असत्‌ , भलाई-बुराई का बडा ही मनोरजक, यथार्थ एव प्रभावी 
विवेचन किया है। वेयक्तिक एवं सामाजिक सभी प्रकार की चेतनाएँ इनके 
उपन्यासो मे मिलती हैं। 

सन्‌ १६२७ में पतन” नामक इनका पहला उपन्यात्त छपा था, किन्तु वह 
विशेष ध्यान आकपित न कर सका। इसके वाद सन्‌ १६३४ मे जैसे ही इनका 
“चित्रलेखा' नामक उपन्यास प्रकाश मे आया, इनको धूम मच गई। ईन्‍्दी के 
साहि त्यिक उपन्यासो मे यह सर्वाधिक छपने और घिकने वाला उपन्यास है । 'और 
पाप ? इस प्रश्न से ऐतिहासिक परिवेश वाले इस उपन्यास का आरम्भ होता है 
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और अन्त में उत्तर मिलता है कि पाप-पृण्य कुछ नहीं, मानव परिस्थितियों एवं 
नियति का दास है। इन्हीके अनुरूप उसे काम करना पडता है। वास्तव में 
'चित्रलेखा' हिन्दी साहित्य की एक अजोड सर्जना है। 'तीन व, 'टेढे-मेढे रास्ते', 
आखिरी दाँव', 'भूले-विसरे चित्र , वह फिर नही आई, 'सामथ्यं और सीमा', 
'सर्वाह नचावत राम गोसाई' आदि इनके अन्य उपन्यास हैं। इनमे से 'चित्रलेखा' 
के बाद 'भूले-विसरे चित्र” इनकी सर्वाधिक सशक्त सर्जना है, जिसमे क्रमश कई 
पीढियो की युग-चेतनाओ को सुक्ष्म सतकता और सजीवता के साथ रूपायित 
किया गया है। 
उपन्यासो के समान वर्मा जी ने कहानियाँ भी कोई अधिक नही लिखी फिर 
भी जितनी है वे काफी सुरुचि-सम्पस्न एवं कलात्मक हैं। इन्होने अपनी कहानियो 
मे प्रत्यक्ष जीवन के विभिन्‍न आयामो को बाँधने का सफल प्रयत्न किया है। 
यहाँ व्यग्य-विनोद एवं मनो रजक तत्त्वो की प्रधानता है। सामाजिक रूढियो एव 
» खोखलेशन पर करारे प्रहार भी हैं। यथार्थवादी दृष्टिकोण होते हुए भी वर्मा जी 
की कहानियो मे एक अपना ही सोन्‍्दरय सौष्ठव है। 'दो बॉके' “इन्स्टॉलमैण्ट', 
'खिलते फूल', 'राग ओर चिनगारी' आदि इनके प्रसिद्ध कहानी सकलन हैं । 
समस्त कहानियो में वास्तविक मोहन-शक्ति है । 
प्रतापनारायण श्रीवास्तव--आधुनिक तथाकथित उच्च एवं सम्श्रान्त वर्गों 
की सभ्यता-सस्क्ृृति के खोखलेपन को औपन्यासिक परिवेश में अभिव्यक्ति देने 
वालो में उपन्यासकार श्रीवास्तव का महत्त्वपूर्ण स्थान है । “विदा, “विसर्जन”, 
'बेकसी का मज़ार', “विकास, “विजय', 'वयालीस', 'पाप की ओर', 'विपमुखी' 
आदि इनके प्रसिद्ध प्रकाशित उपन्यास हैं। इनमे पाश्चात्य रगो मे रगे और उसी 
को सभी कुछ मानने वालो की ह्ासोन्मुख मानवीय प्रवृत्तियो एव सवेदनाओ का 
वहुमुखी चित्रण हुआ है । भाषा-भावना और अभिव्यक्ति पक्ष से सरल सहजता 
है। पात्रों के चरित्र-चित्रण पूर्ण यथार्थ धरातल पर हुए हैं। इनके चित्रण मे 
तरलायित सवेदना एव करुणा है । सवाद-योजना भी काफी सजीव एवं महत्त्व- 


पूर्ण हैं। फुल मिलाकर इनमे एक अच्छे उपन्यास और उपन्यासकार की समस्त 
सम्भावनाएँ विद्यमान है। 
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पगवती प्रसाद वाजपेयी--प्रेमचन्द जी ने जिस स्वस्थ औपन्यासिक परम्परा 
को जन्म दिया था, अपने आारम्भिक उपन्यासो मे वाजपेयी जी उसीसे प्रध्यक्षत हे 
प्रभावित दिखाई देते हैं। उन्हीके समान आरम्भ मे इन्होने सामाजिक समस्याओं / 
का जीवन के यथा्थे एवं भोगे हुए धरातल पर चित्रण करके श्रन्त में किसी न 
किसी आदर्शोन्मुखता का परिचय दिया है। किन्तु बाद मे ये अपनी इस परम्परा 
से क्रश हटते हुए दिखाई देते हैं और आज तो इनकी समग्र चेतना प्राकृत 
यथार्थ से मासल वासना, रोमास और नग्न-प्यगारिकता से घिरकर रह गई है । 
इसे हम प्रवृत्ति-परिवर्तत से अधिक रोटी-रोज़जी की समस्या के निराकरण का 
उपाय मानते हैं। कुछ भी हो, हिन्दी उपन्यास एवं कहानी के विकास में इनका 

गरेगदान निश्चय ही महत्त्वपूर्ण है । 

ददो बहनें', अनाथ पत्नी“, 'पतिता की साधना, प्रेमपर्था, 'लालिमा', 
'पिपासा', 'चलते-चलते', 'त्यागमयी', 'निमत्ण', 'गुप्तथन', 'पतवार', 'यथार्थ 
से आगे, 'सूनी राह, भूदान”, “रात और प्रभात”, 'अधिकार का प्रश्न आदि; 
इनके अनेक उपन्यास हैं। इधर और भी कुछ उपन्यास प्रकाश में आये हैं, जहाँ 
वासना का ताण्डव ही अधिक है, फिर चाहे हम उसे मानसिक द्वन्द्द एवं सन्तो- 
विश्लेषणात्मकता के आवरण से ढकने का ही प्रयत्न क्यो न करें। 

उपन्यासकार के समान ही भगवती प्रसाद वाजपेयी एक अच्छे कहानीकार 
भी हैं। इनकी कहानियों की स्थिति भी आदि-अन्त की दृष्टि से उपन्यासो के 
समान ही है। इन्होने मानव-जीवन की 'हासशील चेततनाओ को अपनी कहानियों 
का विषय बनाया है, मध्यवर्गीय चेतनाओ के रोहावरोहो को रूपायित किया है, 
इन्हे ममोविश्लेपणात्मक ढग से स्वरूप एवं आकार प्रदान करने की चेष्टा की है। 
भमधुपर्क', 'दीपमालिका', 'हिलोर', 'पुष्करिणी', 'खाली बोतल, "मेरे सपने, 
'ज्वारभाठा', कला की दृष्टि, उपहार, श्वगार, 'उत्तार-चढाव' आदि इनके 
कहानी-सग्रह हैं। कुल मिलाकर वाजपेयी जी ह्वासोन्मुखी चेतनाओ के ही 
कलाकार हैं, जो अनवरत लिखते ही जा रहे हैं। 

इलाचन्द्र जोशी--जोशी जी यद्यपि वहुमुखी प्रतिभा एव प्रवृत्तियो के कला- 
कार है, ये एक साथ कवि, आलोचक, निवन्धकार, कद्दानी लेखक और उपन्यास- 


है, 
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का इस सजेना मे व्यापक चित्रण हुआ है। कला की दृष्टि से इनकी दूसरी सर्जना 
नदी के द्वीप! को प्रौढ स्वीकार किया गया है। इसमे काम-भावना औरभ्लमस्या 
का चित्रण प्रमुखत. और कही-कही अमर्यादित रूप से हुआ है। उपन्यासकार के ८ 
रूप मे अज्ञेय जी तैक्स-भावनाओ के ही प्रधान तित्तेरे हैं । 
कहानीकार के रूप मे भी अज्ञेय जी ने मनोवैशानिकता के आग्रह का सफलता 
से निर्वाह किया है। उपन्यासो के समान यहाँ भी वौद्धिकता तो है ही, साथ ही 
काव्यमयता का उन्मेप भी है। इन्होने निम्न एवं मध्यवर्ग की चेतनाओ को अपनी 
कहा नियो मे प्रश्नय दिया है। परिस्थितियो के सन्दर्भ में पात्रों के मनोविश्लेपण 
करने मे यह विशेष सिद्धहस्त हैं! 'कोठरी की वात', 'जयदोल' 'कडियाँ', 'परम्परा', 
“त्रिपथगा', अमर वल्लरी' आदि इनके प्रसिद्ध कहानी स ग्रह हैं। 'पठार का धीरज", 
'सेव और देव तथा 'शत्रु' आदि इनकी प्रतिनिधि कहानियाँ मानी जाती हैं। 
यशपाल--पर वर्ती-प्रेमचन्द्र युग मे रूसो, वाल्टेयर और कार्ल मार्क्स जैसे 
समाजवादी चिन्तको की विचारधारा से प्रभावित समाजवादी-यथाझुँवादी 
उपच्यासो की जो घारा चली, यशपाल उस धारा के प्रवत्तेक और प्रतिनिधि 
कलाकार हैं। इसके साथ-साथ जीवन की विस्तृत परिधियो मे जो रोहावरोह 
आते रहते है, उन्हे इन्होने ऐतिहासिक परिवेश मे देखा, सुना, समझा और भोगा 
है । फलस्वरूप इनकी उपन्यास-कला जीवन के यथार्थ स्तर-स्पन्दनों से विशेष 


, ऊप में स्पन्दित है। उपस्यासकार के रूप में इनकी सबसे बडी देन यह है कि 


इन्होने सामाजिक चेतना को ऐतिहासिक परिवेश एवं सन्दर्भों मे हमारी चिन्तना 
का विषय बनाया है। ऐतिहासिक परिवेश से हमारा अभिप्राय कथानको की 
ऐतिहासिकता नही, बल्कि मानव-विकास की चिन्तना और चेतना की ऐवि- 
हासिकता से है। इसी आधार पर इन्होने रूढिवादी, धर्म, भाग्य, एवं ईश्चर से 
सम्बन्धित चेतनाओ को सामन्ती-साम्राजी एवं पूंजीवादी चेतनाओ की देन मान- 


कर इनका सशक्त खण्डन किया है। यह इनकी साहित्य-साधना का प्रमुख स्वर 
है श्रौर देन भी है । | 


रच 
उपन्यासकार के रूप मे अभी तक यशपाल हिन्दी-साहित्य को निम्नलिखित 


महत्त्वपूर्ण रचनाएं भ्रदान कर चुके है--'दादा कामरेड', दिशद्रोही' “पार्टी 


तन 
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कामरेड', 'दिव्या' (ऐतिहासिक परिवेश ), 'जनानी ड्योढी', “मनुष्य के रूप', 
'अमिता” और 'ज्रूठा सच” | वैसे तो इनके सभी उपन्यास अपना विशिष्ट महत्त्व 


7 रखते हैं, किन्तु हमारे विचार में 'झूठा सच' इनका सर्वाधिक सशक्त एव सजीव 


उपन्यास है। यह दो युगो की एक विस्तृत परिधि-सीमा है--यशपाल की चेतना 
की भी और भारतीय राजनीतिक तथा सामाजिक चेतना की भी । 
उपन्यासकार के समान ही यशपाल का कहानीकार भी अत्यन्त सजग, 
व्यावहारिक, यथार्थ और इन्हीं कारणो से ग्राह्म भी है। इनकी कहानियों मे 
विविध परिवेशो मे जीवन की समग्रता को उभा रने--अकित करने का सफल प्रयास 
हुआ है। इनका दृष्टिकोण यहाँ भी चेतना के ऐतिहासिक परिवेश मे समाजवादी 
ही है। भत' इन्होने आडम्वरपूर्ण जीवन की विवशताओं को अत्यन्त कलात्मक 
ठग से उघाडा है। इन्होने मानव प्रगति एव हित-साधन की भावना से अनुप्राणित 
होकर सामाजिक एवं राजनीतिक पहलुओ का सफलता के साथ स्वर एवं आकार 
+प्रदान किया है। 'अभिशप्त', जान-दान', 'वो दुनिया, 'फूलो का कुर्त्ता, (पिंजरे 
की उडान', 'तक॑ का तूफान, उत्तराधिकारी”, 'चित्र का शीर्षक, तुमने क्यों 
कहा था मैं सुन्दर हूँ', 'भस्मावृत्त चिनगारी', (धर्म-युद्ध, 'उत्तमी की माँ, (सच 
बोलने की भूल' प्रभृति इनके प्रसिद्ध प्रकाशित कहानी-सकलन हैं। इनकी सभी 
प्रकार की कहानियाँ प्राणवत्ता से अन्चित, जीवन के भोग हुए और भोगे जा रहे 
यधार्थ की द्योतक, सजीव एवं प्रभावी हैं। कला-शिल्प, अभिव्यक्ति आदि 
सप्राण हैं । 
उपेचद्र नाथ 'अश्क--परवर्ती-प्रेमचन्द युग के कलाकारों में इनकी परम्परा 
की रक्षा करने वाले सणकत कथाकार 'अश्क' जी कविता एवं नाटक के क्षेत्रों के 
समान उपन्यास और कहानी के क्षेत्र मे भी महत्त्वपूर्ण स्थान रखते हैं । 'अश्क' जी 
का अपना जीवन जिस प्रकार के निम्न एवं त्िम्त मध्यवर्गीय चेतनाओं तथा 
£ बरिवेश में पला-पुसा है, उस सबको सजोव साकारता इनके उपन्यासो मे प्राप्त 
हो सर्क है।ये निम्त मध्य और मध्यवर्गीय चेतनाओ, सस्कारो, इन्हो एव 
उत्पीडनो को लेकर जीवन के सघर्प-क्षेत्र मे अवतरित हुए, अतः इनके उपन्यासों 
के पात्र भी प्राय छुण्ठाग्रस्त मध्यवर्गीय दुर्जुणा समाज के सजीव अग हैं। इन्हे 
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बडी कुशलता से उपन्यासों मे रूपायित किया गया है। वस्तुयोजना और उसका 
विकास, चरित्र-चित्रण, चुस्त एव सजीव सम्वाद-योजना, देश-काल-वॉतावरण 
आदि सभी कसौटियो पर इनके उपन्यास खरे उतरे है। आचलिकता के विशेष 
तत्त्व भी इनके उपन्यासों मे पाये जाते हैं। “गिरती दीवारें' (या चेतन), 
'सितारो के खेल', 'वडी बडी आँखें, 'रगप्ताज़', 'ये आदमी ये चू है”, 'पत्थर अल 
पत्थर' ओर 'गर्म राख' भादि इनके प्रसिद्ध उपन्यास हैं। इनमे 'गिरती दीवारें' 
ओर 'बडी-बडी आँखें” कलात्मक दृष्टि से अधिक सफल माने जाते हैं । 

उपन्यासकार के अतिरिक्त 'भश्क' जी कहानी के क्षेत्र मे भी अपनी प्रगति- 
शीलता के कारण विशेष महत्त्व रखते हैं। इन्होने अपनी कहानियो के विषय 
निम्त, मध्य और मध्यवर्गो से लिये है । इन्होने परिस्थितियो के परिवेश मे अपनी 
अनुभूतियों से सवलित करके पात्रो के चरित्रो की बडी कुशलता से उभारा है। 
उनकी कहानियो में कही-कही हास्य-व्यग्य की छठा भी है। मानवीय करुणा 
की सहज-अविरल अन्त धारा, वहाँ प्रवाहित है। 'काले साहब, 'झुँदाई की 
शाम का गीत', बैगत का पौघधा', 'पाषाण', 'पिजरा”, “निशानियाँ', छींटे', 
अकुर', दो धारा', 'चरवाहे' नामो से इनके अनेक कहानी-सम्रह प्रकाशित हुए 
हैं। हमारे विचार मे 'डाची” इनकी सर्वश्रेष्ठ एव प्रतिनिधि कहानी है। 

रागेय राघव--स्वतन्त्योत्तर युग के उपन्यासकारो में डॉ० रागेय राघव 
का महत्त्वपूर्ण स्थान है। बसे इनके उपन्यास-लेखन की प्रक्रिया 'घरौंदे! तामक 
उपन्यास से सन्‌ १६४१ से आरम्भ की गई थी, पर तव इनकी ओर किसीका 
ध्यान आकर्षित नही हुआ था। यह लोगो का ध्यान अपनी ओर सन्‌ १६४५७ मे 
प्रका शित उपन्यास 'कब तक पुकारूँ' से ही आकर्षित कर सके। इनका यह उप- 
न्यास मचलिक उपन्यासो की कोटि मे आता है। उपन्यासकार ने स्वानुभूत चित्रों 
को, उनके चरित्नो एव समस्त सीमाओ को वडे यथार्थ रूप से उरेहा है। इनके 
अतिरिक्त 'घरती मेरा घर' आदि इनके अन्य अनेक उपन्यास भी प्रकाश मे आा 
चुके हैं । है 

फणीश्वरनाथ 'रेण--वैसे तो आचलिक उपन्यासों की परम्परा हिन्दी 
साहित्य में सदगुरशरण अवस्थी के उपन्यास 'देहाती दुनिया' से ही आरम्भ हो 
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जाती है किस्तु 'आचलिक' शब्द का प्रथम बार स्पप्ट प्रयोग रेणुजी के “मेला 
आँचली नामक उपन्यास के प्रकाशन के वाद ही आरम्भ हुआ है, अत इन्हें ही 
आचलिक उपन्यासो का प्रस्तोता माना जाता है। इनकी दूसरी प्रमुख रचना है-- 
'परती . परिकथा' । इन दोनों में आचलिक उपन्यासो के प्राय' सभी ग्रुण एवं 
तत््व विद्यमान है । निश्चय ही इन्होने आचलिकता का एक विशेष मान स्थापित 
किया है। 

उपन्यासो के अतिरिक्त इन्होने आचलिक तत्त्वो से समन्वित अनेक कहानियाँ 
भी लिखी है। 

मन्मयथनाथ गुप्त--कआधुनिक काल के समस्यात्मक एवं समस्या-प्रधान उप- 
न्यास रचने वालों मे मन्मथनाथ गुप्त,का प्रमुख स्थान है । इन्होने प्रत्यक्ष जीवन 
की ज्वलन्त समस्याओं को अपने उपन्यासो का विपय वनाया है । वेश्या समस्या 
यौन-समस्या, हिन्दू-मुस्लिम-ऐक्य-समस्या, अन्धरूढियों एवं रीतियो का विरोध 
इनके*झ्पन्यासो मे प्रत्यक्ष रूप मे देखा जा सकता है। 

'चकक्‍की', 'वलि का बकरा, सुधार, गृह-युद्धं, 'भवसान', 'जय-यात्रा', “दो 
कैचुल एक सॉँप', 'जिच' भादि इनके प्रमुख उपन्यास है। इनमे यथार्थ जीवन के 
कटु सत्यो का उद्घाटन बडे यथार्थ रूप से किया गया है। इन्होने कुछ कहानियाँ 
भी रची हैं। इतमे ऋत्ति-भावना की प्रमुसता है। 

अमृततलाल नागर--स्वातन्ब्योत्तर युग के उपन्यासकारों मे नागर जी सर्वा 
घिक शकत उपन्यासकार हैं । इन्हे यथार्थवादी चेततना का प्रमुख उपन्यासकार कहा 
जा सकता है । इनके उपन्यासों मे इतिहास, पुरातत्व और आधुनिकता का अद्भुत 
सूक््म समावेश मिलता है। अनेक परम्परागत मान्यताओं को इन्होंने ऐतिहासिक 
परम्परा और युग-सन्दर्भो में नवीन व्याय्याएं भी प्रदान की हैं। इन्होने ऐतिहासिक 
सामाजिक एवं हास्य-व्यन्य-प्रधान तीन प्रकार के उपन्यास रचे है। 'महाकाल' 
वगाल में पडने वाले अकाल की पृष्ठभूमि पर रचा गया इनका सर्वप्रथम उपन्यास 
है। श्थीने इन्हें सफलता एवं य्याति के चरम शिखर पर पहुँचा दिया था । 'नवाबी 
मसनद' ओर 'सुहाग के नू व र' इनके दो ऐतिहासिक उपन्यास हैं। इनमे उनके पुरात्तत्त्व 
ज्ञान का अच्छा परिच्रय मिलता है। 'सेठ वॉवेमल' सामाजिक व्यस्य है, जिसमे 
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ऐतिहासिक परिवेश मे नये और पुराने युगो का तुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया 
गया है। ये कोठेवालियाँ' एक यथार्थ जीवन की अनुभूतिपूर्ण चेतना का प्रर्तिपादक 
है। बूंद और समुद्र” इनका सर्वाघिक सफल एवं वहुचचित उपन्यास है। इनमे 
नागर जी की वहुमुखी प्रतिभा, उपन्यास-कला और अन्वेपक पुरातत्त्ववादी प्रवृत्ति 
के चरम शिखरो को छूती हुई दिखाई देती है। इसमे उपन्यास के भीतर उपन्यास 
की एक नई प्रवृत्ति भी है। यह प्रवृत्ति अमृत और विप' 'मे और सबल रूपसे 
उभरकर सामने आई है। 'एकदा नै भिपा रण्ये' इनका अभी तक प्रकाशित अन्तिम 
सशक्त उपन्यास है । इसमे भी सामाजिक जीवन एवं युग-सदर्भों का सफल रूपायण 
हुआ है । 
इस प्रकार नागर जी की उपन्यास-कला विकास की सीढियाँ लाँघती हुई 
चरम शिखरो की ओर निरन्तर अग्रसर है । 
डॉ० धरंवीर भारतो -- कुशल कवि, सम्पादक और विचारक डॉ० भारती 
एक सफल उपन्यासकार भी हैं । इन्होने कविता के समान उपन्यास के क्षेत्तशमे भी 
कुछ नये प्रयोग किये हैं। रोचकता और सर्वाज्भीण सजीवता इनके उपन्यासो का 
प्रम ख गुण है । अभी तक “गुनाहो के देवता' शौर 'सूरज का सातवाँ घोडा' नामक 
दो ही सशक्त उपन्यास प्रकाशित हुए हैं। दोनो ही बहुचाचित भोरबहुपठित सफल 
रचनाएं हैं । 
नागाजू न--फणीश्वरनाथ 'रेणु” से आधुनिक उपन्यास के क्षेत्र में आच- 
लिकता की जिस प्रवृत्ति ने जन्म लिया था, उस प्रवृत्ति को विकसित करने मे 
नागाजु न का महत्त्वपूर्ण योगदान है। रतिनाथ की चाची, बलचनमा, नई पौध, 
वावा बटेसरनाथ, दुखमोचन आदि इनकी प्रसिद्ध ओपन्यासिक रचनाएं हैं ! 
आधुनिक औपन्यासिक शिल्प को सजाने-संवारने मे इनका विशेष महत्त्व माना 
जाता है। 
मोहन राफेश--आज के सजग कलाकारों में मोहन राकेश की बहुमुखी 
कला, निश्चय ही अनेक दशाओ मे उत्तरोत्तर विकास प्राप्त कर रही है। एक 
सफल नाटककार तो ये हैं ही, इन्हें एक सफल उपन्यासकार और कट्दानीकार के 
रूप में भी विशेष ख्याति मिली है। “अंधेरे बन्द कमरे! सन्‌ १६६१ मे प्रकाशित 
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इनका प्रथम उपन्यास है, जिसने इनके उपन्यासकार के रूप की सभावनाओ को 
स्पष्टर्तः उजागर कर दिया था। इस बृहद्‌ आकार वाले उपन्यास मे इन्होने आज के 
2 जीवन को अनेक दृष्टियो से देखते का सफल प्रयत्न किया है। इसके वाद इनके 
क्रमश “नीली रोशनी की वाँहे', 'कापता हुआ दरिया', 'न जाने वाला कल” आदि 
उपन्यास प्रकाशित हो चुके है। उस रात के बाद' तथा 'जो कहे पापा, जो करें 
पापा' इनके द्वारा अनूदित उपन्यास हैं। 
आधुनिक कहानीकार के रूप मे अभी तक यह अनेको सशक्त एवं युग-बोघ 
से समन्वित कहातियाँ हिन्दी साहित्य को प्रदान कर चुके हैं। इनके नौ-दस 
कहानी-सम्र ह प्रकाशित हो चुके हैं। इनके नाम हैं--इसान के खडहर', “नये 
वादल', “जानवर और जानवर, 'एक और जिंदगी”, 'फौलाद का आकाश, 
आज के सोये', 'रोये-रेशे', 'एक-एक दुनिया', 'मिले-जुले चेहरे” आदि । सभी 
कहानियाँ सशक्त एव प्रभावी हैं । 
४7... ऑष्णु प्रभाकर--एकाकी नाटको के समान विष्णु प्रभाकर का अपने उप- 
न्‍्यासो का दृष्टिकोण भी पूर्णतया स्वस्थ मानवतावादी एवं सृजनात्मक है । इनकी 
र॑चनाओ मे किसी भी प्रकार की अनास्था या कुण्ठा अथवा निराशा के दर्शन नही 
होते । इन्होने जीवन के स्वस्थ भावो से अपने उपन्यासो के कथानक चुने है और 
इन्हें प्रत्यक्ष जीवन की स्वस्थ व्यवहार-दृष्टि से ही विकसित किया है । इनके पाष्र 
स्वतन्त्र व्यक्तित्व रखते हुए भी जीवन की अविरल घारा के एक अग हैं, अत्त 
जीवन के प्रति इनका दृष्टिकोण भी पूर्णतया सृजनात्मक और आशावादी है। 
इनके 'तट के वन्धन', 'निशिकान्त', 'डलती रात” और 'स्वप्तमयी” आदि 
उपन्यास प्रकाशित हो चुके है । इनमे 'निशिकान्त' सर्वाधिक चर्चा का विपय 
रहा है। इन्होने प्रमुखतः राष्ट्रीय महत्व की समस्याओं को ही अपने उपन्यासों में 
हत्व दिया है । प्रेमचन्द जी की स्वस्थ परम्परा का निर्वाह आज इन्हीके उप- 
न्यासो मे दो पा रहा है। 
छदर्शन--प्रे मचन्द-युग के कहानीकारों मे सुदर्शन जी का नाम एवं काम 
विशेष महत्त्वपूर्ण है। इन्होने पहले उर्दू मे ही लिखना आरम्भ किया था और बाद 
मे हिन्दी क्षेत्र मे आये। ये कटनी के क्षेत्र मे मानवीय चेतनाओ झौर सास्क्ृतिक 
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आदरशों के सफल चितेरे माने जाते हैं। इनकी पहली हिन्दी कहानी सन्‌ १६२० 
में 'सरस्वती” पत्रिका में प्रकाशित हुई थी। तब से लेकर आई तक 


इन्होने दर्जनों सुन्दर कहानियाँ हिन्दी साहित्य को प्रदान की है। इनका ' 


जन्म सन्‌ १८६६ में स्थालकोट में और निधन सन्‌ १६७० मे वम्बई में 
हुआ। 

'सुदर्शन-सुमन', 'गल्प मजरी', 'सात कहानियाँ, 'सुहराव और रुस्तम, 
'परिव्तंन', 'पुष्पलता', 'सुदर्शन-सुधा, 'नगीना' आदि इनके अनेक कहानी सग्रह 
प्रकाशित हुए हैं। इन्होने सामाजिक, ऐतिहासिक, राजनीतिक सभी प्रकार फी 
कहानियाँ लिखी हैं । इनकी ऐतिहासिक कहानियो मे कल्पना का भव्य उन्मेप भी 
मिलता है । सामाजिक कहानियो मे पारिवारिक जीवन एवं आस्थाओ का सम्यग्‌ 
चित्नण हुआ है। इनकी प्रवृत्ति एव दृष्टि सामान्यत उपदेशात्मक एवं सुधारवादी 
हो रही हैं। फिर भी कहानियो मे नीरसता नही । ये अपना एक अमिट प्रभाव छोड 
जाती है। मानवीय सहज सवेदनाओ को उभारने मे भी यह विशेष छुश्श थे । 
हमारे विचार मे 'हार की जीत” इनकी सवंश्रेष्ठ कहानी है। इस कहानी का नायक 
धावा भारती' विश्व-कथा-साहित्य के अमर नायको मे से एक है । 

चन्द्र गुप्त विद्यालकार--आज के सफल कहानीकारों मे इनका नाम भी 
विशेष महत्त्व रखता है। इन्होने अपनी कहानियों में समग्र युग-बोध के स्वस्थ 
मानवीय पक्षो का उद्घाटन बडी कुशलता से किया है। यह पात्रो का मनो- 
वैज्ञानिक चित्रण करने मे विशेष सिद्धहस्त हैं, पर वह मनोविज्ञान सैद्धान्तिक न 
होकर सहज ही होता है। इनकी कहानियो मे जीवन की विविधता एवं अनेक 
रूपता स्पष्ट देखी जा सकती है। 

'अमावस', 'वापसी', भय का राज्य, 'चन्द्रकला', 'पहला नास्तिक', तीन 
दिन” आदि इनके प्रकाशित कहानी सग्रह हैं। हमारे विचार मे 'गुलाव', “मास्टर 
साहव' और 'मैं जरूर बचा लूंगा' इनकी सफलता का मान स्थापित करने वाली 
प्रतिनिधि कहानियाँ हैं। भाषा, भावना, विपय-वर्णन की सुघड ता और मार्डवत्ता- 
वादी दृष्टिकोण --सभी दृष्टियों से यह एक सफल कहानीकार हैं । 
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निवन्य& उद्भव एवं विकास 


अग्रेजी शब्द 'एस्से' (5५5४५) के बर्थ में हिन्दी निवन्ध एक पूर्णतया आधु- 
निक साहित्य विधा है। साहित्य की यह विधा इस दृष्टि से अत्यधिक लचीली है 
कि इसके अन्तगंत किसी भी विपय को लेकर व्यक्ति पूर्ण स्वतन्त्रता से अपने 
विचारों को स्पष्ट अभिव्यक्त कर सकता है। इसके लिए किसी भी प्रकार का 
कोई कठोर नियम या अनुशासन नही है। बस, विचारों का एक क्रम अवश्य 
रहना चाहिए। इसका आकार-प्रक्ना र लघु एव विस्तृत किसी भी प्रकार हो सकता 
है। लेखक किसी भी विपय को लेकर अपने विचार, मत या मान्यताएं प्रतिष्ठा- 
पित कर मकता है। यह दिशा-निर्देश भी दे सकता है। किन्तु इतनी सारी 
सुविधाएं रहते हुए भी निवन्ध-रचना सरल कार्य नहीं माना जाता । थत्यन्त 
सुलझे हुए मन-मस्तिष्क एवं विचारों वाला व्यक्ति ही अच्छे निवन्ध की रचना 
+कर सकता है। इसके लिए जीवन के विभिन्‍न परिवेशो, तत्सम्वन्धी विभिन्‍न 
विचारो, मान्यताओं एवं दशंन से निकट का सम्वन्ध होना आवश्यक है। साम- 
बिक एवं परम्परागत मान्यताओ तथा स्थितियों से परिचित होना भी अनिवार्य 
है। ये सव बातें रहते हुए किसी भी विपय पर अच्छा निवन्ध लिखा जा सकता है। 
प्रेस की स्थापना, सामाजिक और अन्य राजनीतिक आदि क्षेत्रो मे जागरण, 
पत्र-पत्रिकाओं के प्रकाशन ने निवन्ध साहित्य के विकाम में विशेष योगदान प्रदान 
किया है। युगीन निवन्धकारो ने इन समस्त सुविधाओं का लाभ उठाकर उच्च 
कोटि के निवन्ध रचे है। ससस्‍्कृत में एक कहावत है--“गद्य कविना निकप 
चदन्ति/---अर्थात्‌ गद्य कृवियो का निकप होता है, जव कि बाद मे आचार्य शुक्ल 
ने कहा कि निवन्ध-नेखन गद्यकझार की कसौटी है। निवन्ध-साहित्य के आरम्भ से 
लेकर आज तक के इतिहास से यह स्पष्ट हो जाता है कि हिन्दी के निवन्धकार 
“# इस कसोटी पर पूर्णतया खरे उतरे हैं। 
गंड-साहित्य की अन्य विधाओ के समान हिन्दी-निवन्ध का आरम्भ भी 
भारतेन्दु-युग से ही हुआ है। तव से लेकर आज तक हिन्दी-निवन्ध विकास की 
अनेक म जिलें पार कर चुका है| इसके विकास की इस प्रक्रिया को चार चरणों 
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मे विभाजित करके ही उसका वास्तविक मूल्याकन सम्भव हो सकता है। विकास 
के ये चार चरण हैं -- झा दे 

१ प्रारम्भ (भारतेन्दु-युग )। हु 

२ विकास (द्विवेदी-युग ) । 

३ प्रौढता (शुक्ल-युग ) ! 

४ शुक्लोत्तर युग। 

१ प्रारम्भ (भारतेन्दु युग)--निवघ-साहित्य का प्रवत्तंन राष्ट्रीय जागरण 
के उदय-काल भारतेन्दु-युग मे ही हुआ है | हिन्दी के सर्वप्रथम मान्य निवधकार 
स्वय भा रतेन्दु हरिश्चन्द्र ही हैं। प्रारम्भिक युग होने के कारण इस युग का प्रत्येक 
साहित्यकार अपने दायित्वो से भली प्रकार परिचित तो था ही, इसके निर्वाह के 
प्रति सजग एवं सचेष्ठ भी था। इसके सामने सामाजिक एवं राष्ट्रीय पुनर्तिर्माण 
की अनेक चुनौतियाँ विद्यमान थी। ये अपनी सस्क्ृति के खोये हुए मूल्यों की भी 
पुनर्स्थापता चाहता था। इसके लिए एक विशेष आदर्श एवं सुधारवादी;दृष्टि- , 
कोण की बहुत आवश्यकता थी। अत भारतेनन्‍्दु सहित इनकी भण्डली के समस्त 
लेखक इसी ज्वलन्त दृष्टिकोण को लेकर अन्य विधाओ के समाम निबध के क्षेत्र 
में भी आये। भारतेन्दु-मण्डल के प्राय सभी लेखक किसी न झिसी विशिष्ट पन्न- 
पत्रिका से सबध रखते थे। इस युग के पत्नो से कवि-वचन-सुधा, हरिइ्चन्द्र 
चन्द्रिका, भ्राह्मण, हिन्दी प्रदीप और आननन्‍्द-कांदम्विनी आदि के नाम विशेष 
उल्लेखनीय हैं। भारतेन्दु-मण्डल के लेखक इन पतन्न-पन्चिकाओं मे प्राय निबधों को 
ही अधिक प्रश्नय देते थे, क्यो कि निबधों के द्वारा ये अपने मन्तव्य सहज-सी घे भाव से 
प्रकट कर जन-जीवन तक पहुँच सकते थे। अत इन्होने प्रत्यक्ष जीवन से सबधित 
प्रत्येक प्रश्न को निवधो के माध्यम से उठाया। व्यवहार-जगत्‌ से सबधित सभी 
विपय इस युग के तिबधो की परिधि मे भा जाते हैं। कुछ ललित भावात्मक एवं 
साहित्यिक निबवध भी रचे गये। मालोचनात्मक निबधो को भी सामान्य प्रश्नय ८ 
मिला। हास्य, व्यग्य-विनोद तो प्राय सभी प्रकार के निबधो में देखा जडुप्कता 
है। लगता है, जैसे सभी निवघ किसी न किसी मन-मौज मे आकर ही रचे गये हैं। 

जी के अतिरिक्त प० प्रतापनारायण मिश्र, वालकृष्ण भट्ट, 
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वद्रीवार[यण चौधरी 'प्रेमघन', राधाचरण गोस्वामी, वालमुक्ुन्द गुप्त, तोत्ताराम, 
५ अम्विकादत्त व्यास और ज्वालाप्रसाद आादि इस युग के प्रमुख निबधकार है। 
भारतेन्दु जी ने धर्म, समाज, राजनीति, खोज, यात्रा, प्रकृति-चित्रण, आलोचना, 
व्यग्य-विनोद, आत्मचरितात्मक सभी प्रकार के निवध रचे थे । इनमे इन्होने अन्य 
रूढियो, कुरीतियो, पूर्वाग्रहो, सामयिक राजनीतिक चेतनाओ जादि पर करारे 
व्यग्य किये हैं। प्रतापतारायण मिश्र और वालक्ृष्ण भट्ट इस युग के सर्वाधिक 
सशक्त निवधकार थे। इन्होंने सामाजिक, राजनीतिक, ज्ञान-विज्ञान सबधी 
अच्छे निवध रचे । भट्ट जी ने भारतेन्दुजी की व्याख्यात्मक तथा विचारात्मक 
निवंध-णैलियो को अधिक प्रश्नय दिया। 'वातचीत', स्वाभिमान, 'कौतुक- 
कलेवर' और “मन की दृढता' आदि इनके प्रतिनिधि निवध माने जाते है। 
प्रतापनारायण मिश्र के निवधो से सनमौजीपन और व्यक्तित्व का निखार अधिक 
हुआ है। विषय कोई भी हो, उसमे देश, समाज और भापा-सेवा तथा प्रेम की बातें 
! अवश्य भा जाती थी । 'प्रताप पीयूप' तथा प्रताप समुच्चय' आदि इनके प्रसिद्ध 
निवध-सकलत है। वालमुकन्द गुप्त ने 'शिवशम्भु का चिट्ठा' आदि के माध्यम से 
व्यग्यात्मक शैली के निवधो मे सामयिक स्थितियों का प्रखर चित्रण किया। 
वद्रीत्तारायण चौधरी के निवधो मे विपयो की विविधता और भाषा मे कलात्मक 
वक्ता विभेप दशंनीय है। राधाचरण गोस्वामी के निवध भी सामयिक चेतनाओ 
से सम्पन्त ह। शेप व्यक्तियो के फुटकर निवध इधर-उधर बिखरे मिलते ह। 
इनमे स्पष्ट रूप से युगीन जागरूकता का आभास देखा जा सकता है। 
इस अ्रकार कहा जा सकता है कि प्रारम्भिक भारत्तन्दु-युग मे निवध सा ह्त्पि 
का प्रवत्तन अत्यधिक सुदृढ धरातल पर हुआ था। उसमे विपयो का वेविध्य तो 
है ही सही, अभिव्यक्ति-पद्धतियों का वैविध्य भी विज्ञेप दर्शनीय है। निवधकार 
3 और इनके चचित विपय प्राय घुल-मिलकर एकमेक हो गये है। इनको प्रमुख 
विशेषत्‌। यही है कि वहाँ सभी कुछ निश्छलता एव पूर्ण आत्मीयता के साथ 
सम्पन्न हुभा है। इनमे प्रदर्शन आदि की प्रवृत्तियो, एव गूढ ज्ञान की रुचियो का 
सवंधा मभाव है। इन्होने अपनी बात कह मात्र दी है, कोई अन्तिम स्थापना नही 
की । हमारे विचार में विशुद्ध निवध की दृष्टि से यह अत्यन्त महत्त्वपूर्ण वात है । 
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फिर भी कुल मिलाकर विकास-प्रक्रिया की दृष्टि से वह निवध-साहित्य का 
शैशव-काल ही है। हे 

२ विकास (ह्विवेदी-युग)---आचाय॑ महावी रप़रसाद द्विवेदी द्वारा सरस्वती” 
पत्रिका का सम्पादन-भार सँभालते ही निवध-सा हित्य के क्षेत्र मे क्रश विकास 
के लक्षण प्रस्फुटित होने लगे। इन्होने सशक्त अभिव्यक्ति के लिए सर्वप्रथम 
भऋापा का ससस्‍्कार, परिष्कार एव नियमन किया । विराम-चिक्नो की उपयोगिता 
पर बल दिया। अन्य प्रचलित एवं व्यवहार मे आने वाली भाषाओ का साग्रह 
ग्रहण भी किया, ताकि हिन्दी समृद्ध होकर अभिव्यक्ति का सबल माध्यम वन 
सके। द्विवेदी जी मूलत नैतिक आादर्शो से अधिक परिचालित थे, अत इन बातो 
का आभास हमे इस युग के निवधो मे भी मिलता है। विकसित निवध-साहित्य 
की परम्पराओ से हिन्दीभाषियो को परिचित कराने के लिए ट्विवेदी जी ने 
विकन-विचार-रत्नावली' नाम से प्रसिद्ध पाश्वात्य निवधकार वेकन के मिबधो 
का अनुवाद भी प्रस्तुत किया । इन्होने युगीन निवधकारों का पथ-प्रदर्शन्फरने के९ 
लिए कुछ विधात्मक निवध भी लिखे | फलस्वरूप यह नव्य विधा भा रतेन्दु-युग मे 
प्रवरतित अभिव्यक्ति की एक सशक्त विधा वन सकी । निबधो मे क्रमश गम्भीरता 
आती गई। शैशवी किलकारियों से निकलकर निवध युवा-मुस्कान बिखेरने 
लगा । 

इस अच्तर्युग के प्रमुख निवधकार हैं स्वय महावीरप्रसाद हिंवेदी, बाबू 
एयामसुन्दरदास, पद्मपस्िह शर्मा, मिश्ववन्धु, माघवप्रसाद मिश्र, चन्द्रधर शर्मा 
गुलेरी, सरदार पूण सिह, पण्डित गोविन्द नारायण मिश्र आदि। इनमे से बाबू 
श्यामसुन्दरदास, मिश्रवन्धु आदि विद्वानों ने अपने निवधो मे द्विवेदी जी की 
परम्परा का ही प्रमुखत निर्वाह किया है। द्विवेदीजी का निबधकार के रूप में 
इतना साहित्यिक महत्त्व नही स्वीकार किया जाता, जितना कि ऐतिहासिक, 
क्योकि इन्होने मुख्यत पथ-प्रदर्शन ही किया। इनके “कवि और कविता, 'साहित्य 
की महृत्ता', 'प्रतिभा', 'नाटक और उपन्यास', 'कवि-कत्तेव्य' जैसे मिबर्धमास्तव 
में साहित्यकारो का मार्य-निर्देशन की दृष्टि से ही लिखे गये थे । इनके अतिरिक्त 
इन्होने बहुत कम सख्या मे मौलिक चिन्तनपूर्ण निबध रचे । इन्होने 'प्रभात' जैसे 
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कुछ प्रकृति-चित्रण-प्रधान अलकृत निरवंध भी लिखे। 
अन्य लिवधकारों मे से माधव मिश्र के निवध भाववूर्ण, सरस भौर मधुर है । 
इनमें मार्मिकता एवं गम्भी रता भी है। इतके निवधों का संकलन “माधव मिश्र 
निवध माला' नाम से प्रकाशित हो चुका है। वाबू श्यामसुर्दरदास ने आलो चना- 
त्मक सिवध ही प्राय अधिक लिखे | इनके निवधों मे विवार-सचय को प्रवृत्ति 
विज्येप रूप से देखी जा सकती है। मिश्रवन्धचुओ के निवध अधिकतर शिक्षात्मक 
है। चन्द्रधर शर्मा गुलेरी ने कहानियो के समान निवध् भी बहुत कम लिखे; 
किन्तु जो कुछ भी लिखा, वह इनकी कर्मठ प्रतिभा के अनुरूप अत्यधिक सराहनीय 
है । इनके 'कछवा धरम' और 'मारेसि मोहि कुठाव' जैसे कुछ निवध विशेष प्रसिद्ध 
है। सरदार पूर्णसिह ने विशुद्ध मानवतावादी दृष्टिकोण से परिचालित होकर 
विशेष भावात्मक कोटि के त्तिवध लिखे थे ) यहाँ व्यक्तित्व की छाप भी स्पष्ट 
है। 'मज़दूरी और प्रेम', 'नयनो की गया, आचरण की सभ्यता” और 'सच्ची 
3 वीरत। आदि इनके प्रसिद्ध निवध हैं। इसी प्रकार पद्म सिह शर्मा ने भी फडकती 
हुई भाषा मे अनेक सुन्दर निवध लिखे, जिनका प्रकाशन 'पद्म-पराग' और 'प्रवध 
मजरी' तामक सकलतो मे हो घुका है। 
कुल मिलाकर कहा जा सकता है कि ट्विवेदी-युग का निवंध-साहित्य विचारों 
की गम्मी रता से क्रश वोझिल होता गया। इसमे भारतेन्दु-युग जैसी ताजगी 
नही रही, मनमौजीपन भी नही रहा, साहित्यिकता अधिक जाती गई। उपदेश 
का भाव भी यहाँ विद्यमान है। हमारे निजी विचार मे अध्यापक पृर्णसिह शो ही 
इस युग का सर्वश्रेष्ठ निवधकार माना जा सकता है, क्यौकि जो स्वामाविकता 
हमे यहाँ मिलती है, वह अन्यत्र सुलभ नही है। इसी प्रकार ग्रुलेरी जी के निवन्ध 
भी काफी प्रभावी एवं महत्त्वपूर्ण हैं। भाषा, शैली की प्रीढ़ता एव निखार यहां 
3 अवश्य सभीमे देखा जा सकता है। इन्ही सव कारणो से हिवेदी-युग का महत्त्व 
इतना साहित्यिक नहीं, जितना ऐतिहासिक है। 
३ प्रौदृता (शुक्ल-युग)--द्विवेदीजी के युग मे ही आचार रामचन्द्र शुक्ल 
का साहित्य के क्षेत्र मे पदापंण हो गया था। पर इनकी प्रतिभा का सहज एवं 
प्रखर विकास उनके वाद ही देखने को मिलता है। निवन्ध के क्षेत्र मे इनके 


डभर 


प्रवेश ने वास्तव मे क्रान्तिकारी परिवतंन प्रस्तुत किए। इनका व्यक्तित्व हिन्दी 
निवन्ध को वास्तविक प्रौढता प्रदान करने वाला प्रमाणित हुआ। द्विवदी-युग 
मे वर्णनात्मक वा विवरणात्मक निवन्ध ही अधिक रचे गये। यहाँ वैचारिक 
गम्भी रता एवं चिन्तन की भी कमी रही । ये समस्त कमियाँ शुक्ल जी के आते ही 
स्वत सिमटने लगी। शुक्ल जी ने भारतीय एवं पाश्चात्य निवन्ध शैलियों का 
सुक्ष्म समन्वय कर विचार-प्रघान, भावात्मक, सामाजिक, मनोवैज्ञानिक आदि 
सभी प्रकार के निवन्ध लिखे। 'चिन्तामणि' (दो भाग) और “विचार वीथी नामक 
इनके तीन निवन्ध-स ग्रह प्रकाशित हुए। मनोविकारों पर इनके द्वारा रचे गए 
निबन्ध विशेष महत्त्वपूर्ण है--जैसे 'लोभ ओर प्रीति”, 'करुणा', उत्साह, 
“'मित्रता' आदि । इनके निवन्धो मे गम्भी रता, सरसता, सुबोधता आदि सभी गुण 
विद्यमान है। हाँ, इनके विशुद्ध शास्त्रीय विपयो पर रचे गए आलोचनात्मक 
निबन्ध काफी जटिल और दुर्वोध्य माने जाते है और ये बडे-बडे विद्वानों के भी 
छक्के छूडा देते हैं। इनके निवन्धो मे विषय और व्यक्तित्व सर्वत्र घुर्ली मिला 
दृष्टिगत होता है । 'साधारणीकरण और व्यक्ति-वैचित्यवाद', 'रसात्मक बोध के 
विविध रूप' जैसे तिवन्ध काफी गहन एवं जटिल ह्‌। कुल मिलाकर इनके निबधों 
से मौलिक चितना, विश्लेषण की पभ्रौढता, विवेचन की सुक्ष्म गम्भीरता और 
व्यक्तित्व की स्पष्ट छाप आदि सभी गुण पूर्ण प्रौढता के साथ विद्यमान है। इनका 
प्रुग इसी कारण प्रौढता का युग कहलाता है। 

इस युग के अन्य निवन्धकारो में बाबू ग्रुलाबराय, प्रेमचन्द, पदुमलाल, 
पुन्नालाल वर्शी, माखनलाल चतुर्वेदी, प्रसाद, वियोगी हरि, निराला, आचार्य 
हजारीप्रसाद द्विवेदी, वासुदेवशरण अग्रवाल, शान्तिप्रिय द्विवेदी, डॉ० नगेन्‍्द्र, 
जैनेन्द्र, इलाचन्द्र जोशी, डॉ० विजयेन्द्र स्नातक आदि प्रमुख है। 

वाबू गुलाबराय ने भावात्मक एवं विचारात्मक दो प्रकार के निबंध लिखे 
है, इनके 'फिर निराशा क्यो” ओर 'मेरी असफलताएं” नामक दो निबध सकलनो 
मे सभी प्रकार के निवध सकलित है । पदुमलाल पुस्तालाल वखणी ने भवित्मक 
एवं विचारात्मक निवधो की रचना की | कुछ, त्रिवेणी, पचपात्न और हिन्दी 
साहित्य-विमर्श इनके प्रकाशित विवध सकलन है। अमीर इरादे गरीब इरादे 


हक 


श्री माखनलाल चतुर्वेदी का प्रसिद्ध निवध-सकलन है। इनके निबंध जीवन के 
प्रति तथ्यों के भाग्रह से सम्पस्त मुख्यत भावप्रधान ही है। प्र्ताद जी ते अनेक 


' प्रकार के विचार-प्रघान निवध लिखे ये। 'काव्य और कला तथा अन्य निवन्ध' 


न 


अ हक. 


इनका प्रकाशित निबंध-सप्रह है । प्रेमचन्द ने भी विचार-प्रधान एव कलात्मक 
निबधों की सर्जना की थी । इनके निवधों का युग-चेतना के सदभ मे पर्याप्त 
महत्त्व आँका जाता है। महाप्राण निराला का कविता के समान ही निवधकार के 
रूप में योगदान भी महत्त्वपूर्ण है। इनके 'अन्रध-प्रतिभा' और 'प्रवध-पद्म' प्रका- 
शित निवध सम्रह हैं । इनकी शैली मे जहाँ गम्भी रता एवं विवेचनात्मकता है, वहाँ 
व्यभ्य-विनोद का भाव भी विद्यमान है। 
जाचाये शुक्ल के बाद के सशक्त तिवधकारो में आचार्य हजारीप्रसाद 
हिवेदी का महत्त्वपूर्ण स्थान है । इनका दृष्टिकोण सवंत्र मानवताबादी रहा है। 
इनके निवध गहत अध्ययन, चिन्तन और मनन के साथ-साथ गवेपणात्मक दृष्टि- 
कोण शा परिणाम है। 'अशोक के फूल' 'कल्प लता', 'विचार और वितक' आदि 
इनके उपलब्ध प्रकाशित सग्रह है । शान्तिप्रिय द्विवेदी ने भाव एवं विचार-प्रधान 
निवन्धों की रचना अ्मुखत की। वासुदेवशरण अग्रवाल के निवन्ध भी अनेक 
प्रकार के अनुसन्धानों का परिणाम हैं। 'कल्पवुक्ष' से इनके निवन्ध सकलित है। 
प्रसिद्ध उपन्यासकार जैनेन्द्रजी ने भी दाशंनिकता से सम्पन्त भाव प्रवण एवं 
विचारात्मक निवन्ध रखे हैं। पूर्वोदिय, साहित्य का श्रेय और भ्रेय, प्रेम और 
परिवार इसके प्रसिद्ध निवन्ध-सगम्रह है । इसी प्रकार इलाचन्द्र जोशो ने भी गभी र 
विवेचना एवं चिल्वन प्रघान निवध रचे है। डॉ० विजयेन्द्र स्नातक भी एक प्रखर 
प्रतिभा वाले निब्रधफार है। इन्होने इस दिशा मे सौष्ठववादिता के विशेष मान 
स्थापित किये है । 
रे इनक अतिरिक्त प्राय सभी छावाबादी कवियों ने भी अपने छायावादी 
मं को मान्यता दिलवाने के लिए तथा उसका मद्त्त्व प्रतिपादित करने के 
लिए अनेक प्रकार के मौलिक निवन्धों की रचना की है। महादेवी वर्मा के 


सत्मरणात्मक निवन्ध विशेष करुणा एव मानवीय जीवन की दखात्मक अनुभृतियों 
को लेकर रचे गये । कुल मिलाकर कहा जा सकता है कि शुक्लजी का व्यक्तित्द 


जिस गम्भीर चेतना को लेकर निवन्ध-क्षेत्र मे अवतरित हुआ था, उसका सम्यग्‌ 
विकास इस युग के समग्र निवन्ध-साहित्य मे देखा जा सकता है। अखरी वाली 


बात केवल एक ही हुई कि विशुद्ध ललित निवन्ध साहित्य के स्थान पर युग ने - 


प्राय आलोचनात्मक निवन्ध-सर्जना की प्रवृत्ति को बढावा दिया है, जो उचित 
नही है। 

शक्‍्लोत्तर युग--शुक्लजी ने निवन्ध के क्षेत्र मे जिस नव्य एवं गम्भीर 
चेतना को प्रश्नय दिया था, आगे चलकर उसे विकास के नये चरण एवं परिवेश 
प्राप्त हुए तथा हो रहे हैं। अब तक युग-चेतना मे अनेक प्रकार के परिवतंन होने 
लगे थे। नये मूल्यो का सगठन और प्राचीन मुल्यो का विघटन वडी तीब्नता से 
शारम्भ हो गया था। इन बदलते प्रभावो को हिन्दी-निवन्ध ने ग्रहण किया । इस 
युग मे अधिकाशत पूव॑वर्ती युग के निवन्धकार ही कार्य रत हैं। इनमे से आचार्य 
हंजारीप्रसाद द्विवेदी, आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी और डॉ० नगेन्‍्द्र प्रभृति विद्वान्‌ 


भावात्मक, निर्णयात्मक एवं विचार-प्रधान निबन्धो की रचना निरन्तर,क़र रहे रे 


हैं । डां० विजयेन्द्र स्तातक जैसे तत्त्वान्चेपी एव कुशल निवन्धकार भी इसी दिशा 
में लीन दिखाई देते है । डॉ० उदयभानुसिह जैसे विद्वानों का नाम भी इस परम्परा 
में लिया जा सकता है। इसके साथ-साथ मनोविज्ञान एवं समाजवादी विचार- 
धाराओं को आधार बनाकर गम्भीर विचारात्मक एव आत्मतत्त्व-प्रधान निबन्धो 
फी सर्ज ना भी निरन्तर हो रही है। इलाचन्द्र जोशी, जैनेन्द्र, अज्ञेय आदि निबन्ध 
में मनोवैज्ञानिक प्रवृत्तियो के उन्मेषक है, तो यशपाल, शिवदानसिह चौहान, 
डॉ० रामविलास शर्मा, डॉ० नामवर्रासह आदि विद्वान्‌ समाजवादी चेतनाओ से 
प्रभावित होकर निवन्ध साहित्य के विकास मे दत्तचित्त है। 

यहाँ हास्य-व्यग्य-प्रधान निबन्धो की चर्चा भी अनिवाये है। भारतेन्दु-युग के 
निवन्ध-साहित्य मे प्रथमत इस प्रवृत्ति के दर्शन हुए थे। हविवेदी युग मे आकर 


यह भ्रवृत्ति श्राय विलुप्त हो गई थी। आगे चलकर इस प्रवृत्ति को पुन प्रश्य ५ 


मिला । इस दिशा मे निबन्ध-सर्ज ना करने वालो के प्रमुख नाम हैं--बाबु शुलाव- 
राय, वरसानेलाल चतुर्वेदी, गोपालप्रसाद व्यास, वेढव वनारसी, हरिशकर 
परसाई, शरद्‌ जोशी, ललित शुक्ल, डॉ० इन्द्रनाथ मदान, डॉ० ससारचन्द्र 


् 


बक 


४५५ 


आदि। इन सभीके हास्य-व्यग्यात्मक निवन्ध प्रमुख पत्न-पत्रिकाओं मे तो पढने 


को मिलते ही रहते हैं, साथ ही अनेको के निवन्धो के सग्रह भी प्रकाशित हो चुके 


हैं। डॉ० इन्द्रनाथ मदान ने हास्य-व्यग्यात्मक निवन्धों के अतिरिक्त ग्रम्भीर 
विपयो पर भी अनेक विचार-प्रधान निवन्ध लिखे हैं। डॉ० ससारचन्द्र के अभी 
तक हास्प-व्यंग्यात्मक निवन्धों के तीन सम्रह प्रकाश में आा चुके हैं। उनके नाम 
है-- सटक सीताराम”, 'सोने के दाँत' ओर “अपनी डाली के काँटे'। इनका 
अनुभूति और विवेचन! नाम से ललित निवन्धो का सकलन भी प्रकाशित हुआ 
है । कुछ अन्य मुक्त रचनाएँ भी उपलब्ध हैं। निवन्ध साहित्य की यह विधा अनेक 
दृष्टियो से महत्त्वपूर्ण है । 

शुक्लोत्तर युग के निवन्धकारों मे मानवतावादी दृष्टि के सबल समर्थक एव 
प्रतिपादक आचाये हजारी प्रसाद द्विवेदी हमारे विचार मे सर्वेश्वेष्ठ निवन्धकार 
हैँ। यात्रा-सवधी निवन्धकारो मे राहुल साकृत्यायन, सत्यदेव परिव्राजक और 
देवेन्द्रश्नत्यार्थी आदि के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं। रामधारीसिंह 'दिनकर' 
सियारामशरण गुप्त, भदन्‍्त आनन्द कौसल्यायन, सद्गुरुशरण अवस्थी, भगवती- 
चरण वर्मा, प्रभाकर माचवे, कन्हैयालाल मिश्र, धर्मवीर भारती, नलिन विलोचन 
शर्मा, रागेय राधव आदि निवधकारो के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं। अन्य अनेक 
निवधकार भी इस दिशा मे विशेष सक्रिय हैं। आज के सतत जागरूक नवयुवक 
निवधकारो मे अनेक डॉक्टरों के नाम लिए जा सकते है। इस दिशा मे डॉ० 
गोमप्रकाश शर्मा शास्त्री, डॉँ० यश गुलाटी, डॉ० रामप्रकाश भादि के नामो का 
उल्लेख विशेष रूप भे किया जा सकता है। डॉ० ओमप्रकाश शर्मा शास्त्री ने 
अनेक शोधात्मक निवध लिखकर कुछ नव्य मान्यताओं की स्थापना एवं प्राचीनों 
का खण्डन भी किया है । डॉ० रामप्रकाश ने मेवाती भाषा के साहित्य को प्रकाश 
में लाने की दिशा से अपने निवधों मे महत्त्वपूर्ण कार्य किया है। 

निवध-साहित्य के सवध मे, अन्त मे 
वह मेंह कि आज का निवध साहित्य ञ 
रहा। इसके 'ललित' त्तत््व का 
है क्षि प्रत्येक निवधकार किसी 


एक चात्त कहानी आवश्यक हो जाती है। 
पने विशुद्ध रूप मे विकसित नही हो पा 
ह्ास विशेष खटकने वाला है। ऐसा प्रतीत होता 
न किसी विद्येप वाद शा छत के सततानी किनजन- + 


डर 


नामपर केवल आलोचना-प्रत्यालोचना करने मे ही जुट गया है। यही कारण है कि 
आज निवध में भारतेन्दु-युग के समान व्यवहार-जगत्‌ के प्रत्यक्ष विपयो छर स्थान 
नही मिलता | परिणामत निवध शास्त्रीय विवेचन मात्र ही बनता जा रहा है। 
यह स्थिति किसी भी रूप में शुभ एवं प्रशस्य नहीं कही जा सकती। निवध 
साहित्य वास्तव मे व्यवहार-जगत्‌ के साथ जुडकर ही अपने विधात्मक स्वरूप 
की साथंकता की रक्षा कर सकता है। इस दिशा मे विशेप ध्यान देने की नितान्त 
आवश्यकता है । 


आलोचना उद्भव एवं विकास 


भारतीय साहित्य में आलोचना की प्रवृत्ति फो सवंथा नवीन नही कहा जा 
सकता। काव्यालोचना के रूप में यह प्रवृत्ति सस्कृत-साहित्य मे अपने चरम 
विकसित रूप मे देखी जा सकती है। वहाँ रस, ध्वनि, अलकार, रीति औचित्य 
आदि विभिन्‍न काव्यशास्त्रीय आलोचनात्मक सम्प्रदायों के दर्शन होते हैं परन्तु ( 
वहाँ आलोचना का सैद्धान्तिक स्वरूप ही प्रमुख एव प्रखर है। इसके व्यवहार- 
पक्ष की ओर प्राय ध्यान नही दिया गया है। बाद मे हिन्दी साहित्य के रीतिकाल 
तक यही आलोचना-पद्धति च्यूनाधिक रूप में (प्रचलित रही है। १२ हिन्दी 
साहित्य मे आज “आलोचना” नाम से जिस साहित्य को अभिरटित किया जाता है, 
वह उससे सर्वेधा भिन्‍न है। आज इसका अपना ही परिवेश एवं स्वरूप है । इत 
अर्थों मे यह नितान्‍्त आधुनिक एवं नवीन है । इस पद्धति का आरम्भ आधुनिक 
साहित्य की अन्य विधाओ के समान भारतेन्दु-युग मे ही हुआ था| तब से यह 
निरन्तर विकाम-पथ पर अग्रसर हे। 

वास्तव मे किसी भी व्यक्ति, वस्तु या स्थान के गुण-दोषो का विवेचन, 
दूसरो की बानो, विचारो एवं मान्यताओं का सशोघन-परिवद्धंन मानव का 
सहजात स्त्रभाव है। प्रत्येक युग मे इसका अपना एक अलग तथा स्वृतत्र स्वरूप ६ 
एव व्यक्तित्व रहता है। साहित्य के क्षेत्र मे 'आलोचना' की प्रवृत्ति कछ्ठदय 
वास्वव मे व्यवहार-जगत्‌ की इसी प्रवृत्ति से ही माना जाना चा हिए। हाँ, यह 
अलग वात है कि साहित्य के क्षेत्र मे प्रत्येक यग मे आलोचना का स्वरूप 


डपछ 


परिष्कृत, सयमित एवं सतुलित रहा है। परन्तु हर यूग मे अपनी सामयिक 
आवश्यक्रताओ के अनुरूप आलोचना का कोई न कोई स्वरूप अवश्य रहा है। 
इस सवध में आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजयेयी का मत विशेष उल्लेखनीय 
है। 

“प्रत्येक युग का रचनात्मक साहित्य ऐसी आलोचना की उद्‌भावना करता 
है, जो उसके अनुरूप होती है। और इंसी प्रकार प्रत्येक युग की आलोचना भी 
उस युग की रचना को अपने अनुकूल वनाया करती है| वस्तुत देश और समाज 
की परिवत्तेनशील प्रवृत्तिया ही एक ओर साहित्य-निर्माण की दिशा का रिश्वय 
करती हैं गौर दूसरी ओर समीक्षा का स्वरूप भी निर्धारित करती हैं । कहा जा 
सकता है कि रचनात्मक साहित्य का इतिहास और समीक्षा के इतिहास में धारा- 
वाहिक समानता रहा करती है ।” 

इस कथन से स्पष्ट है कि प्रत्येक युप ने अपनी-अपनी आवश्यकताओ के 
अनुरूछ, समालोचना के स्वरूप तिर्धारित किए हैं। आज जीवन के मृल्यो एवं 
क्षेत्रो के विस्तार के कारण आलोचना का क्षेत्र एव स्वरूप भी अधिक बिस्तृत हो 
गया हूँ। पहले जो वात एक वाक्य मे कहकर व्यक्ति सन्‍्तोपष कर लेता था, आज 
का बुद्धिवादी व्यक्ति तर्क-तुला पर तौल-तौलकर अनेक वाक्यो मे और अनेक 
रूपो मे कहता चाहता है। व्यापकता और विस्तार का यही प्र मुख कारण है। 
तभी तो भारतेन्दु-पूर-युग मे जहाँ हमे आलोचना की सूत्रात्मक पद्धति--'और 
कवि गढिया, ननन्‍्ददास जडिया', 'सूर सूर तुलसी शशी', सतसैया के दोहरे ज्यो 


नावक के तीर', तुलसी गग दुवौ भए सुकविन के सरदार' के दर्शन होते 


रे है, वहाँ 
परवर्ती भार 


तेन्दु-युग में इसका रूप विशेष प्रकार की टिप्पणियों ने ले लिया 
ओर आगे चलकर उसका स्वरूप इन बातो से एकदम भिन्न एव स्वतस्त्र हो गया 
ह है। भारतेन्दु-युग से परिवर्तित इस नव्य आलोचना-पद्धति के विकास प्र निम्त- 
“- लिखित अन्त -शीपंको के अन्तर्गत विचार करना अधिक यूक्तिसतगत एव 
सुवि'3ुजनक है '--- हु 


१. भारतेन्दु युग । २. दिवेदी युग । 
३. घुकल युग । 
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४ शवलोत्तर नवीन युग । 

१ भारतेन्दु-युग--भारतेन्दु-युग तक हिन्दी कोप्रेसकी सुविधा श्रीप्त हो , 
चुकी थी । अत अनेक पतन्न-पत्रिकाओ के प्रकाशन के साथ-साथ टीका-टिप्पणियो &] 
के रूप में आधुनिक आलोचना की प्रवृत्ति का उदय हुआ | सर्वप्रथम भारतेन्दु जी 
से अपनी 'कवि वचन सुधा” नामक पत्रिका में 'हिन्दी कविता नाम से एक 
आलोचनात्मक निवध लिखा था | इसके वाद उन्होने “नाटक” नाम से नाटक एवं 
नाट्य-शास्त्र सवधी प्रौढ आलोचनात्मक निवध रचा था। डॉ० श्यामसुन्दरदास 
इस रचना को इनके द्वारा मात्र सशोधित मानते हैं, इनकी मौलिक कृति नही । 
पर अपने मत की स्थापना के लिए इन्होंने ग्राह्म तर्क या प्रमाण नही दिया है। 
इस सवध मे डॉ० गणपतिचन्द्र गुप्त का कथन है--“यह ग्रन्थ एक अत्यन्त प्रौढ 
रचना है, जिसमे प्राचीन भारतीय नाट्य-शास्त्र एव आधुनिक पाश्चात्य समीक्षा- 
साहित्य का समन्वय करते हुए तत्कालीन हिन्दी नाटककारो के लिए सामान्य 
नियम निर्धारित किए गए हैं, जितमे स्थान-स्थान पर लेखक की मौलिक्त उद्‌- 
भावनाएं प्रगठ हुई हैं। वास्तव मे इस रचना का वण्यं विषय काफी गहन एवं 
प्रभावी है । इसके अतिरिक्त भी अपनी पत्रिकाओ मे भारतेन्दु जी आलोचनात्मक 
टिप्पणियाँ आदि प्रकाशित करते रहे थे । 

इच्च युग के एक अन्य लेखक वद्रीनारायण चौधरी ने "आनन्द कादम्विनी' 
नामक पान्रिका का प्रकाशन ही आलोचनात्मक दृष्टिकोण से किया था। इसमे 
अनेक आलोचनाएँ प्रकाशित भी हुई थी । बालक्ृष्ण भट्ट के 'हिन्दी प्रदीप' का भी 
आलोचना के प्रारूप निर्धारण मे विशेष हाथ है। इन दोनो पत्रों मे लाला 
आऔीनिवासदास विरचित नाटक 'सयोगिता स्वयम्वर' की सशक्त आलोचना- 
प्रत्यलोचनाएँ प्रकाशित हुई, जिससे अन्य लोगो का ध्यान भी इस नव्य विधा की 
मोर आकर्षित हुआ। गगाप्रसाद अग्निहोत्री और अम्विकाप्रसाद व्यास की 
आलोचनाएँ भी इस युग के पत्रो मे प्रकाशित हुई । प्राय आलोचनाओ की पद्धति के 
गुण-दोष-विवेचन तक ही सीमित रही है और उसका स्वरूप भारतेन्दु-प्रधनतित- 
पद्धति जैसा ही है। सक्षेपत्त कहा जा सकता है कि इस युग मे समालोचना- 
साहित्य का कोई स्वरूप स्थिर होना तो क्या, वन तक नही सका। 


॥।क्‍ 


की! 
॥ 


॑वण्क्काम्णवका 
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२. हिवेदी-युग--आचा्म महावीरप्रसाद द्विवेदी ने जैसे ही (सरस्वती का 
सम्पादो-कार्य सभाला, निवन्ध के समान आलोचना को भी क्रमश' विकास 
3 (प्लने लगा। वैसे तो इनके आगमन से पूर्व तक गगाप्रसाद अग्निहोत्री द्वारा 
विरचित 'समालोचता' और अभ्विकादत्त व्यास प्रणीत गद्य काव्य-मीमासा वामक 
लघ आलोचनात्मक पुस्तकें प्रकाश मे आ चुकी थी, किन्तु पुस्तकाकार समालोचना 
को आचोलन का स्वरूप द्विवेदी जी ने ही प्रदान किया । इन्होने सस्क्त साहित्य 
पर कई आलोचनात्मक पुस्तकें रची थी, इन्हीने प्रेरणा-स्रोत का काम किया। 
इन्होंने निर्णयात्मक एवं प्रभाववादी आलोचना-पद्ठतियो को प्रमुखतः प्रश्नय 
दिया। द्विवेदीजी ने 'सरस्वती' पत्रिका मे 'पुस्तक-समीक्षा' नामक विशेष स्तम्भ 
आरम्भ किया था। इस स्तम्प्त से वास्तव मे आलोचनात्मक दृष्टिकोण को सर्वत्र 
विशेष प्रथय मिला था। ह्विवेदीजी के प्रयत्तों के सम्बन्ध मे अपने इतिहास मे 
आचार्य रामचन्द्र शुक्ल लिखते हैं -- 

&यच्यपि द्विवेदीजी ने हिन्दी के बडे-वडे कवियों को लेकर गम्भीर साहित्य- 
समीक्षा का स्थायी साहित्य नही प्रस्तुत किया, पर नई निकली पुस्तकों की भाषा 
आदि की खरी आलोचना करके हिन्दी-साहित्य का बडा भारी उपकार किया । 
यदि ट्विवेदीजी न उठ खडे होते तो जैसी अव्यवस्थित, व्याकरण-विरुद्ध ओर 
ऊअठ-पर्टांग भाषा चारो ओर दिखाई पडती थी, उसकी परम्परा जल्दी न रुकती । 
उसके प्रभाव से लेखक सावधान हो गये और जिनमे भाषा की समझ और 
योग्यता थी, उन्होंने अपना सुधार किया ।” 

हमारे विचार में बालोचक की दृष्टि से द्विविदीजी का यह काम कम 
महत्त्वपूर्ण नही है । वास्तव भें द्विवेदीजी की जालोचनाओ ने भाषा, भाववा और 
अभिव्यनना-पद्धति आदि सभी बातों की निरकुशता पर कठोर अकुश स्थापित 
किया। परिणामत साहित्य की विकास-प्रक्रिया स्पष्ट-सरल मार्ग पर प्रशस्त 
रूप मे अग्रसर हो सकी । 

अैम युग के अन्य प्रमुख मालोचको मे मिश्रवन्धु, कृष्णबिद्दारी मिश्र, पण्डित 
प्म प्िह शर्मा, बातू श्यामसुन्दर दास, पदुमलाल पुन्तालाल वछ्शी आदि के नाम 
वशेप उल्नेखनदोय हैं । मिश्रवधुओ ने 'हिन्दी नवरत्न' लिखकर हिन्दी के नौ 
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प्रसिद्ध कवियों का तुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत कर समालोचना को सुनियोजित 
करने मे विशेष महत्त्वपुर्ण कायं करिया। इन्होने 'मिश्रवधु विनोद! नामक एक 
समान्य आलोचनात्मक इतिहास भी रचा। इन्हीकी रचनाओ को लेकर देव- 
विहारी मे कोन श्रेष्ठ है, यह्‌ विवाद भी चला । क्ृष्णविहारी मिश्र ने देव और 
विहारी' नामक रचना मे देव को श्रेष्ठ प्रमाणित किया। लाला भगवानदीन ने 
“बिहारी और देव” लिखकर विहारी की श्रेष्ठता प्रतिपादित की। इसी प्रकार 
पण्डित पद्म शर्मा ने 'विहारी सतसई' की विस्तृत आलोचना की । इस प्रकार 
यह आलोचनात्मक उत्तर-प्र त्युत्तर चलता रहा और हिन्दी आलोचना को कई 
दिशाएँ मिलती रही। किन्तु इस उत्तर-प्रत्युत्तर के कारण गम्भीर आलोचना 
पद्धति का विकास सम्भव न हो सका । सन्‌ १९२२ में बाबू श्यामसुन्दरदास 
विरचित 'साहित्यालोचन' नामक ग्रथ प्रकाश मे आया । इसमे भारतीय एव 
पाश्चात्य आलोचना-सिद्धान्तो के समन्वय का प्रयास स्पष्टत परिलक्षित होता 
है । अत. हिन्दी मे सैद्धान्तिक समालोचना का समारम्भ भी यही से मानकूजाता 
है । इन्होने 'रूपक रहस्प' भी रचा, जिसक्रा नाटको को आलोचना की दिशा में 
विशेष महत्त्व है । इनके अतिरिक्त इन्होने तुलसीदास और भारतेन्दु की काव्या- 
साधना पर भी आलोचनाएँ रची। इन्ही दिनो पदुमलाल पुस्नालाल बछुशी ने 
“विए्वव साहित्य! नामक सर्जना प्रकाशित करवाकर पाश्वात्य समालोचना की 
विभिन्‍न पद्धतियो एवं मतो से हिन्दी-भाषियो को परिचित कराया। इससे भी 
स्पष्टत नई दिशा मिली। 

इन सबके अतिरिक्त नागरी प्रचारिणी पन्निका तथा 'सरस्वती' मे प्रराशित 
अनुसन्धानात्मक आलोचनाओ ने भी दिवेदी-युग मे आलोचना साहित्य को 
निखारने की दिशा मे विशेष काये किया। इन समस्त प्रयत्नो के परिणामस्वरूप 
हिवेदी-युग मे समालोचना साहित्य का प्रचार-प्रसार तो हुआ ही, अनेक दृष्टियो 
से इसका स्वरूप भी स्थिर हो सका । 

है शुक्‍ल-युग--ह्विवेदी-युग ने समालोचना का मार्ग काफी प्रशर्स्त कर 
दिया था। पुस्तको की समीक्षा के रूप मे वहाँ तुलनात्मक एवं निर्णयात्मक 
आलोचनाओ के स्वरूप भी प्राय निर्धारित हो चुके थे। इसके बाद इस विकास- 


ना 


श्ब 
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शील विधा को प्राप्त हुआ आचार्य रामचन्द्र शुक्ल का प्रखर एवं सर्वतोमुखी 
प्रभावीव्यक्तित्व । परिणामत इनके अनवरत प्रयत्नो से समालोचना साहित्य 
स्वतः ही प्रखरता एव प्रौढता प्राप्त करने लगा। इन्होंने क्रमण शास्परीय, 
व्यावहारिक एवं सैद्धान्तिक समीक्षा-पद्धतियों को पूर्णतया विकास के क्षितिज 
प्रदान फिये। शुक्लजी मूलतः रसवादी आलोचक हैं, किन्तु इन्होने लोक-स ग्रह 
की भावना को सत्र प्रश्नय दिया है । इसीके फलस्वरूप व्याख्यात्मक आलोचना 
की नव्य पद्धति का समारम्भ हुआ । इन्होने जायसी, सूर, तुलसी आदि की विस्तृत 
समालोचनाएँ प्रस्तुत कर इसको चहुमुखी विकास प्रदान करिया। इन्होने 'रस- 
मीमासा' में काव्य-सिद्धान्तो की व्याख्या कर स्वतन्त्र सैद्धान्तिक समालोचना 
को प्रश्षय प्रदान किया। इन्होने 'हिन्दी साहित्य का इतिहास' लिखकर प्राय 
समस्त कवियों की आलोचना की । इस प्रकार शुक्लजी का समूचा कार्य अत्यधिक 
गहन गम्भीर, व्यावहारिक एवं सर्जनात्मक है। उनमे कोई पूर्वाग्रह, कोई 
सकीपतज्ा नही | वास्तव में भाज जितनी भी आलोचना-पद्वतियाँ हिन्चो मे दिखाई 
दे रही है, इन सबझा मूल उत्स किसी न किसी रूप मे शुवलजी की आतोचनाओं 
में देखा जा सकता है। 

इनफ द्वारा प्रवतित आलोचना-पद्धति के आलोचको में पण्डित विश्वनाथ 
प्रसाद मिस, कृष्णशकर शुक्ल, रामकृष्ण शुक्ल, जिलीसुख, चन्द्रवली पाण्डेय और 
रामगकर जुकल 'रत्ताल' आदि के नाम विश्वेप उल्लेखनीय है । इन)ी सँद्धान्तिक 
समीक्षा के समर्थकों मे कन्हैयालाल पोहार, ग्रुलावराय, रामदहिन मिश्र, केशव 
प्रसाद मिथ्व आदि के नाम भाते हैं। शुवबल जी की आलोचना पद्तियो एवं 
सिद्धान्तो की प्रतिक्रिया भी इनके अपने ही युग मे आरम्भ हो गई थी। इन 
प्रवृत्तियों के ध्वज-वाहक है आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, डॉ० नगेन्द्र, आचार्य 
हजारीप्रस्ाद हिवेदी, डॉ० विजयेच्ध स्वातक आदि। इन सभीने शक्ल जी की 
अनेक मान्यताओं का विरोध करके, विशेषत इनके छायावादी साहित्य के प्रति 
दृष्दिक्षोण के विरोध मे इसे मान्यता दिलाने के लिए महत्त्वपूर्ण भालोचनाएँ कीं । 
भाज भी ये लोग इस क्षेत्र मे सक्तिय है। 

४ शुब्जोत्तर युयग--शुक्ल जी के दाद भी आलोचना-साहित्य का पूर्ण 
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विकास हो रहा है। इस क्षेत्र मे नव्य मान्यताओं एवं पद्धतियो का भी समावेश 
हुआ है । छायावादी कवियों ने अपनी काव्य-मान्यताओं के प्रतिष्ठापना् अनेक 
प्रकार की मालोचनाएँ प्रकाशित की हैं | ये भआालोचनाएँ सौष्ठववादी या स्वच्छ 
न्दतावादी कहलाती हैं। ऐसे समालोचको मे आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, डॉ० 
नमेन्द्र, शातिप्रिय द्विवेदी और डॉ० स्नातक ही प्रमुख हैं और इनका रचनाकाल, 
जैसा कि पहले कहा जा चुका है शुक्ल-युग से ही आरम्भ हो गया था। सौष्ठव 
वादी आलोचना के क्षेत्र में आचायं॑ वाजपेयी और डॉ० स्नातक का ही प्रमुख 
स्थात है। मनोविज्ञान को आधार बनाकर शास्त्रीय, सैद्धान्तिक एवं व्यावहारिक 
आलोचनाओ को प्रश्नय देने वालों मे डॉ० नगेद्ध प्रमुख हैं।डॉ० हजारीप्रसाद 
द्विवेदी का दृष्टिकोण सभी प्रकार से मानवतावादी है।वे विशेष सिद्धान्तों के 
चक्कर में नही पडते। हाँ, सास्कृतिक एव ऐतिहासिक दृष्टिकोण उनकी आलो 
चनाओ में अवश्य रहता है । 

इधर मावस वादी-समाजवादी सिद्धान्तो का भी आलोचना पर कार्फी प्रभाव 
पडा है । इस दिशा के समालोचको मे डॉ० रामविलास शर्मा, शिवदानसिह 
चौहान, प्रकाशचन्द्र गुप्त आदि के नाम उल्लेखनीय हैं। डॉ० नामवरभिह किसी 
बाद विशेष से नही बध्े अपितु स्वतत्न प्रगतिवादी आलोचक हैं । इलाचन्द्र जोशी 
भौर अज्ञेय भादि की आलोचनाएं मनोविश्लेषणात्मक सिद्धान्तो पर आधारित 
हैं ।लई कविता और नई कहानी आदि के वेशिष्ट्य को प्रतिपादित करने वाले 
आलोचको मे डॉ० जगदीशचन्द्र गुप्त, लक्ष्मीकात वर्मा आदि के नाम आते हैं। 
इस प्रकार आज समालोचना के क्षेत्र मे साहित्य की समस्त प्रवत्तियो की अलग 
अलग मालोचना हो रही है । फलस्वरूप अनेक तव्य-पद्धतियों का उन्मेष भी हो 
रहा है। 

उपरोक्त विद्वानो के अतिरिक्त भी अनेक प्रमुख भालोचक इस क्षेत्र मे विशेष 
क्रियाशील हैं । इनके नाम हो गिनाये जा सकते हैं और सभी के नाम भी गिना 
पाना यहाँ सम्भव नही । उनमे से भी प्रमुख हैं---अमृत राय, रामेश्वर शुक्ल अचल 
भगवतशरण उपाध्याय, डॉ० रामकुमार वर्मा, डॉ० विनयमोहन शर्मा, डॉ० 
देवराज, डॉ० इच्धनाथ मदान, डॉ० भागी रथ मिश्र, परशुराम चतुर्वेदी, कन्दैयालाल 
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सहल, चन्द्रवली पाण्डेय, ब्रजेश्वर वर्मा, डॉ० रामघन शर्मा डॉ० हरिवशलाल 
शर्मा, डॉ० मरनार्मासह, डॉ० ओमप्रकाश शर्मा शास्त्री, डॉ० मुन्शीराम आदि 
अनेक डॉ० तथा अनुस धित्सु । यहाँ हम अपनी ओर से एक और नाम की विशेष 
चर्चा करना चाहते हैं। वह नाम है--डॉ० गणपतिचन्द्र गुप्त का। इन्होने 
इतिहास के क्षेत्र मे तो अपनी समीक्षात्मक प्रवृत्ति का विशिष्ट परिचय दिया ही 
है, कुछ कवियो के पुनर्मुल्थाकन प्रस्तुत करके भी इन्होने आलोचक की सुलझी 
प्रवत्तियो का परिचय दिया है । बिहारी तथा महादेवी वर्मा से सम्बन्धित इनके 
पुनम्‌ ल्याकन विशेष महत्त्वपूर्ण है। इसी प्रकार उपन्यास के क्षेत्र में अपनी स्थिति 
जमा लेने के वाद डॉ० रामदरश मिश्र भी अब आलोचना-साहित्य के क्षेत्र में 
जमने के लिए अपने कदम दृढ करने का प्रयत्न करते हुए प्रतीत होने लगे हैं । 
इधर कुछ सशक्त आलोचिकाओ के भी दर्शन हुए हैं। भारतीय नारी ने 
साहित्य की अन्य विधाओ के समान आलोचना-साहित्य के विकास में भी सप्राण 
योगदार किया है । ऐसी सशक्त एव सूक्ष्म दृष्टि से आलोचना करने वाली महि- 
लाओ में डॉ० साविभी सिन्हा का नाम विशेष उल्लेखनीय है । '्रजभाषा के 
क्ृष्ण-भक्षित काव्य में अभिव्यजना-शिल्प, मध्यकालीन हिन्दी कवयित्रियाँ, 
थधुग चरण दिनकर', 'तुला मोर तारे, और “अनुसन्धान की प्रक्रिया' भादि इनकी 
प्रमुख आलोचनात्मक रचनाएं हैं। इनमे प्रवृत्यात्मक आलोचना के स्वस्थ दृष्टि- 
कोण का परिचय मिलता है। डॉ० निर्मला ज॑न का नाम भी इस दिशा में 
उल्लेखनीय है। 'जाधुनिक हिन्दी काव्य की रूप-विधाए, 'रसप्तिद्धान्त और 
सोन्दर्य-श[स्त्र' ओर 'प्लेटो के काव्य-सिद्धान्त' आदि इनकी प्रमुख रचनाएं हैं । 
इनमे से “रस सिद्धान्त और सीन्‍्दय्य शास्त्र पर इन्हे पुरस्कार भी प्राप्त हो चुका हैं। 
अन्य महिला समालोचिकाओ में डॉ० सुपमा धवन, डॉ० आशा मलिक, 
डॉ० शान्ति मलिक, डॉ० सुपमा पाल, डॉ० आशा गुप्त, डॉ० कुसुम 
चा््णय, श्रीमती उपा मित्रा, शचीरानी चुद जादि के नाम विशेष उल्लेखनीय हैँ । 
इन सबने शोध-प्रवन्धो के अतिरिक्त भी समालोचना के क्षेत्र भे कार्य किया है 
प्रौर कर रही है । 


समग्रत” कहा जा सकता है कि हिन्दी-आलोचना साहित्य अपने समूचे परि- 


है सटे 


वेश मे जीवन के समग्र आयामो को सहेजता हुआ द्रतगति से विकास के चरम 
शिखरो की ओर अग्नसर हो रहा है । कभी-कभी लगता है कि कहीं-कहीं विज्ञेप 
प्रकार के अवरोधक आग्रह भी विद्यमान हैं जिन्हें किसी भी दृष्टि से शुभ नहीं मु 
कहा जा सकता । स्वस्थ समालोचना के विकास के लिए सर्व आग्रहो से मुक्त 
होना अनिवार्य है। 


प्रमूख निवन्‍्धकार और समालोचक 


रामचन्द्र शुक्ल--द्िवेदी-युग के बाद हिन्दी-साहित्य में निवन्ध एवं आलो- 
चना के क्षेत्र मे जिन नई प्रवृत्तियों का विकास हुआ, वास्तव में आाचाय॑ शुक्ल 
उनके प्रस्तोता एवं प्रवत्तंक हैं। इन्होने साहित्य एवं प्रत्यक्ष जीवन का गहन 
अध्ययन किया था । इनके चिन्तक मन ने अनेक प्रकार की मौलिक उद्भावनाएँ 
की और नव्य विचार सरणियों का उद्घाटन भी किया। इनकी समुची चेतना 
लोक-मगल की भावना से अनुप्राणित थी । भत्त इनके निबन्धों में दोकस्लेक्ष का 
सर्वेत्ष ध्यान रखा गया है। इनके निवन्ध प्रमुखत तीन प्रकार के हैं--(१) 
मनोविकार-सम्बन्धी निबन्ध (२) सैद्धान्तिक निवन्ध और (३) व्यावहारिक 
समीक्षात्मक निवन्ध | करुणा, उत्साह, लोभ और प्रीति आदि निबन्ध प्रथम श्रेणी 


डद्र 


की शैली में भी निजी विशिष्टता मिलती है। भारतेन्दु-युग की सी मौलिकता 
उसमे हूँ किन्तु वे उसके छिछलेपन से दूर है। ह्विवेदी-युग की विचारात्मकता 
“४ उसमे है, दिन्‍्तु बैसी शुष्कता का अभाव है। विचारो की गम्भीर घाटियों से बीच- 
वीच मे उत्तरी हास्य-व्यग्य से ओत-प्रोत उक्तियाँ किसी स्वच्छ-शीतल निर्झर के 
कोमल-मधुर कलरव स्वर की तरह सुनाई पडती है।” इसके बाद निवन्धकार 
शुक्ल के सम्बन्ध मे और कुछ कहने की आवश्यकता नही रह जाती । 
आलोचक-रूप---आलोचक शुक्ल का व्यक्तित्व निवन्धकार से कही अधिक 
प्रखर एवं सम्पन्त है। ये मृलत रसवादी आलोचक हैँ, फिर भी वहाँ व्यवहा रपक्ष 
की उपेक्षा नदी हुई है | ये साहित्य के द्वारा सामाजिक सहृदयता में सुरुचि-मम्प- 
न्‍तता एवं सत्य, शिव, सुन्दर की प्रतिष्ठा चाहते थे । इसी कारण इन्होने अपनी 
आलोचनाओ में लोक-सग्रह की भावनाओं को सर्वत्र प्रश्नय दिया है। व्यवहार 
सयत रसवादी आलोचना के साथ-साथ शुक्ल जी का व्यक्तित्व सैद्धान्तिक समा- 
$लीचक ऊफ्रे रूप मे भी अत्यधिक प्रभावी है । इन्होने 'रस-मीमासा' में सुचारु ढंग 
से अपने सिद्धान्तो का प्रतिपादन किया है। इन्होने 'रस-मीमासा' के अतिरिक्त 
अपने सिद्धान्तो का प्रतिपादन करने के लिए कुछ स्वतन्त्र आलोचनात्मक निवन्ध 
भी रचे थे। उनमे से 'काव्य मे अभिव्यजनावाद', काव्य में रहस्यवाद और 
काव्य मे प्रकृति! आदि विशेष महत्त्वपूर्ण हैं । 
जायसी, सूर और तुलसीदास आदि के काव्यों का सम्पादन करते समय 
शुक्ल जी ने भूमिका के रूप मे जो आलोचनाएं लिखी, इनसे व्याख्यात्मक आलो- 
चना-पद्धति का सूचपात हुआ है । 'हिन्दी साहित्य का इतिहास' मे भी इनकी इसी 
प्रवृत्ति के दर्शन होते हैं। इन समस्त आलोचनाओं मे युग-प्रन्दर्भो मे कवियों की 
अन्त. प्रवृत्तियों के उद्धाटन का सफल प्रयास हुआ है । इस प्रकार आलोचना के 
क्षेत्र मे इनका दृष्टिकोण बहुमुखी एवं व्यापक है । आाचाय॑े नन्‍्ददुलारे वाजपेयी ने 
“आालोवक शुक्ल के सम्बन्ध मे ठीक ही लिखा है कि--“हिन्दी समीक्षा को 
शास्व्ीर्छ और वैज्ञानिक भूमि पर प्रतिष्ठित करने मे शुक्त जी ने युग-प्रवत्तंक का 
जो कार्य किया, वह हिन्दी के इतिहास में सदव स्मरण रहेगा।” 
कुल मिलाकर कहा जा सकता है कि निवन्धकार गौर आलोचक रामचन्द्र 


शुवल का व्यक्तित्व सभी वृष्टियो से ग्राह्म एव महान्‌ होने के साथ-साथ विचारो- 
त्तेजक भी है। आज भी आलोचको एवं निबच्धकारों के लिए वे उस समृद्विक 
आलोक स्तम्भ के समान है, जो भूले-भटके जहाजो को अपनी झिलमलाहट की 
ओर आक पित करके, उन्हे सीधा-स्पष्ट मार्ग वता सकने की सामथ्यं रखता है। 

बाबू गुलावराय एम० ए०--निवन्धकार के रूप में इन्होंने भावात्मक, 
विचारात्मक एव व्यग्य-विनोद-प्रधान निवन्ध ही प्रमुखत रचे हैं । इनके निवन्धों 
में मनोवैज्ञानिक विपयो को विद्येप प्रश्रय मिला है। अन्त नर, हीनता-ग्रन्थियाँ, 
प्रभुत्व कामना-प्रदर्शन आदि निवन्ध इसी प्रकार के है। 'फिर निराशा क्यों! 
और 'मेरी असफलताएँ, इनके श्रेष्ठ निवन्‍्ध सकलन है । निवन्धों की भाषा-शैली 
स्वच्छ, स्वाभाविक, भावानुकूल एव मुहावरेदार हैं । इन्होने गम्भीर विपयो को 
भी सहज ढग से स्पष्ट करने की अद्भुत क्षमता का परिचय दिया है। 

आलोचना के क्षेत्र मे वावू युलाबराय ने व्यावहारिक और सैद्धान्तिक समा- 
लोचनाएं ही प्रमुखत प्रस्तुत की हैं। 'काव्य के रूप', 'सिद्धान्त और व्छ्ययन' 
'तवरस' और हिन्दी नाद्य-विमश” आदि रचनाएँ सैद्धान्तिक आलोचना का 
स्वरूप स्पष्ठ करती हैं। इसके अतिरिक्त व्याख्यात्मक या व्यावहारिक आलो- 
चनाबो से सम्बन्धित प्रदुख रचनाएं है--प्रसाद की कला, हिन्दी-काव्य विमर्श, 
हिन्दी साहित्य का चुबोध इतिहास भादि ॥ 

पदुमजाल पुस्नालाल बरशी--व्रिचा रात्मक एवं भावात्मक निबन्ध-सर्जको 
में बरणी जी का नाम प्रमुख है | दर्शन, इतिहास, साहित्य, समाज आदि विविध 
विपयो पर इन्होने स्वच्छ निवन्ध रचे हैं। गम्भीर चिन्तना, भावो एव अभिव्यक्ति 
की स्पष्टता इनके निबन्धों की प्रमुख विशेषताएँ हैं। 'हिन्दी साहित्य-विमणे', 
'पचपात', 'व्विवेणी' तथा 'कुछ और कुछ” आदि इनके प्रसिद्ध निवन्ध-सकलन हैं । 
इनके निवन्धों मे एक सफल आलोचक की सम्भावनाएँ भी विद्यमान हैं । 

माउनलाल चतुर्वेदी--चतुर्वेदी जी प्रमुखबत कवि हैं।अत भाव-प्रवणता ' 
इनके स्वभाव का स्पष्ट अग है। इसी कारण इन्होने भावात्मक निवन्ध ई“प्रसुख 
रूप से रचे है, परन्तु यहाँ व्यावहारिक उपयोगितावादी दृष्टिकोण भी अवश्य 
रहता है | इनके भावो की सरणी जीवन के यथार्थ तत्त्वो का अविरत संग्रह 


है 
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करती चलती है। “अमीर इरादे : गरीव इरादे” इनका प्रमुख निवन्‍्ध तकलन 
है । सरत-सरम भाषा एवं वाक्यावली में गम्धीर से गम्भीर बात भी कह देना 
इनकी प्रमुख विशेषता है । 

आचार्य हजारीप्रसाद हिवेदी--आचाय हिवेदी मानव-जीवन के बाहर 
साहित्य की कोई गति या उपयोगिता नही मानते, अब इसकी सगय विधात्मक 
निबन्धों मे मानवतावादी स्वर ही प्रमुख एव प्रवल हैँ । इन्टोने इतिहास, पुरात्तत्त्त 
सम्कृति और वगला तथा सस्कृत्त-माहित्य का भी अत्यन्त गहन अध्ययन किया 
है । इन पर रवीन्द्र-साहित्य एवं विचारधारा का भी पर्वाप्त प्रभाव है। अतः ये 
मानव-सस्क्ृति को समग्रत एक ऐतिहासिक विकास-क्रम की दृष्टि से देखने के 
ही पक्ष पाती है । इनमे लोक-मगल एव सग्रह की भावना भी सर्वत्न विद्यमान है । 
इनके अशोक के फूल', 'कल्पलता' तथा विचार और वितक॑ बादि प्रमुख 

है। निवन्धों मे व्यक्षितत्व की छाप स्पप्ट है। भाषा एवं अभिव्यक्ति के 
सतत #वाह में भी व्यक्तित्व खोजा जा सकता है । 

निवन्धो के समान आलोचना के क्षेत्र मे भो आचार्य हिवेदी का मानदण्ड 
मानवतावादी सास्कृतिक चेतनाओ से सम्पन्त है । कवीर, नूर-साहित्य, हिन्दी 
कविता, नाथ-सम्प्रदाय, मध्यकालीन धर्म-साधना, हिन्दी साहित्य का आदिकाल 
और हिन्दी साहित्य आदि इनकी प्रसिद्ध आलोचमात्मक रचनाएं हैं। वैसे इन की 
रिद्धास्तो की प्रतिपादक कोई अलग रचना नही मिलती । इनकी समालोचयनाओों 
को स्ामान्यव व्यावह्म रिक या व्याख्यात्मक नामों से अभिहित किया जा सकता है। 

साचाय॑ शान्तिप्रिय द्ववेदी-- इन्हे भी भाचाय के नाम से अभिहित किया 
जाता हैँ। इनका मिवन्‍्ध जगत्‌ में निश्चय ही महत्त्वपूर्ण बोगदान है। 
सामयिकी, साहित्यिकी, प्रतिप्ठान, युग ओर साहित्य, परित्नाजक की प्रजा, पथ्र- 
चिह्न, वृत्त और विक्रास-घरातल आदि इनफ़े प्रसिद्ध प्रकाणित निवन्ध-स म्रह हैं। 
इनमे प्राय विचारात्मक तया भावात्मक निवन्ध ही मिलते हे। विचारात्मक 
निबन्दो मे यह एक प्रघर आलोचक की सीमाओ का सस्पर्ग करते हुए दिखाई 
देते ह, जबकि भावात्मक निवन्तों में भावुकता एवं तरलाबित सवेदनभीलता है। 
भाषानादी में भावना कौर विवेचना का सुन्दर समस्वय हना है । 


है 3 


आचार्य तन्ददुलारे वाजपेयी --इच्होते छायावाद काल को मान्यता 'दिलाति 
के लिए सर्वप्रथम आलोचना निवन्ध लिखने आरम्भ किये थे। मत इनकी 
आलोचनाओ में आधुनिक विपयो की ही प्रमुखता मिलती है। यह मूलत सौप्ठव- 
वादी आलोचक हैं। वैसे इन्हे मध्यमार्गी ही अधिक माना जाता है। इन्होने युग- 
चेतनाओ का ध्यान रखते हुए कवियो को जीवन के मध्य मे रखकर ही देखने-परखने 
का प्रयत्न किया है । अत इनकी आलोचना-पद्धतियो को मुख्यत साम्यवादी ही 
माना जा सकता है। 

'हिन्दी साहित्य वीसवीं सदी' भौर आधुनिक साहित्य' जैसी इनकी 
प्रनुख आलोचनात्मक रचनाएं हैं। इनकी अन्य रचनाओ मे प्रमुख है--महाकवि 
सूरदास, जयशकर प्रसाद, प्रेमचन्द साहित्यिक विवेचन, नया साहित्य, नये 
प्रश्न नई कविता एवं आघुनिक कहानी आदि की प्रवृत्तियों की भी इन्होने 
खरी बरी तथा प्रखर आलोचना की है। वास्तव मे शुक्लोत्त र युग के मालोचना- 
साहित्य के यह प्रमुख आधा र-स्तम्भ है। के 

डॉ० नरगेन्द्र--नगेन्द्र जी ने कुछ--बहुत कम ललित निवन्ध भी रखे हैं, 
किन्तु इनका मान एक प्रखर एवं निहंन्द्व समीक्षक के रूप मे ही स्थापित हो सका 
है । इसी कारण इनके प्राय निउन्‍्ध आलोचनात्तक कोटि के है। भारतीय एवं 
पाश्चात्य आलोचना-पद्धतियों के गम्भीर अध्येयता होने के कारण इनकी सुक्ष्म- 
निरीक्षण-शवित्त भत्यन्त नुकीली एवं प्रभावी हो गई है। इनकी आलोचनाओ 
में पूर्व-पश्चिम की शैलियो का समन्वय भी इसी कौरण परिलक्षित होने लगता है। 
वैसे प्रमुखत इनकी आलोचना-पद्धति विश्लेषणात्मक हो है। उसमे वैयक्तिक 
तत्त्वों का प्राय अभाव है। इनके विश्लेषण में मनोवैज्ञानिक तत्वों को अवध्य ही 
पर्याप्त प्रश्नय मिला है। किसी भी रचना की समीक्षा करते समय यह युगीन पृप्ठ- 
भूमि तथा सर्जक के वेयक्तिक तत्त्वो का भी अवश्य उद्घाटन करते हैं। रस- 
सिद्धान्त, भारतीय काव्यशास्त्र की भूमिका, भारतीय काव्यशास्त्र की परम्परा, 
रीति-काल की भूमिका, देव और उनकी कविता, सुमित्रानन्‍्दन पन्‍्त तथारे अन्य 
अनेक आलोचनात्मक निवन्धो के सम्रह प्रकाशित हो चुके हैं। इनमे 'कामायनी 
के अध्ययन की समस्याएं जैसी रचनाएं प्रमुख हैं । प्राय स्व-सम्पादित पुस्तकों 
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की भूमिका के झूप में ही काव्य के विविध स्वरूपो को प्रकाशित किया है । 

औरम्भ मे नगेन्द्र जी फ्रॉयड के सिद्धान्तों से भी प्रभावित थे, किन्तु अब अव- 
स्था एवं वैचारिक परिपक्वता के साथ उसका नशा उतर चुका है। इनकी भाषा- 
शैली परिपवव, प्रौढ, परिमाजित एव णब्द-योजना में तत्तम शव्दों का आधिक्य 
है। आज के मूर्द्वन्य आलोचको मे इनका मुख्य स्थान है । 

डॉक्टर विजयेरद्र स्वातक--इन्होने वृन्दावन में जन्म लेकर और वही से 
स्तातक की पदवी पाकर अध्यापन क्षेत्र मे प्रवेश किया। अध्यापक के कर्तव्यों 
का निष्ठापुर्वंक निर्वाह करते हुए स्वातक जी साहित्य-सर्जना में भी निरन्तर 
प्रवृत्त रहे। इनकी सार्वजनिक प्रतिभा का विकास सुख्य रुप से तिवच्घ एवं समा- 
लोचना के क्षेत्र मे ही हुआा है। कवियो, युगीन प्रवृत्तियों आदि पर इन्होने अनेक 
भाव एवं विचारपूर्ण तिबन्ध रचे हैं । कामायनी' के सौन्दर्य एवं दर्शन-पक्ष को 
इमकी गवेपणापूर्ण आलोचनाओ ने विशेष रूप से उभ्नारा है । 

प्रयुद्ध चिवन्‍्वकार होने के साथ-साथ डॉ० स्नातक व्याख्यात्मक, व्यवाहारिक 
एवं सौष्ठग्वादी समालोचना के एक सुदुठ आधार है। इन्होंने सबालोचनाओं में 
सूक्ष्म तत्वात्वेपिणी प्रतिभा का परिचय दिया है । वे आधुनिक एवं तदस्तर्गत नई 
कविता के सर्वाधिक समर्थ आलोचक हूं। 'राघावल्ल म सम्प्रदाय प्िद्दान्त और 
साहित्य' इनका शोध प्रवन्ध है। चिन्तन के क्षण, विचारके क्षण, समीक्षात्मक 
निवन्ध, काबायनी-दर्णन, आलोचक रामचन्द्र, आदि इसकी प्रमुख बालो- 
चतात्मक रचनाएं हैं। इनकी भाषा-एली सप्राण एवं प्रवाहमयी है । इसमे विधेष 
प्रकार की प्रभविष्णुता भी विद्यमात है। इनके गस्नीर स्वभाव और विशछन 
सादगी का प्र तिफलन भी वहाँ स्पप्ट देखा जा सकता है। 

उॉक्टर इन्धनाथ मदान--आज के सूद्गेन्य निवन्ध-लेखको और समालोच को 
में डो० मदान का स्थान निएचय ही महत्त्वपूर्ण है। भपने गम्भीर अध्यमतणील 
मुउर व्यवितत्व के परिणामस्वरूप इन्होते आलोचना साहित्य को आलोच्च 
रचनॉो के रचविताओ के सूल कप्य एवं अभिव्यण्ति-पद्ठतियों को ध्यात मे रख 
कर की गई आलोचचाओं में निश्चय ही एक स्वस्थ दृष्टि तथा गति-दिल्ला प्रदान 
को हैं। बालोच्प कृति की युगीत परिस्यितियों एव तद्जश प्रभावों के उद्घादन 
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का भी वे अपनी आलोचनाओ मे सुक्ष्मता से ध्यान रखते हैं और उनका सहज 


उदघाटन भी करते हैं, जिससे आलोचना मे एक विद्येप प्रभाव की सृष्टि स्वत २ 


ही हो जाती है। 


हिन्दी कलाकार, प्रसाद * चिन्तन और कला, प्रेमचन्द चिन्तन और कला, 
कहानी की कहानी, प्रेमचन्द एक विवेचन, आज का हिन्दी उपन्यास, हिन्दी 
कहानी, आधुनिक कविता,कृतिकार की राह से आदि इनकी प्रमुख आलोचनात्मक 
रचनाएं हैं। इन्टोने 'महादेवी' नामक आलोचनात्मक कृति का सम्पादन भी 
किया है। इन्होने भूमिकाओ के रूप में भी अनेक सुघड आलोचनाएँ लिखी हैं। 
पजाव भें तो साहित्यिक रचनात्मक गतिविधियों के वे एकमात्र आधार-स्तम्भ 
ही हैं। डॉ० इन्द्रनाथ मदान के व्यक्तिव मे मनमौजीपन और हास्य-व्यग्य के 
मुखर कण भी विद्यमान हैं । इस प्रकार के अनेक निवन्धो की रचना भी इन्होने की 
है । आधुनिक साहित्य की समस्त प्रमुख विधाओ के भी डॉ० मदान सवल समा- 
लोचक एवं समर्थक हैं। इन्हे मान्यता दिलवामे मे इनकी प्रखरतम समालोशिनाओ 
का विश्येप हाथ है ! 

इनकी भाषा-शैली सुसस्क्तत, परिष्कृत और प्रभावी है। उसमे इनके व्यक्तित्व 
की झक्कत अनुभूति भी स्वत ही होने लगती है । कुल मिलाकर डॉ० मदान ने 
अपनी रचनाओ मे सभी प्रकार के आग्रहों से मुक्त होकर स्वस्थ सृजनात्मक 
दृष्टिकोण का परिचय दिया है। 

डॉ० उदयभानसिह--आज के प्रबुद्ध समालोचको तथा निबन्धकारो मे डॉ० 
उदयभानुसिह महत्त्वपूर्ण स्थान रखते हैं। इनकी समीक्षाएं वस्तु-सत्य के उद्‌- 
घाटन की दृष्टि से विशेष महत्त्वपूर्ण हैं। आचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी” इनका 
वहुर्चाचत गोध-प्रवन्ध है और तुलसी दर्शन” मे इन्होने भवितकालीन समग्र चेतना 
के सशक्त उद्वोधक तुलमी की सर्वायीण आलोचना प्रस्तुत की है। इसके अति- 
रिक्त तुलसी के व्यजना-शिल्प' पर भी इन्होने महत्त्वपूर्ण कार्य किया है। यह 
तुलसी-साहित्य के प्रय्यात मीमासक है। इन्होने भारतीय काव्य-शास्त्र" और 
तुलसी' का सशक्त सम्पादन भी किया है। इनकी 'हिन्दी के स्वीकृत शोध प्रवन्ध' 
एक अन्य आलोचनात्मक रचना है। इनकी समालोचनाओ मे किसी प्रकार के 


क्च् 


पर 
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शग्रह का भाव नही रहता | इनमे उपयुक्त ढग से हृदय एव बुद्धि-तत्त्वी का सम- 
वय रहता है । तथ्य तक पहुँचने की प्रवत्ति विशेष सराहनीय है। इन जैसी भाषा 
की स्निःघ स्वच्छता एवं अभिव्यक्ति की स्पष्टता बहुत कम व्यक्तियों मे मिलती है । 


डॉ० गणपतिचन्द्र गुप्त--यग्रुप्तनी ने अपनी सशक्त आलोचनाओं में एक नये 
दृष्टिफोण का सफल उद्घाटन किया है| इनका प्रभाववादी एवं रूढ सँद्वान्तिक 
परिप्रेक्ष्यों से मुक्त होकर सर्वागीण वैज्ञानिक ढंग से समीक्षा करने का प्रयत्न 
विशेष सराहनीय है। युगानुकल प्रव त्तियाँ एव से द्वान्तिक आग्रह बदलते रहते है । 
वास्तव में युगानुकूल भाव-ग्रहण करना मानव स्वभाव का प्रवल अय हैं। भत 
युगीन परिवेश में साहित्यिक रच नाओ की ससन्‍्द्भ व्याख्या हमे इनकी आलोच - 
नाओ में मिलती है। 

रप्त सिद्धान्त का पुनविवेचन, साहित्य का वैज्ञानिक'विवेच न, हिन्दी साहित्य 
का वेज्ञानिक इतिहास, महादेवी नया मूल्याकन, विहारी सतसई वैज्ञानिक 
मीदड, आधुनिक साहित्य और साहित्यकार, साहित्य की आकर्षण शक्ति 
पाहित्य-शै ली के सिद्धान्त, हिन्दी साहित्य का विकास, भारतीय एव पाश्चात्य 
कला-मिद्धान्त आदि इनकी प्रमुख भालोचनात्मक रचनाएँ है। इन्होने इनमे 
थालोचना के क्षेत्र मे निश्चय ही नये मान स्थापित किये हैं। विपय का सोदाहरए 
एव दार्शनिक प्रवृत्तियों के सन्दर्भ मे विवेचव करने में यह विशेष दक्ष है। इनव 
भापा स्वच्छ, परिप्क्तत प्रवाहमयी है। कृतिकार की सर्जना को इसीके सनन्‍द' 
मे प्रभावशाली ढंग से व्यात्यायित करने मे इन्हे दक्षता प्राप्स है। 

डॉ० ओमप्रकाश शर्मा शास्द्वी--इधर हिन्दी निवन्ध और समालोचन 
केत मे क्पत्री पठन-पाठन एवं सनुसन्धानात्मकफ तललीन रुचि को लेकर ' 
व्यक्तियों का व्यक्तित्व निखर रहा है, उनमें डॉ० ओमप्रकाश घर्मा शारस्ई 
नामोल्लेय प्राव अपरिहार्थ-सा हो गया है। जब इनका “रीतिक्नालीन अर 
साहित्य का शास्त्रीय विवेचन! नाम से शोध-प्रवन्ध प्रकाशित हुजा घा, 

द्वार का ध्यान इनकी ओर जाकपित हो गया था। इनमे एक समर्थ विवः 

भर जानोचक की नम्भावनाएँ परिलक्षित होने लगी थी। बाज बहुइन 
में अपने स्तंत्र ठग से नये छ्लितिजों का उद्घाटन करने मे तत्पर हूँ । 
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अभी तक की इनकी प्रकाशित आलोचनात्मक प्रमुस रचनाएं हैं--- आधुनिक 


साहित्य-परिचय, हिन्दी गद्य विकास और साहित्य, हिन्दी साहित्य दर्ण न, समीक्षा 
तत्त्व, काव्यलोचन, काव्य-सिद्धान्त, काव्य-रसायन, मधुमालती-समीक्षा आदि। 
इनके द्वारा सम्पादित गन्‍्यो की भी पर्याप्त लम्बी सूची है। इनमे प्रमुख है-- 
शिवा वावनी, मी रावाई ग्रन्थावली, आचाय॑ अमी रदास ग्रन्यावली और अलकार- 
कोश | इन सम्पादनों की भूमिका रूप में लिखे गये लेखो मे इनका समालोचक 
एवं अनुसन्दित्सु का प्रखर रूप स्पष्टत देखा जा सकता है। 


ग्रन्य गद्यात्मक विघाएँ 


शोध-साहित्य--हमारे विचार मे शोध-साहित्य के मूल मे किसी एक व्यवित 
या विपय को लेकर अनुसधानात्मक ढग से उसकी समग्र एव सर्वागीण समीक्षा 
प्रवृत्ति ही काम कर रही है। इस प्रकार के साहित्य विकास शिक्षा के क्षेत्र मे उच्च- 
तम मान स्थापित करने की प्रवृत्ति के कारण ही प्रमुखत हुआ है । किसीर्रवशेप 
व्यक्ति या विपय के सम्बन्ध में अपनी सर्वेज्ञता का महत्त्व प्रतिपादित करने की 
प्रवृत्ति भी शोध-साहित्य के मूल में विद्यमान है। व्यावसायिक दृष्टिकोण भी कुछ 
न कुछ है ही सही। क्योकि पी-एच० या डी० लिटु० आदि की उपाधियाँ शोध- 
प्रवन्धो के माध्यम से प्राप्त करके अपने व्यावसायिक क्षेत्र मे, विशेषत साहित्य 
के क्षेत्र मे व्यक्ति विशेष महत्त्व प्राप्त कर सकता है। इससे साहित्य एवं 
साहित्यकारों के सबंध मे नव्य क्षितिजों का उद्घाटन भी हुआ है, भत् निश्चय 
ही यह प्रवृत्ति साहित्य की समस्त विधाओ को प्रगति का विद्येप स्तर प्रदान करने 
वाली है। 

शोध करना वैसे मानव का सहजात गुण है। साहित्य एवं साहित्येतर क्षेत्रो 
मे प्रगति एव निरन्तर विकास का कारण यह प्रवृत्ति ही है। हिन्दी साहित्य मे 
स्वतत्रता-प्राप्ति से पहले तक वडी कठिनता से दो-चार डॉक्टर उपाधिधारी 
शोधकर्ताओं के नाम मिलते थे, किन्तु स्वतत्रता-प्राप्ति के दो-चार वर्षो बंद से 
इस प्रवृत्ति को विशेप वल मिला है। आज हिन्दी साहित्य के आदिकाल से लेकर 
जाज तक जितनी भी विधात्मक रचनाएँ हुई है, इन सब पर तथा इनके सभी 


का 
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लेखकों पर उत्कृष्ट भोध-साहित्व उपलब्ध है। विभिन्‍न कालों के कवि, इनकी 
काव्यमत प्रवत्तियाँ एव जीवतियाँ, इनके काव्य-शास्त्रीय स्वरूप एवं विधात्मक 
विक्लाम, गद्य के क्षेत्र मे साटक, कहानी, उपत्यास, निवध, समालोचना आदि 
मन्ती क्रियाएँ एव इन विवाओ के अनेक सर्जक शोध साहित्य का विपय बन चुके 
हैं। कनेक विपयो एवं लेखकों पर भी प्रकाश पड चुका है। शेष की दिशा में 
नवप्रुबक शोधकर्ता दत्तचित्त होकर अग्रसर है। इसी कारण आज हिन्दी साहित्य 
में शोधकर्ताओं एवं शोधात्मक रचनाओं की एक विशिष्ट विकमित परम्परा 
वन चुकी है और इस परम्परा का निरन्तर विकास हो रहा है। वास्तव में साहित्य 
की यह विधा और दिशा दोनो अनन्त है । छसक्नी परि-समाप्ति सम्भव ही नही। 
एक ही विपय को लेकर उसपर विभिन्‍न दृष्टियों से शोध एवं विचार हो सकता 
है भौर हो भी रहा है । 
णोध-प्रवों एवं शोधकर्ताओं की मूची अव काफी लम्बी हो चुकी है। कुछ 
वुछभ्योध-यथ और इनकी सूची इस प्रकार है -- 
रासो साहित्य-विमर्ग (डॉ० माताप्रसाद गुप्त), आधुनिक हिन्दी कथा 
४हित्य और मनोविज्ञान (डॉ० देवराज ), हिन्दी प्रेमाज्यानक काव्य (डॉ० कमल 
कुल» ८5), बबीर का रहस्यवाद (डॉ० रामकुमार वर्मा), सूर की वाव्य-कला 
(दॉ० मनमोहन गौतम ), अपश्रण साहित्य (डॉ० हरिवण कोछड ), राजस्थानी 
कहावनें एक अध्ययन (डॉ० कन्हैयालाल सहल), हिन्गी उपन्यास में चरित्र- 
चित्रण का विधास (डॉ० रणबीर राम्रा), हिन्दी तवा मराठी उपसन्यासों का 
तुलनात्मक अध्ययन (डां० जातिस्वद्वप युप्त) प्रेमचद एक अध्ययन (डॉ० 
राजेख्बर यु), हिन्दी नाहझ उदृवर और विकास (डॉ० दशरष ओझा), 
रीतिकालीनव जनकार साहित्य का शास्त्रीय विवेचन (डॉ० ओ“प्रकाश शर्मा 
जाती), कृष्णभक्ति काव्य से सखी भाव (डॉ० जरणविहारी गोस्वामी ), भक्ति- 
पतीन काव्य-ठिद्धान्त (डॉ० सुन्णचन्ध गुप्च), कृष्ण भविन साहित्य मे 
लीटाथर्गन (डॉँ० जगदीशनन्द्र भारद्वाज) आदि। 
जीवनी साहित्य--हिन्दी साहिन्य से जीवदी-साहित्य की परम्परा दाफी 
प्राचीव है। इसे धारस्भिक सूत्र भवित-काल में मिलते है। नाभादास-विरचित 
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अक्तमाल', गोसाई गोकुलनाथ विरचित 'चौरासी वैष्णवन की वार्ता तथा ' 
सौ वावन बैप्णवन की वार्ता' इस दिशा मे प्रथम प्रयास प्रत्नीत होते हें। इ' 
सख्याओ के अनुरूप ही अनेक वैष्णव भक्‍तो के चरित्र अकित फिये गए है। हिं' 
साहित्य के इतिहास-लेखन मे इन ग्रथो का योगदान महत्त्वपूर्ण है। इसके ८ 
वेणीमाधवदास द्वारा रचित 'गोसाई चरित' नामक जीवनी साहित्य उपल 
होता है। अकवर-काल के एक कवि वनाररीदास ने 'अद्धं कथानक' नाम से अप् 
आत्मकथा को भी पद्मवद्ध किया था। किन्तु इन समस्त रचनाओं मे लेखकों 
दृष्णिकोण अनेक प्रकार के पूर्वाग्नहों से प्रतिबद्ध है! अत इन्हें विशुद्ध जीव 
साहित्य के अन्तर्गत नही रखा जा सकता | 
साहित्य की अन्य अनेक आधुनिक विधाओ के समान जीवनी-साहित्ग 
स्वस्थ एवं समग्र स्वरूप की सर्जना का आरम्भ भी भारतेन्दु-युग से माना 
सकता है। इस दिशा मे भारतेन्दु जी की दो रचनाओ के नामोल्लेंख किए 
सकते हे-- (१) चरितावली और (२) पच पवित्नात्मा। पहली में दे 
कालिदास, रामानुज, जयदेव, सुरदास, राजारान शास्त्री, सिस मेयो, रिपन अ 
की सक्षिप्त जीवनियाँ अकित की गई ह्‌। दूसरी मे घस्लाम के प्रवत्तंको 
सवधधेको का चरित्राकन हुआ है। इसके वाद काशीनाथ खतन्रनी का नाम अ 
है। इन्होने अपनी रचना 'भारतवर्य की विड्षात स्त्रियों के जीवन-चरित् 
स्वस्थ ढंग से अनेक नारी-चरिष्राकन किए है । इसफे अतिरिक्त इन्होने महार 
प्रताप, छनत्रपति शिवाजी, सीराबाई, विक्रमादित्य, विहारी, सूरदास 
अहित्यावाई आदि के भी प्रशस्त जीवन-चरित्र अनेक पुस्तकों मे चित्रित किए 
भारतेन्दु-मण्डल के अन्य लेखको ने भी इस दिशा मे विशेष प्रयत्त किए 
जगन्नायदास रत्नाकर ने 'पोष॒ कवि का चरित', प्रतापनारायण मिः 
“चरिताष्टक', वालमुकृन्द गुप्त ने 'हरिदास गुरयानी' और प्रतापनारायण | 
का जीवन चरिन, राधाक्ृष्णदास-विरचित 'भाद्य चरितामृत', रमाशकर ८ 
की रचना 'तिपोलियन बोनापार्ट का चरित्र', गोकुलनाथ शर्मा द्वारा दिए 
दिवी सहाय चरित्र आदि प्रमुख रचताएँ है। यह परम्परा यही समाप्त नह 
जाती, आगे सी निरलत र चलनी रही । आगे चलकर अग्ोध्यातिद उपाध्या 


2 


जब 


'चरितावली' का सृजन किया । मुंशी देवीप्रसाद ने महाराजा मा्नसिह कछवाह, 
राजा मौलदेव, अकवर और वीरवन के चरित्र चित्रित किए। सन्‌ १६०१ में 
प० अम्पिकादत्त व्यास ते “निज वृत्तान्त' तामसे अपनी जीवनी लिखने का प्रयास 
भी किया था। इनके अतिरिक्त डॉ० विजयेद्ध स्नातक तथा डॉ० लक्ष्मीसागर 
दार्प्णेब ने गार्सा द तासी के हिन्दुस्तानी इत्तिहास”ः और शिवसिह सरोज द्वारा 
रे गए इतिहाप्त ग्रन्यो की गणना भी जीवनी साहित्य के अन्तर्गत ही की है । 
कुल मिलाकर इस युग का जीवनी-सा हित्य पूर्णतया वैज्ञानिक नही स्वीकार किया 
जाता, क्योकि कवियों भादि की जीवनी में प्रामाणिक सामग्री न प्रस्तुत करके 
किवदन्तियों का सहारा अधिक लिया गया है। दूसरे 'चरित्रों के चित्रणों मे 
समग्रता भी नही है । मात्र गुणो के उद्घाठन की ओर ही कर्ताओं का ध्यान रहा 
है। अत इनका उतना साहित्यिक महत्त्व नही, जितना ऐतिहासिक । 
जीवची-माहित्य का सम्यग्‌ विकास परवर्ती युगों में ही हो पाया है। इस 
दिशा-मे बतारसीदास चतुर्वेदी के प्रवत्त विशेष सराहनीय हैं। इन्होंने 'भारत- 
भक्त ऐण्ड्यूज' तथा 'कवि सत्यनारायण फ्री जीवनी' जैसी तथ्यो पर आधारित, 
अनुनच्धानात्मक, सारग्तित जीवतियाँ प्रस्तुत की हैं। सरदार पूर्णह द्वारा 
विरचित 'स्वामी रामतीर्थ की जीवनी' पर्याप्त महत्त्वपूर्ण है। सीताराम चतुर्वेदी 
ने 'महामना मालवीय जी की जीवनी' रची। जीवनी रचने की भावना से अनु- 
प्राणित होकर अनेक प्रकार के लेस भी पत्र-पत्रिकाथो मे प्रकाशित होते रहते है। 
आत्मकृथा' भी जीवनी-साहित्य का ही एक अग है। यह खेद का विपय 
है कि अभी तक हिन्दी मे इस प्रकार की रचनाएँ नाममात्र को ही मिलती है। 
थी श्रद्धानन्द की रचता 'कल्याणमार्य का पथिक', भाई परमानन्‍्द की 'आपदीरी ऐप 
डाहू उ्वाससुन्दर दास की 'आत्म-कहानी', वियोगी हरि की 'मेरा जीवन-प्रवाह' 
थोर बादू गुलावराव हारा विरचित 'मेरो अस्तफलताएँ” थैत्ती कुछ गिनी-चुनी 
रचनाएं हो मिलती है। कुछ बग्नेजी आत्मकवाओ के हिन्दी अनुवाद भी हुए हूँ। 
उनमेयाघी, नेहरू जोर राजेन्ध बाबू की वात्मकवाएँ विशेष महत्त्वपूर्ण हैं । 
वात्ना-ताहित्य--बच्चपि दात्रा-साहित्य निवन्ध के बन्तर्न॑त ही बाता है, फिर 
भी उसका एक स्वतत्र महत्व अक्तित किया जाता है; क्योकि बनेकानेक स्पानों, 
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व्यक्तियों, वस्तुओ, भावनाओं का विवरणात्मक व्योरा रहते हुए भी इमका 
स्वत्प-विधान कही न कही चरित्र एवं कहानी की सीमाओ का सस्पर्श करता 
हुआ दिखाई देता है। अत इसमे एक साथ निबन्ध, जीवनी और कहानी की 
त्रिवेणी प्रवाहित होती हुई दिखाई देती है ओर पढने पर इन तीनो से समन्वित 
आनन्द भी प्राप्त होता है । 

राहुल साकृत्यायन की रचनाएँ 'किन्तर देश” और 'हिमालय-परिचर्या इस 
दिशा में महत्त्वपूर्ण उपलब्धियाँ है। भदनन्‍त आनन्द कौसल्यायन विरचित 'आज 
का जापान भी इसी प्रकार की उदात्त वृति है। रामवृक्ष वेनीपुनी की पैरो मे 
पख वाँधकर”' यशपाल-विरचित 'लोहे की छह दीवारो के दोनो ओर'तथा 
'राहवीती' भादि भी इसी श्रेणी की उत्तम कृतियाँ हैं। मोहन राकेश बी “आखिरी 
चट्टान तक' भी यात्रा-विवरण सम्बन्धी साहित्य ही है। यात्रा विवरणो को प्रका- 
शित करनेवाले कुछ लेखको के लेख भी सामयिक पत्र-पत्रिकाओ मे प्रक्नाशित होते 
रहते है। ऐसे लेखका रो मे लल्लनप्रसाद व्यास का नाम विशेप उल्लेखनय है । 

सस्परण--सस्मरण साहित्य के प्रवत्तंक के रूप मे श्री बनारसीदास चतुर्वेदी 
का नाम प्रमुख रूप से लिया जाता है। पतन्चकार होने के नाते यह अनेक महान्‌ 
व्यक्तियों के निकट सम्पर्क मे रहे । नेशनल काग्रेस के प्रतिनिधि के रूप मे इन्होंने 
अफ्रीका की यात्रा न्षी की थी। इन्होने इन सबसे सम्बन्धित विशेष प्रकार के 
सस्मरण लिखे है, अत इन्हें सस्मरण लिखने की कला का पथ-प्रदर्णक माना 
जा सकता है। 'सावरमती आश्चम में महात्मा जी' ज॑से इन्होने अनेक सुघड 
सस्मरण लिखे हैं। 

इस दिशा मे कार्य करने वाले अन्य स्मरणीय नाम हैँ---घनश्या मदास बि रला, 
श्लीमन्‍्नारायण अग्रवाल, भदन्‍त आनन्द कौसल्यायन, रामवृक्ष वेनीपुरी, 
कन्हैयालाल मिश्र, नरहरि विष्णु गाइगिल। विरला जी ते 'वापू! नामक रचना 
में गाघीजी के जीवत से सम्वन्धित अनेक सस्मरण प्रस्तुत किए हैं। श्री मन्‍्तारायण 
वी 'सेर्गांव का सन्‍्त' भी गाधी -जीवन से सम्बन्धित प्रसिद्ध सस्मरणात्मक रचना 
है। भदन्‍्त जानन्द कौसल्यायन के 'जो न भूल सका' तथा 'जो लिखना पडा 
महत्त्वपूर्ण है । रामवृक्ष वेनीपुरी की “माटी की मूरतें” मे वडे ही सजीव एव 
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रोचक सस्मरण हैं । कन्हैयालाल मिश्र ने 'भूले हुए चेहरे! तथा नरहरि विष्णु 
गाडगिले ने 'स्मृति शेप' लिखकर इस विधा को समृद्ध किया है। 
श्रीमती महादेवी वर्मा की तीन कृतियों को इस विधा मे रखा जा सकता है। 
किन्तु इनमे से 'पथ के साथी' तो निश्चय ही एक सर्वाधिक सशक्त सस्मरणात्मक 
_ सर्जना है। इसमें इन्होने अपने समसामयिक कवियों एवं साहित्यकारो के अत्यन्त 
सजीव सस्मरण प्रस्तुत किए हैं । 
रेखाचित्र--यह सस्मरणात्मक साहित्य से मिलती-जुलती हुई गद्य-विधा है । 
इसमे एक ओर जीवनी का सस्पश्श है तो दूसरी ओर निवन्ध एवं कहानी का भी। 
जिस प्रकार किसी सशक्त चित्र मे रेखाओो का उभार प्रत्यक्ष रहता है, उसी 
प्रकार इस विधा में किसी व्यक्ति, वस्तु, स्थान या विपय विशेष का सजीव शब्द- 
चित्राकन किया जाता है। इसके अन्तर-वाहिर की प्रत्येक रेखा धडकती हुई सी 
सजीव प्रतीत होती है। पढने के साथ-साथ प्रत्येक शब्द एव उसमे निहित आर्थ 
ज्र्एक चिछ का सजीव अग वनकर पाठक के मन-मस्तिष्क मे उभरने लगता है । 
इस दिशा में अभी विशेष प्रगति तो नही हुई, फिर भी जो कुछ बन पाया 
है, वह पर्याप्त आकपेंक एवं सजीव है । वाबू भ्रुलावराय-विरचित 'भेरे 
नापिताचार्य' एक सशक्त रेखाचित्र है। इसी प्रकार रामवृक्ष वेनीपुरी की 'माटी 
की मूरतें' भी इसका सुन्दर उदाहरण है। वनारसीदास चतुर्वेदी, श्रीराम शर्मा, 
प्रकाशचन्ध्र गुप्त, प्रभाकर माचवे, कन्हैयालाल मिश्र जादि इस चित्रकला में 
विशेष सिद्धहस्त हैं। श्रीराम शर्मा की 'बोलती प्रतिमा, प्रकाशचन्द्र गुप्त की 
'रेखाचिन और पुरानी स्मृतियाँ और “तए स्केच” आदि का इस दिशासमे 
ससम्मान उल्लेख किया जाता है । 
रिपोर्ताज्ष--पत्रकारिता से सम्बन्धित नव्य विधा 'रिपोर्ताज़' को समाचार, 
, निवध और कहानी की मध्यवर्तिनी विधा माना जाता है। यह प्राय घटना- 
८४ प्रधान सर्जना है, वयोकि इसमे प्राय सत्य-घटित घटनाओ का ही इस भावेश 
एवं शिज्ुप-सौष्ठव के साथ चित्रण किया जाता है कि यह प्रत्वक्ष-दर्शन-सी वन 
जाती है। वातावरण एव दृश्य-विधान इसकी प्रमुख विशेपताएँ है । सत्य के साय 
यहाँ कल्पना और भावना का भी समन्वय हो जाता है। वातावरण एवं दुश्य- 
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विधान के लिए यह समन्वय है भी प्रमावश्यक | द्वितीय विश्व-युद्ध के अन्तराल 
से इस विधा ने जन्म लिया । इसके वाद इसका क्रमण विकास हो रहा है। 
हिन्दी साहित्य मे अभी तक यह विधा अपने आरम्भिक चरण में ही है। 
फिर भी इसके प्रति सुरुचि मे क्रमश विकास हो रहा है। डॉ० शिवदानसिह 
चौहान, रागेय राघव, प्रभाकर माचवे, प्रकाशचन्द्र गुप्त तथा अन्य अनेक पत्रकार 
और विश्ञेप पत्रो से सम्बन्धित व्यक्ति इस दिशा में विशेष सक्रिय हैं। यहाँ इस 
विधा का प्रारम्भ वगाल का अकाल, आजाद हिन्द फौज, विभाजन की स्थितियाँ 
एवं समस्याओ के चित्रणों से हुता है। भारत-घीन एवं शारत-पराक युद्धो के 
अवसरो पर इस विधा को विशेष विकास मिला। बाद मे बगला देश (पूर्वी 
वगाल) के उन्नयन में भी इस प्रवृत्ति को विशेष वढावा दिया है। इस समय मे 
पत्र-पत्रिकाओ मे प्रकाशित रिपोर्ताज़ अत्यधिक सशक्त एव सजीव हैं । “धर्म-युग' 
साप्ताहिक के सम्पादक डॉ० धर्मवीर भारती ने निश्चय ही इस दिशा मे विद्येप 
सफलता पाई है। र- 
देनन्दिनी (डायरी )--दँनन्दिनी या डायरी लिखना कई मनुष्यों की सहज 
प्रवृत्ति होती है। वे लोग दैनिक जीवन मे घटित होने वाली महत्त्वपूर्ण घटनाभों 
को स्मरण के लिए तारीख के अनुसार नोट करते जाते है । कई वार वहाँ लिखित 
सस्मरण काफी रोचक प्रमाणित होते है ) उनसे विशेष प्रकार की प्रेरणा भी 
मिलती है। वैयक्तिक देनन्दिनी की इसी रोचकता और प्रेरणात्मकता ने साहित्य 
के क्षेत्र मे भी इस देनन्दिनी-विधा को जन्म दिया है। वास्तव में यह विधा 
पर्याप्त रोचक है, किन्तु हिन्दी मे अभी इस दिशा में कोई विशेष प्रयत्न नही हुआ। 
उपलब्ध देनन्दिनी-साहित्य मे नरदेव शास्त्री की '"नरदेवतीर्थ की जेल- 
डायरी, घनश्यामदास विरला की 'डायरी के कुछ पन्ने! तथा इलाचन्द्र जोशी 
की 'मेरी डायरी के नीरस पृष्ठ” आदि के नाम विशेष उल्नेखनीय है । उल्लेखनीय 
एव ध्यातव्य तथ्य यह है कि हमें इस विधा का श्रयोग कुछ उपन्यासो और 
कहानियों में भी मिलता है। ४ 
इण्टरव्यू--इण्टरव्यू या साक्षात्कार की नव्य विधा भी हिन्दी साहित्य पे 
ऋ्रमण पनप रही है । इस विधा में किसी व्यक्ति विद्येपसे भेंठ के वाद उससे 
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होने वाली चर्चाओ, उसके व्यक्तित्व का आकलन, उसके द्वारा दिए गए प्रश्नों 
” उत्तर या विचार आदि का रोचक ढग से सकलन रहता है। पत्र-पत्रिकाओं में 
वृसर इस प्रकार के लेख प्रकाशित होते रहते है । 
इस दिशा में, राजेन्द्र यादव और पद्मसिह शर्मा 'कमलेश” का नाम विशेष 
ल्लेखनीय है। राजेन्ध यादव ने रुसी लेखक 'चेखव' से भेट के सस्मरण लिखे 
» ज पर्याप्त रोचक है । इसी प्रकार कसलेश का 'मैं इनसे सिला' नी काफी 
हत्त्वपूर्ण इण्टरव्यू-सकलन है । 
गद्य गीत या गद्य-क्ाव्य--गद्य में काव्य जैसा प्रभाव उत्पन्त करके विचारो 
गि अभिव्यक्त करते की प्रवृत्ति ने इस विधा को जन्म दिया। अक्सर भावावेण 
ह सुख-दुखात्मक क्षणो मे मानव की चाणी में काव्यमयता का सचर होने लगता 
है। यदि इसमें ताल-तय एवं सगीत का भी समन्वय हो जाता है, तब तो यह 
गीति-का्व्य' के नाम रो अभिहित किया जाता है और यदि भावावेश की बह 
अभिन्‍्रैक्ति तरलायित गद्य मे ही रहती है तो इसे गद्य-गीत या गद्य-काव्य के 
नाम से अभिहित किया जाने लगा। 
इसमे स्वरूप-विधान दी दृष्टि से लयात्मकता, भाषावेश एवं भतकरण की 
प्रवृत्ति अधिक रहती है। वास्तव में 'गीत-काव्य' दे समान उसमे भी किसी एक 
हो तरलायित भाव की अभिव्यक्ति रहती है। कुछ लोग इसके कलेवर से निवध, 
सस्मरण और कहानी के तत्त्वो को पाते है, किन्तु यह धारणा सर्वधा अान्ति- 
मूलक है, दयोकि इसमे काव्यात्मक भाव ही गद्य मे अभिव्ययत होवा है। इसमे वैय- 
क्तिकत्ता भी बवश्य रहती है। हिन्दी मे क्वीन रवीन्द्र की 'मीतायलि' के अनुवाद 
के वाद ही इस विधा का प्रचलन हुआ । राय/>प्णदास को ही द्िन्दी में इन विधा 
का श्रवत्तक् माता जाता है। साधना, प्रवाल, छाय्रापघ, पगला पर सलाप आादि 
इनके जनेक गद्य-गी त-स पह प्रकाशित हुए हे। भाव-प्रवणना एवशित्पगत्त चै शिप्टय 
जादि की दृष्दि से यह गद्य-गीत इचेय ही पत्यविक प्रभावी एवं महत्त्वपूर्ण है। 
ध्नर्वे बाद वियोगी हरि की रचनानो में इस विधा का विशेष विए- सदिखाई 
 हूँ। साहित्य-विहान, प्रेमयोग, भावना, ठण्डे छीटे, गौर श्रत्मकम इनके 
चाजत एवं प्रयंभित सकलन है। इनके धतिरिकत चतुरतसेन शास्त्री ने 'अन्तस्नल', 
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सुदर्शन ने झरोखे' डॉ० रामकुमार वर्मा ने 'हिमहास' अज्ञेय ने 'भग्नदूत' और 
(चिन्ता, रघुवीरसिह ने 'जीवनकण', 'जीवनधूलि' तथा शेप-स्मृ तियाँ, सैमवृक्ष 
वेनीपुरी ने गेहूँ और गुलाव', दिनेशनन्दिवी चौरडिया ने 'शवनम' तथा 
शारदीया' जैसे गद्य-गीतो के सशक्त सकलन हिन्दी-साहित्य को प्रदान किये हैं। 
अन्य अनेक लेखको का भी इस दिशा मे महत्त्वपूर्ण योगदान है। 

बाल-किशोर-साहित्य--वैसे तो वाल-किशोर-साहित्य रचने की प्रवृत्ति 
स्वतत्रता-पूर्व युग मे भी दिखाई देती है, क्योक्रि तव अवसर इस प्रकार की पत्र- 
पत्रिकाओं के लिए ऐसा साहित्य लिखा ही जाता रहा, पर स्वतत्रता-प्राष्ति के 
वाद से इस प्रकार की सूजनात्मक प्रक्रिया को विशेष महत्त्व मिला है । आज इस 
प्रकार का साहित्य तात्त्विक एवं मनोव॑ज्ञानिक दृष्टि से विशेष महत्त्व प्राप्त 
करता जा रहा है मौर इसकी रचना भी घूम-धडाके के साथ हो रही है । 

बाल-गीत और कविताएँ, कहानियाँ, उपन्यास, वाटक, चुटकुने आदि अनेक 
प्रकार के विधात्मक साहित्य की रचना वाल-किशोरो के लिए अनवरत हे, रही 
है। इस साहित्य के प्रवत्तक लेखको मे श्री रामनरेश त्रिपाठी, स्वर्गीय अध्यापक 
जहूरवरुश, आनन्द कुमार त्रिपाठी आदि के नाम विशेष उल्लेखनीय है। गाज 
के लेखको मे निरकारदेव सेवक, जयप्रकाश भारती, शक्रुन, मनहर चौहान, 
सुशील शर्मा, योगराज थानी, राजेन्द्र अवस्थी, श्री शरण, व्यधित हृदय और राजेश 
शर्मा आदि के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं। विधात्मक निर्माण की दृष्टि से आज 
वाल किशोर उपन्यासो की रचना ही सर्वाधिक हो रही है। राजेश शर्मा ने इस 
दिशा मे ऐतिहासिक महापुरुपो की जीवनियों को औपन्यासिक्त परिवेश मे प्रस्तुत 
करके महत्त्वपूर्ण काम किया है | इनके द्वारा रचे गये इस प्रकार के बाल-किशोर 
उपन्यासो की सख्या दो दर्जन से भी अधिक है। इनमे से प्रमुख हैं--महा राणा 
वाप्पा रावल, महाराणा साँगा, महाराणा हम्मी र, चित्तौड की पद्मिनी, राखी की 
चुनोती, महाराणा प्रताप, गुरु नानक देव, गुरु गोविन्दर्सिह, अन्य समस्त सिंक्‍्ख 
गुर/नन्‍्हें पहरेदार/_अन्‍्फ्रे>कुएं-के-देव तथा एक और चाँद आदि। अन्य जैनेक 
लेखक भी इस) दिणा:मे विशेष क्रियाशील हैं | 


